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STANISEAW DUNIN-WILCZYNSKI

POSTAC STRASZNEJ ZAKONNICY JAKO CHWYT NARRACYINY
WE WSPOLCZESNYCH HORRORACH

THE FIGURE OF THE SCARY NUN
AS A NARRATIVE DEVICE IN CONTEMPORARY HORROR FILMS

Abstract. The article discusses the role of location, fear of supernatural forces, and anxieties related
to organized religion and change of order in horror films about nuns. It depicts how the character
of the nun has functioned in horror cinema to date with a particular focus on the nunsploitation
trend. In analyzed films, location is important because the place of action co-creates the atmosphere
of horror. Monasteries provide the perfect backdrop for filmmakers seeking to evoke a sinister
mood, as they are associated with mystery, isolation, and seclusion of the characters, intensifying
the feeling of fear. Horror films about nuns often use a narrative device of inversion manipulating
perceptions about religious institutions. Monasteries, which should be places of prayer and charity,
become houses of demons. The motif of transforming innocence into corruption illustrates the de-
praving power of evil. The article analyzes how horror films about nuns manage to evoke fear
and attempts to cover the cultural and social meaning of these films in the context of communal
anxieties and the changing vision of the church and its role.
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WPROWADZENIE

Opowiadanie potwornych historii nawigzujacych do réznych religii jest
statym elementem kinematografii. Czy to katolicyzm, czy inne wyznania daja
bowiem twércom mozliwo§¢ odwotywania si¢ do szeregu motywow 1 tematow,
ktére spotecznosdci dobrze znaja, nawet jesli nie wszyscy ich czlonkowie sa wierzacy.
Jak zauwaza Douglas Cowan (2009, s. 409): ,,Zar6wno socjalizacja religijna, jak
1 $wiecka inkulturacja sprawiajg, ze uczymy si¢, czego powinni$my si¢ obawiac,
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podczas gdy szeroki wachlarz produktéw kulturowych odzwierciedla, znieksztatca
i wzmacnia te obawy”. Szczegdlnie horrory sa odpowiednim narzedziem do
uzewnetrzniania lekéw, ktore tkwia w religijnych badz ateistycznych jazniach:
strachu przed zlem, staboS$cig ciala, pustka §wietych miejsc; przed sitami
nadprzyrodzonymi, ktére wymknety sie spod kontroli; przed $miercia, fana-
tyzmem i mocg, a jednocze$nie bezsilnos$cia religii. O ile najpopularniejszym
nurtem horroréw religijnych powiazanych z katolicyzmem sa filmy o egzor-
cystach, gdzie gtéwng role odgrywa posta¢ ksigdza, o tyle na szczeg6lng uwage
zastuguje takze ikonografia zwigzana z prezentowaniem postaci zakonnic.
Posta¢ demonicznej zakonnicy zostata wspodtczesnie spopularyzowana zwlaszcza
przez filmy wyrezyserowane i wyprodukowane przez Jamesa Wana: Obecnos¢
(2013), Obecnosé 2 (2016), Zakonnica (2018)". Efektem tego byla wigksza
che¢ wytworni filmowych do finansowania horroréw, ktérych fabuta nawigzuje
wtasnie do takiej tematyki’.

Punktem wyj$cia do napisania tego artykutu jest pytanie: dlaczego zakonnice
sa takie straszne? Analizowane beda sposoby prezentacji postaci zakonnicy we
wspotczesnych horrorach. Szczeg6lny nacisk bedzie ktadziony na chwyty narra-
cyjne i fabularne stosowane do sterowania wyobrazeniami badz uprzedzeniami
widzéw, by zwieksza¢ uczucie grozy. Przyjeta metodologia czerpie z interdys-
cyplinarnego podej$cia do analizowania horroréw zaproponowanego przez
Douglasa Cowana (2008), taczacego elementy analizy narracyjnej, wizualnej,
psychologicznej i kulturowej. Integruje ona spostrzezenia z dziedzin psychologii,
socjologii, kulturoznawstwa i medioznawstwa, zapewniajac kompleksowe
zrozumienie efektéw i wptywu horroréw na odbiorcéw. Analiza ta skupi si¢
na wspdtczesnych horrorach filmowych dostgpnych na serwisach streamingowych
Netflix, Amazon, HBOMax, Disney+, Shudder w latach 2020-2023, opisujac
na jakich lekach u odbiorcéw twdrcy horroréw staraja si¢ budowac uczucie strachu.

! Film Zakonnica 2 (2023) w rez. Michaela Chavesa ma premiere kinowa w 2023 r. i nie jest
dostgpny do analizy w momencie pisania tego tekstu.

> Trend ten jest szczegSlnie dobrze widoczny w przypadku produkcji bardzo niskobudzetowych
(potamatorskich), ktére w materiatach promocyjnych, takich jak plakaty, bannery czy miniaturki
zdje¢ (kafelki) na serwisach streamingach umieszczaty wlasnie posta¢ przypominajaca demoniczng
zakonnic¢ (biata twarz, ciemne powieki, ostre zgby, czesto krew w kacikach ust), chcac przez
skojarzenie z wymienionymi produkcjami zacheci¢ widzéw do ogladania. Zob. Gas Light/Nun (2017),
rez. Chad Dossett; Curse of the Nun (2019), rez. Aaron Mirtes; Bloody Nun (2018), rez. Will Collazo Jr.;
The Bad Nun (2018), rez. Scott Jeffrey; Bad Nun: Deadly Vows (2019), rez. Scott Jeffrey; A Nun’s Curse
(2019), rez. Tommy Faircloth; Demon Nun/Conjuring the Devil (2020), rez. Max Dementor; Bloody Nun 2:
The Curse (2021), rez. Will Collazo Jr.; Bloody Nun 3: Last Rites (premiera 2023), rez. Will Collazo Jr.
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OD GOTYKU DO NUNSPLOITATION

Jak zauwaza Gabriel Eljaiek-Rodriguez (2021, s. 108): ,,Podobnie jak wiele
innych motywéw w kinie grozy, wizerunek potwornej zakonnicy (czy to demo-
nicznej, czy psychopatycznej) ma swoje korzenie w powiesci gotyckiej, zwlaszcza
w interakcji migdzy gotykiem a katolicyzmem”. Kosciét i religia chrzedcijanska
dostarczatly pisarzom tego okresu inspiracji tworczej od postaci mnichéw, zakonnic
i ksiezy po gotyckie lokalizacje, jak opuszczone katedry, klasztory, kaplice
i cmentarze. Wszystko to budowalo melancholijng aur¢ gotyckosci peinag
przesadow, tajemniczosci i starodawnosci. Powszechnie uwaza sig, ze pierwszym
horrorem wykorzystujacym posta¢ zakonnicy jest niemy film/esej filmowy Hdxan
autorstwa dunskiego rezysera Benjamina Christensena z 1922 roku. W jednej
z winietek tworzacych ten film zakonnica zostaje zmuszona przez diabta do
przebicia eucharystii sztyletem, co p6zniej doprowadza ja i inne siostry zakonne
do szalenstwa. Jednakze patrzac szerzej, juz w krétkometrazowym filmie Georges’a
Méliesa Diabet w klasztorze (fr. Le Diable au couvent) z 1899 roku wykorzystano
zar6wno postaci zakonnic, ktére uciekaja z kaplicy wystraszone przez diabta,
jak i tajemnicze biate aparycje swoim wygladem przypominajace siostry zakonne,
ktére trzymajac krucyfiksy nad gtowami, prébuja przegoni¢ niechcianego przybysza.

Niemniej jednak prawdziwy rozkwit kina grozy wykorzystujacy motyw
zakonnicy przypada na lata siedemdziesigte i jest zwiazany z nurtem kina
eksploatacji nazywanym nunsploitation. Tamao Nakahara (2004, s. 125-126)
uwaza, ze pojawienie si¢ tego nurtu zwigzane bylo z jednej strony z procesem
modernizacji Ko$ciota po Soborze Watykanskim II (1962-1965), kiedy to zaczat
stabna¢ wptyw Kosciota na cenzure we Wioszech, oraz z drugiej — z bardzo
niskimi kosztami produkcji tego typu filméw. Nurt najbardziej popularny byt
we Wloszech, ale podobne produkcje pojawiaty sie réwniez w Hiszpanii,
Francji, Niemczech, Japonii czy Meksyku. Problematyczny jest natomiast fakt,
ze filmy zaliczane do tego nurtu czesto reprezentuja rézne gatunki filmowe.
Nurty te byty bardziej tworzone woko6t emocji, gdzie w przypadku filméw kina
eksploatacji: ,,Widzowi oferowano jedng lub kombinacj¢ trzech korzysci: $§miech,
dreszczyk emocji, podniecenie” (Wagstaff, 1992, s. 254). Dlatego tez wséréd
filméw nurtu nunsploitation byty zaréwno komedie, filmy erotyczne, dramaty,
thrillery, jak i horrory, lub gatunki te taczyty si¢ ze sobg tworzac hybrydy.
Analizujac chociazby jeden ze sztandarowych przyktadéw, czyli Obrazy w kla-
sztorze (it. Immagini di un convento) z 1979 roku w rezyserii Joe D’ Amato,
wida¢, ze pomimo obecnoS$ci elementéw fantastycznych i nadprzyrodzonych
(tzn. lokalizacja klasztoru na ruinach poganskiej $wiatyni, ktérej pozostatoscia
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jest posag satyra, powoduje, ze zakonnice zaczynaja czu¢ niepohamowang zadze
do mezczyzn i do siebie samych) film nie wywotuje u odbiorcéw strachu.

Jednak chyba najbardziej ciekawy jest przypadek dwoch filméw, ktére
w 1980 roku wyrezyserowali wspdlnie Bruno Mattei i Claudio Fragasso. Jeden
z nich Sluby krwi, znany takze jako Prawdziwa historia zakonnicy z Monzy
(it. La vera storia della Monaca di Monza), jest dramatem erotycznym, w ktérym
arystokrata Giampaolo Osio z pomoca ksiedza Don Paolo Arrigone stara si¢
uwie$¢ niewinng siostr¢ Virginie, efektem czego sa pdzniejsze jej rozterki
pomiedzy religijng gorliwo$cig a pozadaniem. Wszystko to jest przeplatane
intrygami pobocznymi i skandalizujgcymi scenami erotycznymi dziejagcymi si¢
w murach i wok6t klasztoru. Natomiast drugi film — The Other Hell (it. L’Altro
inferno), jest typowym horrorem, gdzie ksiadz (ojciec Valerio) ma zbada¢ sprawe
tajemniczych zgonéw w klasztorze. Ostatecznie okazuje si¢, ze za wszystkim stoi
ztowieszcza matka przelozona Vincenza, ktéra ukrywa swoja corke Elise,
dlatego ze jej ojcem jest demon i przez to posiada paranormalne zdolnosci. Do-
datkowo w filmie wykorzystywane s3 takie motywy grozy, jak laboratorium
czy postaci ozywionych trupéw. Przykiad ten pokazuje istote powstawania
filméw z nurtu nunsploitation. Koszty produkcji miaty by¢ jak najnizsze, dlatego
w obu filmach wykorzystano te same kostiumy®, lokalizacje i aktoréw, a krecono
je rownocze$nie w réznych miejscach planu filmowego. Sam klasztor jako
lokalizacja tez jest bardzo wdziecznym miejscem z perspektywy produkcyjnej,
gdyz pozwala na krecenie niezaleznie od warunkéw pogodowych, a klaustrofo-
biczne przestrzenie nie tylko tematycznie pasuja do filméw, ale wrgcz wymagaja
stosowania wezszych kadrow, z mniejsza liczba aktoréw, z mniej skomplikowanym
blokowaniem scen. Jednoczes$nie, mimo iz oba powyzsze filmy reprezentuja
ten sam nurt, to fabularnie sg do siebie niepodobne. Mamy w nich do czynienia
ze zderzeniem dwoch typéw przedstawien zakonnic w filmach eksploatacji.
W Slubach krwi gtéwna bohaterka ukazana jest jako ofiara opresyjnych sys-
teméw — z jednej strony mizoginistycznych i patriarchalnych struktur spotecz-
nych, a z drugiej restrykcyjnych zasad zycia klasztornego, z ktérych trudno
jest si¢ wyrwac¢. Natomiast w The Other Hell siostra Vincenza przedstawiona
zostaje jako potwér, wilk w owczej skorze, skrywajaca swoja prawdziwag
mordercza natur¢ i bedaca zaprzeczeniem wyobrazen, jakie odbiorca moze
mie¢ o zakonnicach.

Wedtug definicji Nakahary (2004, s. 125) filmy nunsploitation ,,po§wig-
caja wickszo$¢ czasu ekranowego na odstanianie zakazanych wnetrz klasztorow

3 Dodatkowo nalezy podkresli¢, Ze kostiumy zakonnic byly relatywnie tatwo dostepne i niedrogie
w poréwnaniu np. do kostiuméw kowbojow, natywnych Amerykanéw, rycerzy czy piratow.
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1 powtarzanie réznych tropéw eksploatacji i skandalicznych zachowan”. Zauwa-
zalne jest tez podobienstwo do innego nurtu kina eksploatacji, czyli kobiety
w wiezieniu (ang. women-in-prison), gdzie klasztor nie jest azylem dla chcacych
odda¢ sie¢ modlitwie, a staje si¢ wigzieniem (Olney, 2013, s. 175). Dodatkowo
publicznos¢ czerpie z nich przyjemno$¢, gdyz ,,wszystko, co si¢ w nich pojawia,
ma nas albo przeraza¢, albo podniecaé, albo ekscytowac, gdyz nas to przeraza”
(Nakahara, 2004, s. 132). Oferuja wglad za kurtyne, do $wiata, do ktérego
publiczno$¢ nie ma wstepu i sprzedaja utude pokazania tego, co rzekomo naprawde
si¢ tam dzieje. Stad z jednej strony Zeruja na potrzebie voyeryzmu — patrzenia
na zakazang nago$¢ i wyuzdanie, rozbudzajac pozadanie, a z drugiej potrafia
wchodzi¢ w przestrzen horroréw, ukazujac realizacje chrzedcijanskich wyobrazen
o obecno$ci szatana i sit nadprzyrodzonych czy brutalnosci stereotypowo
fagodnych zakonnic. Dlatego, o ile wiele filméw nunsploitation potrafi przez
ukazywanie seksualno$ci tama¢ tematy tabu z nig zwigzane i analizowa¢ normy
spoteczne, w ktérych zakonnice funkcjonuja, o tyle w przypadku horroréw te
aspekty sg czesto nieobecne, a zamiast tego koncentrujg si¢ na mechanizmach
budowania uczucia strachu.

STRACH PRZED MIEJSCEM

Przy tworzeniu horroréw kluczowg role odgrywa lokalizacja akcji, gdyz
pozwala ona w duzym stopniu budowaé ogdlne uczucie Igku. Jak zauwaza
Marie O’Regan (2019, s. 119): ,,Moze sta¢ si¢ niemal kolejna postacig — z wlasna
osobowoscig i glosem, wspierajac i wzmacniajac emocjonalng reakcje, ktdra cheesz
wywota¢ u czytelnika”. Dlatego punktem wyjscia przy prébie odpowiedzi na
pytanie, dlaczego zakonnice sg straszne, powinna by¢ tez analiza kontekstu
ich obecnosci, czyli miejsca, z ktérym zakonnice sa najczesciej kojarzone. Miejsce
akcji samo w sobie nie musi by¢ straszne, ale w kontek$cie konkretnej sytuacji
moze takim si¢ sta¢, co mozna bezposrednio odnie$¢ do klasztorow, ktore
w Swiecie codziennym nie wydaja si¢ przerazajace, ale sg bardzo obrazowe dla
twoércéw cheacych budowacé ztowieszcza atmosfere filmu. Przede wszystkim
klasztorom towarzyszy inherentna aura tajemniczos$ci, wynikajaca z jednej
strony z charakteru uzytkowania tego miejsca, a z drugiej — ze specyfiki zakonu
jako wielowiekowej instytucji. Postrzegana atrakcyjno$¢ dla odbiorcy jest
zwigkszana przez tajemniczo$¢, rozumiang jako cecha danego miejsca i pewnego
rodzaju odczucie (Kaplan i Kaplan, 1989). Wiedza odbiorcéw o tym, co si¢ dzieje
za murami klasztorow, czerpana jest zazwyczaj jedynie z relacji oséb, ktore
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tam byly. Jak zauwaza Francis McAndrew (2020, s. 49), tajemniczo$¢ miejsca
»sugeruje, ze miejsce zawiera wiecej informacji, niz mozna zobaczy¢ w tej
chwili i ze mozna si¢ o nim wiele dowiedzie¢, spacerujac po nim i badajac”.
Stad tez juz na poziomie pod$wiadomos$ci odbiorcy klasztory jako miejsca
niedostepne wydaja si¢ tez nie do konca odkryte i dopiero przez ogladanie
filmu widz zaczyna je poznawac. Przez to, ze czesto sg one na odludziu, odbiorca
ma wrazenie izolacji i odosobnienia bohater6w, co pomaga generowac uczucie
strachu o los bohateréw, bo wydaja si¢ oni osamotnieni i pozbawieni mozliwosci
wezwania pomocy. Laczy sie z tym takze wrazenie niecheci do kontaktu, bycia
odpychajacym; wrazenia, ze nie jeste$ tam mile widziany, ze to miejsce jest
tylko dla wybranych. Osoby tam przebywajace wydaja si¢ nie mie¢ potrzeby
kontaktu ze §wiatem poza murami, tak samo §wiat zewnetrzny stara si¢ tam nie
wchodzi¢. Stad tez mozna odnie$¢ wrazenie, ze s3 to czg¢sto miejsca, w ktérych
czas si¢ zatrzymal. Sa to obiekty stare, przywotujace aure gotyckosci, gdzie
granica pomiedzy terazniejszo$cia/nowoczesnoscia a przeszto$cia potrafi si¢
zaciera¢. Panuje tam atmosfera miejsca, ktére wielu rzeczy do$wiadczyto,
miejsca petnego duchéw. Co wigcej, pozwala to twércom wykorzystywac elementy
scenografii do budowania atmosfery grozy, jak skrzypigca drewniana podtoga,
zamykane na klucze drzwi wewngtrzne, gasngce Swiece.

Pojecie klasztoru we wspétczesnych horrorach nalezy traktowaé parasolowo,
jako miejsce, gdzie przebywaja zakonnice, cho¢ ono klasztorem w rozumieniu
tradycyjnym by¢ nie musi. W analizowanych filmach mégt to by¢ tradycyjny
klasztor (Zakonnica, Herezja [ang. The Convent], Beatus [ang. Welcome to Mercy],
Konsekracja [ang. Consecration], Agnes), ale takze dom pomocy/opieki (Zakon
Swietej Agaty [St. Agatha), Diabelskie wrota [ang. The Devil’s Doorway]), semina-
rium duchowne/akademia/szkota (Egzorcyzmy siostry Ann [ang. Prey for the Devil],
Verdnica) czy szpital (Eli)*. Na lokalizacje akcji sktada si¢ takze czas akcji.
W przypadku wspétczesnych horroréw nalezy podkresli¢ tendencje, ze tak
samo jak w przypadku horroréw nunsploitation, akcja czesto nie dzieje si¢
w czasach wspdlczesnych, a jest umieszczona w przesztosci, czy to w latach
pie¢dziesiatych, szes¢dziesigtych (Zakonnica, Diabelskie wrota, Zakon Swietej
Agaty), czy dziewigédziesiagtych (Verdnica), czy w XVII wieku (Herezja).

Tajemniczo$¢ miejsca zlewa si¢ naturalnie z tajemniczos$cig samych postaci
zakonnic. W wywiadzie dla National Public Radio Kathrin Trettner, niemiecka

* Wszystkie te miejsca cechuje w pewnym stopniu niedostepnos¢. Szpital w Eli jest prywatng
placéwka przyjmujaca tylko specjalne przypadki; dom opieki w Diabelskich wrotach to tzw. ,pralnia
magdalenek”, czyli azyl, do ktérego czesto wbrew woli wysylane byty kobiety z kryminalng prze-
szto$cia, te zajmujace si¢ prostytucja, niezamezne matki, osoby z niedorozwojami psychicznymi.
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badaczka religii w kontekscie filmu i gier komputerowych, zauwaza: ,Jednym
z powoddéw popularnosci motywu ztej zakonnicy jest po prostu to, ze zakonnice
sg ukryte. Zakonnice nie sg dost¢gpne, zwtaszcza dla mezczyzn, a ich ciata sa
zastoniete. To rodzi fantazje o tym, jakie potencjalnie szokujgce sekrety moga
by¢ ukryte za tymi nieprzeniknionymi murami” (Winston, 2018). W sytuacji,
w ktoérej odbiorca ma si¢ identyfikowaé i sympatyzowaé z bohaterami, nie
tylko czyny, ale i ubiér/wyglad odgrywaja istotng role. Dla widza habit ko-
munikuje oddanie si¢ postudze bozej, ale jednoczesnie moze konotowaé utratg
dotychczasowej tozsamosci i opresje. Kolory habitu, ktére na co dzien maja
sugerowac¢ czystos$¢, skromnos¢ i pokorg, w kontek$cie horroru oznaczaja brak
zycia i wyrazisto$ci. Swym wygladem i zachowaniem zakonnice czgsto same
przypominaja duchy (jak w przypadku filmu Georges’a Méliesa, gdzie ciezko jest
okresli¢, czy diabta staraja si¢ przegoni¢ same zakonnice, czy duchy zakonnic).

STRACH PRZED SIEAMI NADPRZYRODZONYMI I SEABOSCIA

W horrorach uczucie strachu najprosciej generuje si¢ przez wprowadzenie
postaci potwora. W konteks$cie horroréw religijnych przybiera on form¢ demo-
nicznego bytu, ktéry swoja sita ma uzmystawia¢ odbiorcy potege zta i bezsilnos¢
dobra, rozumianego jako wiara w Boga. Jednocze$nie ten demoniczny byt moze
przybiera¢ forme¢ nadprzyrodzona (demona, ducha, psychicznej wizji), gdzie
na czyny bohateré6w wptyw maja sity nie z tego §wiata, jak i ludzka (morderca,
psychopata), gdzie zto wyplywa z natury cztowieka.

Typ potwora nadprzyrodzonego bardzo dobrze reprezentuje posta¢ demona
o imieniu Valak z horroru Obecnos¢ (2013) 1 Obecnos¢ 2 (2016) w rez. Jamesa
Wana oraz Zakonnica (2018) w rez. Corina Hardy’ego’. Demon ten, bedacy gtéw-
nym antagonistg serii, przyjmuje posta¢ demonicznej zakonnicy, o biatej twarzy,
spiczastym nosie, czarnych powiekach i ustach, oraz fluorescencyjnych $lepiach,
co jest o tyle szczegdlne, ze w odrdznieniu od innych horroréw wyglad ten nie
jest efektem opetania, tylko on sam z siebie chce by¢ tak postrzegany. Takie
oblicze potwora ma na celu atakowanie wiary gtéwnych bohaterek obu filméw
— Lorraine Warren (Vera Farmiga) i Siostry Irene Palmer (Taissa Farmiga).
Obie te postaci przedstawione s3a jako bardzo religijne i przez podwazenie

3 Zob. West, 2020, s. 33-37. Tamze autorka zauwaza, ze w filmach Obecnos¢ i Obecnosé 2
posta¢ Valaka ma charakter raczej marginalny, gdyz celem tych filméw jest przede wszystkim
przedstawianie rodziny Warrendw. Przez nostalgiczne wykorzystanie estetyki lat siedemdziesiatych
promowane sa chrze$cijanskie konserwatywne wartosci, dzigki ktérym mozna pokonaé zto. Co
wigcej, autorka uwaza, ze watek fabularny wygladu Valaka nie zostal krytycznie rozwinigty.
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swietej dla nich ikonografii sprawia sie¢, ze nie czuja si¢ one bezpiecznie. Jak
zauwaza jedna z nich, Valak przez swdj wyglad i noszenie krzyza stara si¢
jednoczes$nie dreczy¢ bohaterki i drwi¢ z religii oraz bluzni¢ przeciw Bogu.
Jest to szczegdlnie sugestywne w filmie Zakonnica (bgdacego prequelem filméw
Obecnos¢ 1 Obecnos¢ 2), gdzie gtéwna bohaterka jest nowicjatka, ktéra na
poczatku filmu nie nosi nawet habitu, a zaktada go dopiero wtedy, gdy musi
przekroczy¢ prog klauzurowego klasztoru. Razem z Ojcem Burke (Demiédn Bichir)
majg zbada¢ zagadkowe samobdjstwo jednej z zakonnic w opactwie Carta
w Rumunii. Bohaterka ma si¢ wigc zmierzy¢ z zagrozeniem, ktére drwi sobie
z zakazow stanowionych przez duchowne wiladze, gdzie nawet ksiadz jest pozba-
wiony wstepu do wszystkich pomieszczen klasztoru klauzurowego. Film fabularnie
traktuje o probie wydostania si¢ demona z klasztoru, ktéry dla niego tez jest
wiezieniem. Bohaterzy starajg si¢ go zatrzymac uzywajac krzyza, modlitwy
i samej krwi Chrystusa, co jednak ostatecznie okazuje si¢ nieskuteczne i de-
monowi udaje si¢ uciec.

W Zakonnicy, jak i innych analizowanych filmach, sita i moc zta pokazy-
wane sa w skali mikro, skupiajac sie na pojedynczych osobach i miejscach.
Uczucie strachu jest potggowane przez punktowos$¢ i konkretno$¢ zagrozenia,
przez co postrzegane zto nie ma charakteru globalnego i rozproszonego. Pozwala
to bardziej identyfikowac si¢ odbiorcy z odczuciami bohateréw, gdyz odnies¢
mozna wrazenie, ze taka sytuacja moze wszystkich dotyczy¢. Zto atakuje za-
konnice, aby pokaza¢, ze ani moralno$¢, ani gteboka wiara nie sa w stanie go
pokona¢, tak samo jak nauka czy kolektywny wysitek. W filmie Egzorcyzmy
siostry Ann (2022) w rezyserii Daniela Stamma mamy do czynienia z ciekawym
zabiegiem fabularnym, gdzie akcja rozgrywa si¢ w seminarium duchownym/aka-
demii egzorcystow, ktére zostalo wyposazone w nowoczesne oprzyrzadowanie
medyczne i obstugiwane jest przez doswiadczony personel §wiecki. Walka
z demonami (op¢taniem) rozgrywa si¢ zaré6wno na plaszczyznie naukowej, jak
i religijnej, tzn. jezeli przyjety pacjent wykazuje cechy opetania a nie choroby
psychicznej, jest przenoszony do podziemi, gdzie znowu w nowoczesnych po-
mieszczeniach zostaje poddawany egzorcyzmom. Lokalizacja akcji buduje
wrazenie, ze bohaterka Siostra Ann (Jacqueline Byers) nie jest osamotniona
w walce z demonem, ktéry opetat mata pacjentke Natalie (Posy Taylor). Jednak
mimo kolektywnego wysitku — Dr Peters (Virginia Madsen), Ojca Quinna (Colin
Salmon), Ojca Dante (Christian Navarro), Ojca Raymonda (Nicholas Ralph),
ostatecznie bohaterka musi w pojedynke stoczy¢ walke z demonem i bronié¢
si¢ przed ope¢taniem. Z jednej strony jest to zabieg fabularny, majacy na celu bu-
dowanie napi¢cia (motyw walki Dawida z Goliatem, tzn. im wicksze wydaje
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si¢ zagrozenie i mniejsza szansa na zwyci¢stwo bohatera, tym wigksze na-
piecie powinno by¢ odczuwane), z drugiej — wpisuje si¢ w przestanie filmu, ze
prawdziwym demonem potrafi by¢ ludzka przeszios¢ i niemozliwo$é wyba-
czenia samemu sobie.

W Egzorcyzmach siostry Ann i w innych analizowanych horrorach przy-
wotywany jest tez motyw racjonalno$ci, gdzie postaci nie sa w stanie uwierzyc¢,
ze to, co si¢ dzieje, ma charakter nadprzyrodzony. Zaré6wno Ojciec Donaghue
z filmu Agnes (2021, rez. Mickey Reece), jak i Ojciec Thomas Riley z filmu
Diabelskie wrota (2018, rez. Aislinn Clarke) przedstawiani jako starzy doswiadczeni
klerycy, ktérzy duzo réznych rzeczy widzieli, sa jednak sceptyczni w stosunku
do cudownego charakteru obserwowanych wydarzen. Chca podchodzi¢ ra-
cjonalnie do ttumaczenia cudownych wydarzen (m.in. opetania i posagu Maryi
ptaczacego krwia), ktérych sa §wiadkami. Taka postawa wychodzi naprzeciw
temu, co moze odczuwac¢ odbiorca ogladajacy film, ale przede wszystkim jest
elementem diegetycznym i ma budowa¢ atmosfere wewnatrz $wiata przed-
stawionego. Z punktu widzenia bohateréw, ktérzy sa osobami duchownymi,
rzecza przerazajaca jest to, ze niczym §w. Tomasz Apostot musieli wpierw
zobaczy¢, by uwierzy¢.

Wychodzac od Zakonnicy, w wiekszoSci analizowanych wspétczesnych
horrorach o zakonnicach wykorzystywany jest motyw opetania®. Pozwala on
w bardzo ptynny sposéb pokazywacé zaréwno potege zta, jak i stabos¢ cielesng
oraz duchowa gtéwnych bohateréw. Jednoczesnie motyw ten Zeruje na jednym
z najbardziej przejmujacych ludzkich lekéw, czyli na leku przed utrata kon-
troli nad wtasnym ciatem. Posta¢ opgtanego jest szczegdlnie ciekawa, gdy
wezmiemy pod uwage teorie strukturalnej budowy potworéw w literaturze
zaproponowang przez Noéla Carrolla (2003, s. 45-46), gdzie wymienia on dwie
kategorie potwordw: te stworzone przez fuzje (potaczenie i nalozenie na siebie
dwodch kategorii bytow jednoczes$nie w danym czasie i miejscu, np. wampir)
i rozszczepienie (dwa sprzeczne byty funkcjonujg na dwoéch temporalnych
i fizycznych ptaszczyznach, np. wilkotak). W konteks$cie demonicznego opgtania
nie jest od razu jasne, czy teoria Carrolla klasyfikowataby je jako fuzje¢ czy
rozszczepienie. Demoniczne op¢tanie moze by¢ postrzegane jako fuzja cztlowieka
i nadprzyrodzonej istoty, skutkujaca transformacja jednostki. Z drugiej strony,
mozna by argumentowac, ze wigze si¢ ono z rozszczepieniem tozsamosci,
poniewaz pierwotna jazh danej osoby jest fragmentowana lub wypierana

6 Motyw opetania obecny jest w filmach: Obecnosé, Obecnos¢ 2, Zakonnica, Diabelskie wrota,
Egzorcyzmy siostry Ann, Herezja, Krucyfiks, Veronica, Agnes, Beatus. Nie we wszystkich jednak
mamy do czynienia z wizualizacja postaci op¢tanej/demonicznej zakonnicy.
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przez inwazyjna demoniczng obecnos$¢. Przede wszystkim jednak pozwala
specjalistom od charakteryzacji i make-up na tworzenie makabrycznych cha-
rakteryzacji. Dziata to szczeg6lnie wymownie wilasnie w kontek$cie opetania
dotykajacego siostry zakonne, gdyz pozwala w sposéb bardziej ekspresyjny
podkresli¢ charakter transformacji. Dotyczy to przede wszystkim twarzy,
gdzie czyste, gladkie, nieskazitelne oblicza staja si¢ zepsute — nabierajg zodtta-
wych, zielonkawych czy trupio-biatych barw, zyty potrafia wychodzi¢ jakby
wypelnione czarng krwia, usta stajg si¢ ciemne, oczy podkrazone, a same gatki
oczne albo catkowicie biale, jak u osoby z bielmem, albo czarne z czerwonymi
teczOwkami przypominajgcymi piekielny ogien. W spos6b naturalny wydaje si¢
to przywotywa¢ motyw rozkladu ciata. Po opetaniu wydaje si¢ ono gni¢;
zeby wcze$niej biate — czerniejg i1 si¢ psuja, wtosy wypadaja, pojawiaja si¢
blizny i okaleczenia. Wyobrazenia s3a tym straszniejsze, ze starajg si¢ nie tylko
obrzydzi¢ i przerazi¢ odbiorcéw, ale takze u§wiadamiac i przypomina¢ o ulotnosci
pickna i stabosci ciala. Obalenie §wigto$ci, zepsucie niewinnos$ci i uczynienie
bezpiecznych przestrzeni niebezpiecznymi, to kluczowe elementy tych horroréw,
przerazajace widzoéw poprzez przeksztatcenie tego, co sprawia, ze czuja si¢
bezpiecznie, i wykorzystanie tego, aby poczuli si¢ bezbronni.

STRACH PRZED ZMIANA PORZADKU

Na podstawie wcze$niejszych rozwazan wida¢é, jak wyobrazenia odbiorcow
o tym, kim sa zakonnice, wydajg si¢ istotne przy lokalizowaniu akcji i ksztattowaniu
postaci w horrorach religijnych. Jednoczesnie jednak potrafia bazowaé na Iekach
wynikajacych z tematyki filméw w odniesieniu do zorganizowanej religii i Ko-
$ciota jako instytucji w zyciu publicznym. Przez to, ze Ko$ciét postrzegany
jest jako organizacja konserwatywna — trwala i niezmienna — twoércy potrafia
bardzo dobrze bawi¢ si¢ Igkami odbiorcéw w odniesieniu do zmiany porzadku.
Jak zauwaza D. Cowan (2008, s. 69), jednym z najczesciej stosowanych mechani-
zmow fabularnych jest inwersja, gdzie konkretne wyobrazenia odbiorcéw zostaja
odwrécone ,,do géry nogami”. Bazuja one na Igkach, ze instytucja taka jak zakon,
stworzony jako miejsce do modlitwy i postugi, ktére powinno cechowa¢ dobro-
czynnos¢, bezinteresowno$¢ 1 niesienie pomocy potrzebujagcym, okazuje si¢
miejscem spiskéw, wrogosci, wykorzystywania cielesnego i psychicznego. To, co
mialo by¢ wspdlnotg niosaca pomoc, okazuje sie sekta. Czystosé, o ktorej
juz wspomniano przy omawianiu fabularnego op¢tania, jest wiasnie tym mo-
tywem, ktéry najczgsciej w horrorach o zakonnicach zostaje wykorzystywany
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do ukazywania deprawujacej mocy zta. To, co powinno by¢ czyste i nieskalane,
okazuje si¢ brudne i skorumpowane. W filmie Zakon Swietej Agaty (2018,
rez. Darren Lynn Bousman) klasztor (przedstawiony jako duza posiadtos$¢ na
odludziu bedaca azylem dla niezame¢znych kobiet w ciazy, gdzie zgtasza si¢
gtéwna bohaterka Mary), ktéry miat by¢ wybawieniem, okazuje si¢ putapka.
Surowe zasady tam panujace sa jedynie wymoéwka dla coraz cigzszych naduzy¢
cielesnych i psychicznych. Matka Przetozona (Carolyn Hennesy), chcac ztamac
tozsamo$¢ dziewczyny, zamyka ja na jaki§ czas w trumnie i zmienia jej imi¢
na Agatha. Gdy Mary kaleczy sobie reke przy prébie ucieczki, ta zanurza ja w soli.
Kaze odesta¢ jej chlopaka, gdy ten stara si¢ pomdc bohaterce stamtad wydostac.
Ostatecznie okazuje si¢, ze dzieci urodzone w klasztorze sa sprzedawane lo-
kalnym bogatym rodzinom, a Matka Przetozona zostata wydalona z Kosciota
1 teraz kontynuuje ,,boze dzielo” na wtasng reke. Film Bousmana inwertuje
wyobrazenia ludzi religijnych o roli i funkcjonowaniu zakondw, ale jednocze$nie
wpisuje si¢ w obecny w zachodnioeuropejskim (szczegdlnie brytyjskim) i ame-
rykansko-kanadyjskim dyskursie nurt rozliczania Kos$ciota (zwtaszcza kato-
lickiego) z nieprawidtowosci (zob. Smith, 2007; Titley, 2022). Przede wszystkim
w konteks$cie edukacyjnym i opiekunczym panuje tam przekonanie, ze kato-
licyzm wiaze si¢ z bezwzglednym postuszenstwem. Stad tez powraca obraz
zakonnicy jako osoby opresyjnej, surowej, bez poczucia humoru i stosujacej
kary cielesne. Nawigzuje w ten sposdb do motywu wtadzy, gdzie wstgpujac
do zakonu, oddaje czg$¢ swojej wolnosci i indywidualno$ci na rzecz wspol-
noty, ktdra to fatwo moze wykorzystywac.

Watek zabierania nowo narodzonych dzieci matkom jest takze obecny
w Diabelskich wrotach, z t3 r6znica, ze klasztor nie jest przykrywka dla organi-
zacji przestepczej, a dla szatanskiego kultu. W koncowych sekwencjach filmu
okazuje sie, ze zakonnice pod przewodnictwem Matki Przelozonej zabieraja
mate dzieci i noworodki matkom, by sktada¢ je w ofierze szatanowi. Oba te
filmy staraja si¢ prezentowaé zakon nie jako przyjazna wspdlnote religijna,
ale jako rodzaj sekty. Ukazane zostaje, jak tatwo cztowiek wchodzacy do tej
instytucji moze by¢ podatny na wptyw psychologiczny przywdédcy (w obu
przypadkach matki przetozonej) i popada¢ w fanatyzm. Uczucie strachu budowane
jest wokoét wrazenia niemozliwosci ucieczki. Podobnie w filmie Herezja
(2018, rez. Paul Hyett) zta matka przetozona pozwala demonowi obecnemu
w klasztorze zaraza¢ nieznang choroba, opetywac i zabija¢ kolejne siostry
zakonne i podopieczne, gdyz uwaza, ze wszystkie one sg przeklete i tylko przez
swoja ofiar¢ sa w stanie zdoby¢ klucze do krélestwa niebieskiego. Ten przyktad,
podobnie jak wiele pozostatych analizowanych filméw, zmienia u widzé6w
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porzadek postrzegania $wiata. Klasztor czy kosciét, ktére w wielu innych filmach
sg miejscami schronienia, gdzie zte sily nie maja wstepu, w tych przypadkach
stajg si¢ miejscami, w ktérych rezyduje nie Bog, ale demon.

WNIOSKI

Posta¢ zakonnicy zostaje wykorzystywana w horrorach nie dlatego, Ze jest z natury
straszna, ale bardziej ze wzgledu na swoja potencjalng ztozono$¢ i obrazowos¢.
Zakonnice jako reprezentantki najczesciej katolickich instytucji, s3 emanacja
tego, co tajemnicze, niepoznane i osobliwe, wokdt czego twércy horroréw buduja
uczucie strachu. Przez te tajemniczo$¢ (czesto taczong z symbolami i rytuatami
chrzescijanskimi) tworzy si¢ uczucie niepokoju u widzéw. Poprzez inwersje
zastanego porzadku — przedstawianie tego co dobre jako zlo — podwaza si¢
uczucie stabilno$ci. Ukazywanie zakonnic jako tych zdolnych do czynienia zta
(lub sprzymierzonych z demonicznym ztem) ma kwestionowa¢ zaufanie lub wiarg
odbiorcéw, wprowadzajac zwatpienie i niepewnos$¢, jednoczesnie burzac po-
czucie psychologicznego bezpieczenstwa. Wykorzystujac wydarzenia historyczne,
horrory czesto staraja si¢ zaciera¢ granice pomigdzy prawdziwymi wydarze-
niami a fikcjg tworzong na potrzeby budowania lgkéw. Faktyczne wydarzenia
z przesziosci, gdzie zakony lub instytucje koscielne bywaty miejscami petnymi
przemocy i naduzy¢, sa wyolbrzymiane i koloryzowane dla maksymalizacji obaw
odbiorcéw o losy bohateréw. W postaciach zakonnic bardzo tatwo jest kreowac
kontrastowos¢ zaréwno wizualna, jak i tematyczna. Wyglad i zachowanie zakonnic
w kontekScie miejsca badz wydarzen moga w jednym momencie sygnalizo-
waé niewinno$¢ i przyjacielsko§¢, by zaraz sta¢ si¢ upornymi i groznymi
(zestawienie bieli z czernig, tagodnos$ci z przemoca, czystosci z zepsuciem).

Powyzsza analiza pokazuje, jak lekko mozna za pomoca toposu zakonnicy
stara¢ si¢ nawigzywaé do motywow: sil nadprzyrodzonych, stabosci ciata,
opetania, starcia racjonalno$ci z wiarg, czystosci, wigzienia czy fanatyzmu.
Posta¢ ta pozwala na tworzenie filméw, ktére mimo iz na powierzchni sg pop-
cornowg rozrywka, potrafia duzo méwi¢ o wspdiczesnych spotecznych lgkach.
Wszakze opgtanym nie trzeba by¢ koniecznie przez demona, ale mozna takze
przez wlasne marzenia, urojenia czy fobie. Pozwala odbiorcom zrozumie¢, jak
fatwo jest manipulowa¢ ludzkimi wyobrazeniami o danej profesji, danym miejscu
czy roli dennej instytucji. Co wigcej, w coraz bardziej zsekularyzowanym
swiecie pozwala takze na chwile si¢ zatrzymac i zastanowic, jakie powinno by¢
miejsce religii we wspoétczesnym zyciu.
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POSTAC STRASZNEJ ZAKONNICY JAKO CHWYT NARRACYINY
WE WSPOLCZESNYCH HORRORACH

Streszczenie

Artykut omawia role lokalizacji strachu przed nadprzyrodzonymi sitami oraz lgkéw zwigzanych
z organizowang religia i zmiang porzadku w horrorach o zakonnicach. Punktem wyjécia jest spojrzenie,
jak posta¢ zakonnicy funkcjonowata dotychczas w kinie grozy, ze szczegélnym uwzglednieniem
nurtu nunsploitation. Lokalizacje odgrywaja kluczowa role w tworzeniu atmosfery grozy. Klasztory
stanowig doskonale tto dla twércéw dazacych do wywolania zlowieszczego nastroju. Zakony kojarza
si¢ z tajemniczo$cia, izolacja i odosobnieniem bohateréw, wzmagajac uczucie strachu. Ponadto,
horrorom o zakonnicach towarzyszy inwersja wyobrazen na temat instytucji religijnych. Klasztory,
ktére powinny by¢ miejscem dobroczynnosci, staja si¢ domami zta. Motyw przeksztalcenia czystosci
w zepsucie ilustruje deprawujaca moc fikcyjnych demonéw. Artykut analizujac, jak horrorom o zakon-
nicach udaje si¢ wywota¢ uczucie strachu, opisuje rowniez kulturowa i spoteczng wymowe tych
filméw w kontek$cie lgkéw oraz zmieniajacej si¢ wizji Ko$ciota i jego roli.

Stowa kluczowe: zakonnice; horror; nunsploitation; religia; strach; chwyty narracyjne.



