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Abstrakt

Punkt wyjscia artykulu stanowia wezesne teksty muzykolozki, Zofii Lissy, skupione wokoét nie-
analizowanej szerzej przez komentatorow jej prac problematyki wizualizacji muzyki. Opisywane
wrazenia percepcyjne uznaje badaczka za wspolny wszystkim odbiorcom sposdb przestrzennego
doswiadczania utworé6w muzycznych. Opisy Lissy zestawiane sg w artykule z dzisiejszymi ustale-
niami z zakresu neuronauki; analizuje si¢ je w $wietle badan nad doswiadczeniami synestezyjnymi
oraz uzyciem metaforyki pseudosynestezyjnej. Druga cze$¢ szkicu poswigcona jest deskrypcji
artefaktow opartych m.in. na wizualizacji muzyki — pomysty badawcze muzykolozki konfron-
towane sa tu z praktyka artystyczng w dziedzinie szczegdlnie interesujagcego Lisse filmu
awangardowego (The Eye and the Ear Franciszki i Stefana Themersondw) oraz mniej przez nia
cenionych (w kontekscie zwiazkoéw z muzyka) ,.statycznych dziet artystycznych sfery wzrokowe;j”
(ilustracje Marty Ignerskiej do tekstu Anny Czerwinskiej-Rydel w ksiazce Wszystko gra).

Stowa kluczowe
Zofia Lissa, synestezja, wizualizacja muzyki, film awangardowy, ilustracja ksigzkowa,
muzykologia

Ten szkic jest owocem mikrolektury' nieco zapomnianych tekstow muzykolozki
Zofii Lissy’. Odwotuje sic w nim do prac badaczki pochodzacych z lat trzy-
dziestych XX wieku oraz do kilku awangardowych i wyrostych z tradycji

' Mikrolektury rozumiem (za Adamem Dziadkiem, ktéry z kolei odwotuje si¢ do Jeana Pierre’a
Richarda) jako ,,lektury drobiazgowe, a jednoczesénie lektury rzeczy drobnych [...], z pozoru mato
waznych. [...] Mikrolektury zwracaja uwage na szczeg6t i opierajg si¢ przede wszystkim na nim”
(Adam Dziadek, Sztuka mikrolektury Rolanda Barthes’a, w: Miniatura i mikrologia literacka, t. 1,
red. Aleksander Nawarecki, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000, s. 31).

2 Badaniom Lissy po$wicca sie ostatnio nieco wigcej uwagi, wybor jej prac (do$é jednak skromny)
ukazal si¢ np. w serii ,,Klasycy estetyki polskiej” — Zofia Lissa, Wybor pism estetycznych,
wprowadzenie, wybor i opracowanie Zbigniew Skowron, Towarzystwo Autorow i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas, Krakow 2008.
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60 Beata Sniecikowska

awangardy’ artefaktow. Zagadnieniem kluczowym dla snutych przez Lisse
— 1 przeze mnie — rozwazan sg sposoby wizualnej percepcji i, w dalszej
kolejnosci, prezentacji utworéw muzycznych. Dociekania Lissy konfrontuje
zaréwno z ustaleniami dzisiejszych badaczy zajmujacych si¢ neuronauka, jak
i z dokonaniami inspirujacych si¢ muzyka artystow wizualnych. Analizy prowa-
dze z perspektywy niemuzykologicznej, co pozwala na oglad teoretycznych
enuncjacji uczonej w dos¢ nieoczekiwanych kontekstach komparatystycznych.

O SLUCHACZACH MNIEJ I BARDZIEJ , NORMALNYCH”
—CZYLI O KROSMODALNYM ODBIORZE MUZYKI

We wczesnych pracach Lissy odnalaztam frapujacy — a niepodnoszony (wedle
mojej wiedzy) ani w pozniejszych rozwazaniach autorki, ani w metateoretycz-
nych egzegezach jej dzieta — watek. Lissa pisze’:

Zmienno$¢ wysokos$ci, barw brzmieniowych, nastgpstwa wspotbrzmien wywo-
huja w stuchaczu silne wyobrazenie ruchu, ktéremu towarzyszy pewne poczucie
przestrzeni. Ruch muzyczny zaklada jednak przestrzennos$¢ subiektywna, niepo-
krywajaca si¢ z ta, ktora jest nam dana poprzez wrazenia wzrokowe i dotykowe.
W tej subiektywnej przestrzeni, ktérg mozna by nazwaé przestrzenig stuchowa,
panuja nieco odmienne stosunki’.

Subiektywne przezycie przestrzeni, ktéra mozna by nazwaé przestrzenig shu-
chowal,] taczy si¢ w jaki$ nicodzowny, blizej trudny do ujgcia sposob z przed-
stawieniami muzycznymi. Pewnego typu niewyrazna przestrzennos$¢ przystuguje
kazdemu zjawisku stuchowemu, jest mu immanentna, a nie tylko asocjatywnie
dotaczona. Pojecie przestrzeni stuchowej nie jest sztuczng konstrukcjg myslowa,
fikcja, ktéra by nie znajdowata swych zrodet w do§wiadczeniu introspekcyjnym.

3 Anna Czekanowska-Kuklinska mowi o Lissie: ,,;Nie mozna jej odebraé tego, ze z jednej strony
byta bardzo inteligentna i raczej otwarta na $wiat, powiedzialabym nawet — awangardowa. To, ze
stalinizm niszczyl awangarde i dodekafonie, bylo jej osobistg tragedia” (Stuchajgc Swiata. Roz-
mowa z prof. Anng Czekanowskq-Kuklinskq, ,JFragile” 27.07.2017, cyt. za: http:/fragile.net.
pl/home/sluchajac-swiata-rozmowa-z-prof-anna-czekanowska-kuklinska/ [dostep 24.02.2018]).

* Uwspotezesniam pisownie we wszystkich cytatach.

5 Zofia Lissa, Widzialno$¢ muzyki, ,,Gazeta Artystow” 1935, R. 2, nr 22 (z 10.02.1935), s. 6,
http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/doccontent?id=11341 [dostep 12.02.2018]. Tezy czgsciowo
pokrywaja si¢ z rozpoznaniami z ksigzki Lissy Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii,
estetyki i psychologii muzyki, Lwow 1937 (autorka informuje w przedmowie, ze praca powstala
w roku 1934). We wszystkich cytatach w szkicu wytluszczenia odzwierciedlaja podkreslenia
autoréw przywoltywanych prac, podkreslenia linia s3 moje [B. S.].
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Poczucie tej przestrzeni dolacza si¢ do przezycia przedstawien stuchowych,

w szczegdlnosci muzycznych kazdemu, kto si¢ analitycznie na swe przezycia
-6

stuchowe nastawi’.

Wedle Lissy istnieje zatem wspolny wszystkim odbiorcom sposéb przestrzen-
nego odbioru konkretnych utworéw muzycznych. Kazdemu ,,zjawisku
shuchowemu” — w analizowanych pracach rozumianemu zasadniczo jako dzieto
muzyczne — przypisana jest przestrzenno$¢ nie w petlni dookreslona, ,,niewy-
razna”, ale jednak zwigzana z nim ,,immanentnie”. Subiektywizm doznan nie
oznacza tu bynajmniej dowolnosci wrazen zaleznych wylacznie od uwarunko-
wan percepcyjnych danego czlowieka. Idzie raczej o przezywanie wewnetrzne,
doswiadczenie przestrzeni nieweryfikowalnej zmystami, ,,nieistnicjgcej obiek-
tywnie”’. Mimo iz jest to przezycie ,.trudne do ujecia”, autorka nie rezygnuje
z prob uchwycenia rzgdzacych nim zasad:

Ruch melodyczny, falista krzywa rozwoju melodycznego odbywa si¢ w pod-
miotowym $§wiecie wyobrazen muzycznych po linii od strony lewej ku prawej
1_z powrotem, natomiast nigdy nie odczuwamy, jakoby linia melodii piela
sie i rozwijala w swym rysunku pionowo od dotu ku gorze, lub przeciwnie®.

Ruch melodyczny odbywa si¢ po linii od strony lewej ku prawej i z powrotem,
weiagajac w swoj rozwoj takze i wymiar nisko-wysoko’.

Linearny przebieg ,,wyobrazen muzycznych” od lewej do prawej, z uwzglednie-

niem zmian wysokos$ci krzywej od razu podsuwa kilka dos$¢ oczywistych

analogii kulturowych (ktére wptyna¢ moglty na wyksztalcenie si¢ takich wtasnie

schematow percepcyjnych):

— podobienstwo do klasycznych zapisow partyturowych,

— paralelno$¢ do dominujacego w kulturze Zachodu sposobu zapisu tekstu
jezykowego: od lewej do prawej'’, z pewnym zréznicowaniem wysokosci liter,

— analogi¢ do rysunku fal dzwiekowych.

® Eadem, Muzyka i film, s. 20. Fragment Ontologiczna podstawa zwigzku filmu i muzyki (s. 15-27)
— do ktdrego najczesciej odnosze si¢ w tek$cie — przedrukowano w ksigzce Polska mys! filmowa.
Antologia tekstow z lat 1898—1939, wybor i1 oprac. Jadwiga Bochenska, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 236-244). W rozwazaniach o przestrzeni stuchowej Lissa
powoluje si¢ na rozpoznania Ernsta Kurtha (zob. Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20).

7 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 19.

8 Eadem, Widzialno$¢ muzyki.

® Eadem, Muzyka i film, s. 19.

19 Rzecz tym cickawsza, jeli zwazyé zydowskie pochodzenie badaczki (i zapisy tekstow w jezy-
kach hebrajskim i jidysz — od prawej ku lewej). Pochodzenie etniczne nie musi jednak
determinowa¢ uwarunkowan kulturowych.
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Ciekawie, cho¢ nie w pelni konsekwentnie, pisze na ten temat sama Lissa
w Muzyce i filmie:

Czy genezy [...] poczucia przestrzeni stuchowej nie nalezy szuka¢ w kojarze-
niach ptynacych z obrazu nutowego, ruchow wykonywanych i obserwowanych
przy grze instrumentalnej [tu linearno$é¢ wydaje sie nieoczywista — dop. B. S.]
itp., to bytoby zadaniem badan eksperymentalnych. Pewne momenty wskazywa-
lyby jednak na niezalezno$¢ przestrzennego charakteru zjawisk stuchowych od
skojarzonych wyobrazen wzrokowych. I tak ani w obrazie nutowym, ani w ru-
chach grajacego nie istnieje ruch wzdtuz wymiaru nisko — wysoko [teza dysku-
syjna — dop. B. S.], co jednak wystepuje w przedstawieniu zjawisk stuchowych,
w obrazie nutowym nie ma powrotu od strony prawej ku lewej — w ruchu
melodycznym on jest [inaczej przedstawia Lissa t¢ kwestic w cytowanych
passusach Widzialnosci muzyki — dop. B. S.]. Nalezatoby tez zbada¢, czy i o ile
wyobrazenia przestrzenne tego typu wystepuja u osob niegrajacych na zadnym
instrumencie, u $lepych itp."!

Cytat pokazuje dwie istotne kwestie. Badaczka widziata potrzebe empirycznych
studiow nad percepcja, jakkolwiek lata trzydzieste XX wieku to jeszcze nie czas
szerokich tego rodzaju dociekan w humanistyce. Nie bez znaczenia moze by¢ tu
fakt, ze w tym okresie Lissa pracowata w Instytucie Psychologii we Lwowie,
gdzie prowadzita badania nad psychologia percepcji dzieci i mtodziezy'*. Z catg
pewnoscia interesowala si¢ ,,empiria przezycia estetycznego”'”, zapewne sama
siegata takze po Owczesne metody dociekan empirycznych. Przywolywany
passus to jedyne miejsce, gdzie badaczka sygnalizuje potrzebe sprawdzenia, czy
aby na pewno inni sluchacze widzg muzyke tak, jak ona to ujmowata. (Chciata
wszak zbada¢ korelacjg opisanego sposobu wzrokowego, przestrzennego prze-
zywania muzyki i innego rodzaju okolomuzycznych doswiadczen respon-
dentow.) Kategoryczne ,nigdy nie odczuwamy” (z Widzialnosci muzyki) to
najpewniej sad zakorzeniony przede wszystkim we wlasnym do$wiadczeniu
autorki, jego uniwersalno$¢ nie zawsze byta jednak dla Lissy pewnikiem'”.

Podazmy dalej tropem rozwazan badaczki. Przestrzen opisywana przez Lisse
ma $cisle okreslone parametry, zmienia si¢ takze w zaleznosci od charakte-
rystyki dziet muzycznych, ktérym przystuchuje si¢ odbiorca:

' Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20.

12 Zbigniew Skowron, Muzyka — jej struktura, przezycie i przestanie. W kregu dociekar muzyczno-
-estetycznych Zofii Lissy, w: Zofia Lissa, Wybor pism estetycznych, s. VIII-IX.

" Ibidem, s. VIIL

'* W wywodach badaczki uderza jeszcze jedna sprzecznos¢. W Widzialnosci muzyki czytamy:
,.Niewiele ludzi zdaje sobie prawdopodobnie sprawe, ze w przezyciu muzycznym zawarte sg — co
prawda w formie rudymentarnej — pewne elementy wzrokowe, ze stuchajac muzyki, przezywamy
ja nie tylko na drodze czysto stuchowej” (Zofia Lissa, Widzialnos¢ muzyki). Trudno pogodzié
postulowang powszechno$¢ opisywanych przez badaczke prawidet percepcji muzyczno-
-wzrokowej z tego rodzaju enuncjacjami. By¢ moze idzie o to (jak sugerowalyby ostatnie ustepy
artykutu), ze cze$¢ odbiorcow zamyka si¢ na wrazenia wzrokowe.
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Rownoleglo$¢ wielu, rownoczesnie nad soba rozwijajacych si¢ gtoséw (w poli-
fonii) wywotuje wrazenie pewnej rozciaglo$ci przestrzennej, pewnego wolu-
menu tego pradu dzwigkowego. Szereg akordowy jest szerszy, obszerniejszy,
ma wiekszg masg, anizeli pojedyncza linia melodii. Rozwdj melodii jest
w przezyciu stuchacza nie tylko szeregiem po sobie nastepujacych dzwigkow,
nie tylko nastgpstwem struktur czysto dzwigkowych, ale i pewng linig, o swois-
tym rysunku. Te subiektywne wprawdzie przedstawienia przestrzenne nie daja

si¢ wydzieli¢ z muzycznych, one tkwiag w nich immanentnie, narzucajac si¢

rozmaitym shuchaczom z rézng sita. Ostatnig cecha przestrzeni stuchowej jest na
koniec to, ze nie posiada ona trzeciego wymiaru. Ruchu w glab, struktury

muzyczne nigdy nie sugeruja. Trzeci wymiar jest tu dany jedynie posrednio,
przez poczucie masy dzwickowej'

Po raz kolejny Lissa przekonuje, Zze przedstawienia przestrzenne sg zakorze-
nione w samych dzielach muzycznych. Co ciekawe, objawiajg si¢ odbiorcom
wytacznie w dwoch wymiarach (!). Przestrzenno$¢ odczu¢ muzycznych nie ma
przy tym, jak si¢ wydaje, gltebszego zwigzku z odczuciami propriocepcyjnymi.
Nie wigze si¢ takze — co bardzo istotne — z wrazeniami barwnymi (o czym
szczegotowo dalej).

Przenie$my si¢ na chwile w sferg kulturowej diachronii. Przedstawione przez
uczong wyobrazenia przebiegu odbioru utworu muzycznego moga by¢ echem
silnie opiniotworczych jeszcze w wieku XX laokonskich rozwazan Gottholda
Ephraima Lessinga o linearnosci sztuk czasowych i przestrzennosci sztuk wizu-
alnych'® — wzbogaconym o element zmiennego w czasie czysto wzrokowego
doswiadczenia przestrzenl Muzykolozka podkresla wszak kluczowe dla zjawisk
s%uchowych »Zmienno$¢” 1 zwigzane z nig nieroztacznie ,stawanie sie
w czasie”, ktore z kolei ,,sugeruje stuchaczom pewnego typu ruch, a wigc
zjawisko przestrzenno -czasowe™"”.

Tytulem nieco przewrotnej ilustracji przywola¢ mozna tutaj wizualny
eksperyment ze stynnej powiesci Lawrence’a Sterne’a (pochodzacej notabene
Z tego samego okresu, co traktat Lessinga). Kreslone przez narratora Zycia i mysli
JW. Pana Tristrama Shandy przedstawienie przebiegu opowiesci w poszczegol-
nych czeéciach ksiazki zyskuje linearny, przestrzenny, dwuwymiarowy ksztatt'®

15 Ibidem. Wywod w podobnym ksztaltcie pojawia si¢ w Muzyce i filmie Lissy (s. 19-20).

16 Antecedencji teorii Lessinga szuka¢ mozna naturalnie znacznie wezesniej (juz w antyku), to
jednak dopiero o$wieceniowy traktat przyczynit si¢ do szerokiego rozpowszechnienia pogladu
o rozdzielnosci sztuk. Zob. Gotthold Ephraim Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa
i poezji, cz. 1, oprac. Jolanta Maurin-Biatostocka, przel. Henryk Zymon-Dg¢bicki, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1962. O innych lessingowskich paralelach w dziele Lissy — zob.
tez poczatek podrozdziatu 3.

17 7ofia Lissa, Widzialnosé muzyki.

'8 W niektérych wydaniach (np. Laurence Sterne, Zycie i mysli JW. Pana Tristrama Shandy, przel.
Krystyna Tarnowska, Proszynski 1 S-ka, Warszawa 1995, s. 445-446), inaczej niz w pierwodruku,
przedstawia si¢ biate ,,wykresy” na czarnym tle.
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Il. 1. Lawrence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman,
t. 1-9, pierwodruk 1759-1767, cyt. za The Laurence Sterne Trust Collection,
https://www.laurencesternetrust.org.uk/asterisk.php [dostep 22.11.2018].

W powiesci Sterne’a mamy do czynienia z ironicznym werbowizualnym zar-
tem'? (opartym jednak na fatwo deszyfrowalnym metaforycznym wyobrazeniu
przestrzennym). Modalno$é¢> wypowiedzi Lissy jest, rzecz jasna, catkowicie
odmienna.

Zastanowi¢ si¢ warto, czy przywotane dotad wypowiedzi muzykolozki uznaé
mozna za $wiadectwo ,,sktonnosci ludzkiego umystu do odczuwania wrazen
wywolywanych przez jeden ze zmystéw w kategoriach wlasciwych innemu
zmystowi bez udziatu tego zmystu”*'. Innymi stowy — czy to przedstawiony jako
ogo6lna prawda o percepcji opis synestezji dwumodalnej (zespalajacej wrazenia
dwoch zmystow)*, ktorej doswiadczata jedna konkretna osoba (sama Lissa).

19 Czytamy tam np.: ,,Niezle si¢ juz rozpisatem i nie watpie, Ze z pomoca diety jarzynowej oraz
niektorych kojacych naparéw z nasion bede mogt snu¢ dalej histori¢ stryjaszka Toby’ego
oraz moja whasna po linii jako tako prostej” (Laurence Sterne, Zycie i mysli, s. 445).

2 Odwoluje sie do koncepcji modalnosci w ujeciu Wiodzimierza Boleckiego (Wtodzimierz
Bolecki, Modalnosé. Literaturoznawstwo i kognitywizm (rekonesans), w: idem, Modalnosci mo-
dernizmu, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2012, s. 169-200).

2l Agnieszka Kluba, Synestezja, w: Sensualnosé¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow
cztowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od sSredniowiecza do wspotczesnosci. Encyklopedia,
red. Wlodzimierz Bolecki, Warszawa 2013, http//:www.sensualnosc.bn.org.pl. [dostep 10.02.2017].

22O synestezji dwumodalnej (najczestszym typie synestezji) — zob. np. Aleksandra Rogowska,
Synestezja, Oficyna Wydawnicza Politechniki Opolskiej, Opole 2007, s. 27.
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Z drugiej strony pojawia si¢ pytanie, czy wywod uczonej nie stanowi meta-
forycznej, w znacznej mierze intelektualnej, projekcji odbioru dzieta muzycz-
nego, czy, inaczej mowiac, nie mamy tu do czynienia z pseudosynestezyjna
metafora badz nawet — pseudosynestezyjna asocjacja™.

Rozgraniczenie migedzy wypowiedziag bedaca $wiadectwem do$wiadczen
synestezyjnych a sformutowaniami o charakterze metaforycznym okazuje si¢
niebywale trudne, szczegélnie gdy usituje si¢ go dokona¢ poza dziedzing
neuronauki, a podstawe dociekan stanowi tekst z przesztosci®*. Lawrence E.
Marks i Catherine M. Mulvenna przekonuja, ze ,,przekazy synestezyjne i meta-
foryczne maja ze sobg wiele wspdlnego” — tacza podobne domeny, poszerzaja
znaczenia, ,,s3 sposobami kategoryzowania i rozumienia §wiata, [a] kazdy z nich
dziala poprzez procesy wykorzystujace odkrycie badz kreacje zwigzkow
pomiedzy dziedzinami”®. Podkresli¢ trzeba wreszcie, ze silne relacje krosmo-
dalne charakteryzujg nie tylko percepcj¢ synestezyjna, ale tez — postrzeganie
0s6b pozbawionych tego rodzaju zdolno$ci®®. Idzie tu np. o do$é powszechne

2 Agnieszka Kluba, Synestezja; Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn'’t,
w: The Oxford Handbook of Synesthesia, red. Julia Simner, Edward Hubbard, Oxford University
Press, Oxford 2013, s. 964.

24 70b. np. Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, Synesthesia on Our Mind, ,,Theoria et
Historia Scientiarum” 2013, t. X, s. 16-17. Niekiedy sam autor pomaga interpretatorom,
wskazujac na jezykowy, metaforyczny, niesynestezyjny (w jego percepcji) charakter uzywanych
okreslen. Przyktadowo, Stefan Themerson (jeden z bohateréw dalszej czesci szkicu) pisat:

Czasem nazywamy tony ,,wysokimi” (co jest terminem ,,wizualnym”)

czasem nazywamy je ,,niskimi”

Moéwimy ,,jasny, czysty, przejrzysty dzwigk”

i méwimy ,,ciemny, ciezki, gruby, rozdety”

Czesto mowimy o linii melodycznej

-wdzigcznej, falistej” linii

albo ,,gwaltowne;j” i ,,kanciastej”

moze ona by¢ ,,prosta”

albo ozdobiona ,,arabeska” nut

a splot rytmu-melodii-harmonii moze mie¢ strukture kawalka picknego materiatu (Etiuda As dur
Chopina)

[...]

Tych kilka powyzszych uwag przywoluje cala nasza wiedz¢ o wizualnych i muzycznych
korelacjach. Mozemy doda¢ kilka hipotez czy przypuszczen na temat kolorystyczno-
-muzyczno-dzwigkowych zaleznosci, ale nie potrafimy powiedzie¢ tu nic ostatecznego, poniewaz
nie mamy dostatecznych do$wiadczen w tej dziedzinie.

(Stefan Themerson, O potrzebie tworzenia widzen, ,,Jlluzjon” 1983, nr 3, s. 41).

% Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, Synesthesia on Our Mind, s. 15, 21 (cytaty ze
s. 15). Wszystkie przektady w tym szkicu moje [B. $.].

26 Zob. np. Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 964. O percepcji
krosmodalnej — zob. np. Agnieszka Zydlewska, Agnieszka Grabowska, Percepcja krosmodalna,
,.Neuropsychiatria i Neuropsychologia” 2011, t. 6, nr 2, s. 60-70, https://www.termedia.pl/
Artykul-pogladowy-Percepcja-krosmodalna,46,17393,1,0.html [dostep 18.11.2018].
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faczenie dzwigkow wyzszych i nizszych odpowiednio z jasniejszymi i ciemniej-
szymi barwami, ksztaltami o ostrych i okraglych konturach czy (to przypadek
dorostych respondentow) — obiektami mniejszymi i wiekszymi®'.

Naturalnie w przypadku Lissy nie sposéb moéwi¢ o metaforze w stricte
filologicznym rozumieniu — nie mamy tu wszak do czynienia z zestawieniem
rzadko wystgpujacych obok siebie stow i fraz, generujacych w niecodziennym
uktadzie nowe, jednorazowe sensy. Mozna by tu natomiast poszukiwaé
metaforycznego — w szerokim znaczeniu — odwzorowania przebiegu percepcji
dzieta muzycznego. Bylaby to metafora o mocnej kognitywnej podbudowie,
odsylajaca do powszechnego krosmodalnego taczenia odbioru dzwigku z wzro-
kowo doswiadczang wysokoscig (takich percepcyjnych powiazan dowodzg juz
badania empiryczne nad postrzeganiem niemowlat®). Znaczace moze byé tu
rowniez odwolanie do jednej z ,,metafor w naszym zyciu”*’ — silnie zakorzenio-
nej w jezyku frazy ,linia melodyczna”. Powigzania raportowane w sytuacjach
wymuszonych badaniem badZz zleksykalizowane w mowie nie musza jednak
wcale pojawia¢ si¢ w spontanicznym odbiorze dzwickéw muzyki. Laczenie
wyizolowanych brzmien z obrazami stupkoéw réznych wysokosci (w przebiegu
badania) czy uzywanie spetryfikowanych metafor to wszak zupeknie co innego
niz wizualne do$wiadczanie przebiegu melodii jako zmiennej, falistej krzywe;j
o réoznym ,,wolumenie”.

Czy zatem opisywane przez Liss¢ doswiadczenie krosmodalne mozna
traktowac jako synestezyjne? Uczona wyraznie mowi o zmyslowym, wizualnym
postrzeganiu muzyki, podkreslajac jednoczesnie, ze nie mamy tu do czynienia
ze ,,sztuczng konstrukcjg myslowa™”’. Czy posrod bardzo licznych, réznie klasy-
fikowanych®', typow synestezji daje si¢ odnalezé kategorie pokrewna do$wiad-
czeniom zapisanym przez Liss¢?

¥ Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, op. cit., s. 22-23. Zob. tez Rocco Chiou, Marleen
Stelter, Anina N. Rich, Beyond Colour Perception: Auditory-Visual Synaesthesia Induces Expe-
riences of Geometric Objects in Specific Locations, ,,Cortex” 2013, t. 4, s. 1761, https://www.scien
cedirect.com/science/article/pii/S0010945212001323?via%3Dihub [dostgp 25.11.2018]; Daphne
Maurer, Laura C. Gibson, Ferrinne Spector, Synesthesia in Infants and Very Young Children,
w: The Oxford Handbook of Synesthesia, s. 51.

2 Daphne Maurer, Laura C. Gibson, Ferrinne Spector, Synesthesia in Infants and Very Young
Children, w: The Oxford Handbook of Synesthesia, s. 51.

¥ Odwoluje sie tu, naturalnie, do pracy George’a Lakoffa i Marka Johnsona, Metafory w naszym
zyciu, przet. Tomasz Krzeszowski, Znak, Warszawa 2011.

30 7ofia Lissa, Muzyka i film, s. 20.

3! Svetlana Rudenko, M. J. de Cordoba Serrano wspominaja o ponad osiemdziesigciu typach
synestezji (Musical-Space Synaesthesia: Visualisation of Musical Textures, ,Multisensory
Research” 2017, t. 30, s. 279-285, 280, http://www.mitellus.com/svetlana-rudenko/wp-
content/uploads/2014/04/MSR 2562 Rudenko-published-copy.pdf [dostep 25.11.2018]). Zob. tez
Aleksandra Rogowska, Synestezja.
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Najczestszg formg synestezji jest kontaminacja wrazen shuchowo-wzroko-
wych w postaci barwnego styszenia (chromestezja, synopsja): taczenie koloréw
z dzwickami jezykowymi lub pozajezykowymi®>. Barwy czesto nie daja si¢ przy
tym oddzieli¢ od ksztaltow, nickiedy wystepuja takze wespdt z odczuciami
taktylnymi czy propriocepcyjnymi’. Przypadek Lissy na pewno nie miesci sie
w tej najszerszej kategorii. W kontekScie jej wynurzen na uwage zashuguja
natomiast ogloszone niedawno wyniki badan nad synestezja muzyczno-prze-
strzenng (musical-space synesthesia). Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski,
Limor Gertner i Avishai Henik analizuja percepcje synestetykow widzacych
zmienno$¢ tonéw muzycznych jako rosngcg krzywa ciagngca si¢, diagonalnie,
od lewej do prawej**. Docickania badaczy wiaza si¢ takze z postrzeganiem
okreslanym jako synestezja nastgpstwa w przestrzeni (spatial sequence
synesthesia)® . Doswiadczajace jej osoby wizualizuja przestrzennie ciagi li-
czebnikow, stdw o znaczeniu czasowym (np. dni tygodnia)®® badz — wtasnie
sekwencje dzwickéw muzycznych / nut (na okreslenie ostatniego podtypu dos-
wiadczen uzywa si¢ rowniez okreslenia musical pitch-space synesthesia — ‘sy-
nestezja wysokosci dzwigku muzycznego i przestrzeni’®’; bodzcem muzycznym
wywolujacym wrazenia krosmodalne moze by¢ zapis na pieciolinii lub sam
dzwick’®).

Wydaje sig, ze jestesmy u celu. Czyz nie o takiej percepcji pisata Lissa?!
Okazuje si¢ jednak, ze podobne wrazenia miedzymodalne nawiedzaja takze
osoby niebedace synestetykami (w szczegolnosci muzykow)™. Co wiecej, line-
arne przebiegi zmian tondéw bynajmniej nie wykluczaja odniesien barwnych

32 Zob. np. Agnieszka Kluba, Synestezja; Aleksandra Rogowska, Synestezja.

3 Co ciekawe, synestezja (najczeéciej relacja kolor-dzwick) wystepuje bardzo czesto wérod
muzykow i muzykologow. Badania Aleksandry Rogowskiej wykazaty, ze az 27 procent studentow
Akademii Muzycznej w Katowicach to synestetycy (Aleksandra Rogowska, Zwigzki synestezji
z muzykq, ,,Muzyka. Kwartalnik Instytutu Sztuki PAN” 2002, R. XLVII, z. 1 (84), s. 85). Zob. tez.
Svetlana Rudenko, de Cordoba Serrano, s. 279-280.

3% Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, Limor Gertner, Avishai Henik, Musical Space Synesthe-
sia: Automatic, Explicit and Conceptual Connections between Musical Stimuli and Space,
,,Consciousness and Cognition” 2014, t. 28, August 2014, s. 17-29; Omer Linkovski, Lilach
Akiva-Kabiri, Limor Gertner, Avishai Henik, Is It for Real? Evaluating Authenticity of Musical
Pitch-Space Synesthesia, ,,Cognitive Processing” 2012, t. 13, Supplement 1, s. 247-251.

35 Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 963.

36 Synestetycy wizualizujacy liczby badz ,.stowa czasowe” widza linie, ale tez — barwne lub
achromatyczne ksztalty unoszace si¢ w dwu- lub trojwymiarowej przestrzeni (Mary-Ellen
Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 968, 977). Ich rysunki (odzwierciedlajace
doznania wizualne) niejednokrotnie przypominaja rozwijajace si¢ od lewej do prawej
achromatyczne krzywe (zob. Ibidem, s. 963).

37 Omer Linkovski, Lilach Akiva-Kabiri, Limor Gertner, Avishai Henik, Is It for Real?,
s. 245.

* Ibidem, s. 247.

% Tbidem; Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, Limor Gertner, Avishai Henik, Musical Space
Synesthesia..., s. 20.
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(inna rzecz, ze wcigz stosunkowo niewiele wiadomo o charakterze objawia-
jacych sie synestetykom zjawisk wizualnych innych niz asocjacje kolory-
styczne™).

Kilka fragmentéw wypowiedzi Lissy dodatkowo stoi w sprzecznosci z prze-
konaniem o synestezyjnym charakterze opisywanych przez nig wrazen.
W ujeciu badaczki inspirowane muzycznie dos§wiadczenie przestrzenne dostgpne
jest ,kazdemu, kto si¢ analitycznie na swe przezycia stuchowe nastawi”, co
sugeruje mozliwos¢ ,,nastrojenia si¢” (intelektualnego czy moze: psychofizycz-
nego?) na doswiadczenie krosmodalne. Odczucia synestezyjne zachodzg nato-
miast, jak zgodnie po$wiadczajg naukowcy-empirysci, catkowicie mimowolnie
(jakkolwiek synestezja nie zawsze jest wrodzona)*'. Liczne badania dowodza
takze idiosynkrazji synestezji — u kazdego odbiorcy dany bodziec generuje nieco
inne wrazenia*’. Lissa natomiast zaktada znaczng wspélnote odczué¢ poszczegol-
nych odbiorcéw (by¢ moze datoby si¢ tu jednak moéwi¢ o odbiorze niejako
prototypowym i innych, silnie oscylujacych wokot niego?).

Nie sposob dzi§ jednoznacznie rozstrzygnaé, czy analizowane ustepy to
dowod na synestezyjne postrzeganie jednej osoby, z pozycji naukowych uogol-
niajacej swe doswiadczenia na ogot odbiorcow, czy tez mysl Lissy poswiadcza
»tylko” swoiscie zmetaforyzowane i zintelektualizowane odczucia (intuicje?)
krosmodalne.

Powrdémy do tekstow badaczki. Intrygujaco przejawia si¢ tu stary — i, wyda-
wac by si¢ mogto, mocno juz w latach trzydziestych ubieglego wieku przygasty
— konflikt miedzy rysunkiem i barwa. Konflikt podsycony dodatkowo psycho-
logizujaca aksjologig. Pisze uczona, odnoszac si¢ najpierw do analizowanych
juz linearnych wrazen wzrokowych:

[...] w przezywaniu dziel sztuki czysto czasowej, jaka jest muzyka, trudno nam
wyzwoli¢ si¢ od przedstawien wzrokowych. Wystepuja one w rozmaitym nasile-
niu nie tylko u wzrokowcow, i wiazg si¢ centralnie z kazdym przedstawieniem
muzycznym. — Od wrodzonych dyspozycji stuchacza zalezy natomiast druga
kategoria wrazen wzrokowych, wrazen barwnych, dotaczajacych si¢ u pewnych
0s6b do przezy¢ muzycznych. Wchodzimy tu na teren styszenia barwnego,
audition colorée.

40 Rocco Chiou, Marleen Stelter, Anina N. Rich, Beyond Colour Perception...,s. 1750-1763.

' W dalszych wywodach Lissy mowa o mniejszej niz w przypadku barwnego styszenia stalosci
opisywanych tu odczué. Zob. kolejny cytat w tekscie gtownym.

2 Zob. np. Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, s. 18. Badacze zaczeli jednak rowniez
zwracaé uwage na podobienstwa w odczuciach synestetykow (np. $wietlisto§¢ czy rozmiar
wyobrazen) analogiczne do krosmodalnych doznan niesynestetykow. Zob. np. Roi Cohen Kadosh,
Avishai Henik, Vincent Walsh, Small is Bright and Big is Dark in Synaesthesia, ,,Current
Biology” 2007, R. 17 (19), s. R834-R835; Rocco Chiou, Marleen Stelter, Anina N. Rich, Beyond
Colour Perception..., s. 1755.
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Sa jednostki, ktore na podniety dzwigckowe reaguja nie tylko wrazeniem
sltuchowym danego dzwieku, ale wrazeniem jakiej$ barwy. Obiektywna
podnieta okustyczna [whasc. akustyczna® — dop. B. S.] wywotluje u nich sponta-
niczng podwaéjna reakcje.

Styszenia barwnego nie nalezy mieszaé ze subiektywnymi kojarzeniami
wzrokowymi, ktére mogg si¢ dotaczyé i normalnemu stuchaczowi do przezycia
muzycznego. Asocjacje wzrokowe normalnego odbiorcy muzyki nie majg nigdy
tej sity, tej spontanicznosci, a przede wszystkim tej stalosci w przyporzadkowa-
niu wrazen barwnych i muzycznych co w audition colorée*.

Mamy zatem do czynienia z dwojakim postrzeganiem wizualizacji muzyki.
Te linearne oceniane sg jako racjonalne, wlasciwe, immanentnie przynalezne
samemu dzietu. Te barwne zdajg si¢ nieokielznane i niepowstrzymane; co wig-
cej, objawiaja si¢ tylko waskiemu gronu odbiorcéOw (w przeciwienstwie do
linearnych — sg wrodzone). Lissa pisze o statosci chromestezyjnych przypo-
rzagdkowan — dzisiejsze badania poswiadczajg niezmienno$¢ polaczen miedzy-
modalnych w percepcji danej osoby*’. Uczona dopuszcza wprawdzie mozli-
wos¢, ze takze wrazenia barwne mogg powszechnie wigza¢ si¢ z odbiorem
muzyki, ale — ,nie dochodzi¢ w ogéle do $wiadomosci shuchacza”* (tylko
u czgsci odbiorcoOw wrazenia te bytyby na tyle intensywne, ze zachodzitaby
chromestezja).

Zdumiewa tak silne rozgraniczanie — i ocena — roznych krosmodalnych
odczué towarzyszacych percepcji muzyki. Przemawiatoby ono, jak si¢ zdaje, za
bardziej intelektualnym, kontrolowanym, metaforyczno-asocjacyjnym (cho¢
zapewne niewolnym od wplywu doznahn migdzyzmystowych) charakterem
opisywanych wcze$niej enuncjacji dotyczacych linearnych wyobrazen
wzrokowych.

Przywotane wywody Lissy to jeden ze szczegolnie interesujacych — i bardzo
wczesnych — metaartystycznych i1 metapercepcyjnych wywodow na temat
doswiadczen krosmodalnych w polskiej mys$li o sztuce. W dalszych czesciach
tekstu interesowa¢ mnie beda juz nie same wrazenia percepcyjne 0sOb
stluchajacych muzyki i piszacych o jej doswiadczaniu, ale — artystyczne
miedzymodalne ,,przektady” utworéw muzycznych, luzniej powigzane z proble-
matyka synestezji:

# Liczne literowki w druku Widzialnosci muzyki kaza widzie¢ tu drobny blad zecerski, nie za$
autorska modyfikacje terminu.

4 70ofia Lissa, Widzialnos¢ muzyki.

4 Zob. np. Aleksandra Rogowska, Synestezja. U roznych respondentow wrazenia te s jednak
odmienne (w tej kwestii Lissa nie precyzuje jednak swego wywodu).

 7ofia Lissa, Widzialnos¢ muzyki.
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O ile w perspektywie badan neurologicznych i kognitywistycznych najwigksze
zainteresowanie zyskujg przypadki synestezji, w ktorych jednostka postrzega
pewng zmystowa jako$¢ w sposob charakterystyczny dla innego zmystu mimo
ewidentnego braku jakiegokolwiek bodzca tego rodzaju, o tyle z punktu
widzenia komentatoréw sztuki rownie ciekawe sg sytuacje, kiedy dochodzi do
synchronicznego odbioru dwodch lub wiecej bodzcdéw zmystowych jako jednego
niepodzielnego do$wiadczenia [...]".

Takze w tych partiach wywodu odnosi¢ si¢ bede do omdéwionych enuncjacji
teoretycznych sprzed ponad 80 lat.

L WIELOSC KRZYZUJACYCH SIE FORM” — WIZUALIZACJE MUZYKI
W FILMIE AWANGARDOWYM

Lissa bardzo silnie interesowata si¢ filmem, szczegolnie wiele uwagi poswigcata
produkcjom awangardowym. Cytowana juz wielokrotnie Muzyka i film to
pierwsza w Polsce ksiazka poswigcona relacji obu mediow; w filmie
abstrakcyjnym (do tej kategorii zaliczala badaczka wickszos¢ dziet awan-
gardowych) upatrywala uczona mozliwej przysziosci ,,wilasciwego filmu
artystycznego™™*.

W twérczosci polskiej awangardy bardzo ciekawym punktem odniesienia dla
przywolanych twierdzen muzykolozki mogtaby by¢ praca $cisle taczaca dzwiek
i obraz*’ — film Franciszki i Stefana Themersonéw The Eye and the Ear (Oko
i ucho, 1944-1945). Kompozycja stanowi ostatnie ogniwo szczegdlnego
Jancuszka intersemiotycznego”’: jest obrazowa transpozycja piesni Karola
Szymanowskiego, ktére powstaly jako dzwigkowa interpretacja — dedyko-
wanego wilasnie Szymanowskiemu — cyklu poetyckiego Stopiewnie Juliana
Tuwima. Badaczka najprawdopodobniej nigdy nie obejrzala nakrgconego
w Wielkiej Brytanii Oka i ucha® . Mimo to warto, jak sadze, zestawié jej
teoretyczne wywody 1 artystyczne pomysty Themersonoéw. Jak wiele
odnajdziemy tu zbieznos$ci?

47 Agnieszka Kluba, Synestezja.

8 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 96.

# O wadze kolejnego elementu — semantyki i stylistyki tekstu literackiego — zob. Beata Snie-
cikowska, Stowo — obraz — dzwigk. Literatura a sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918-1939, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas,
Krakow 2005, s. 373-396.

0 Zob. Seweryna Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk,
w: Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red. Stanistaw Balbus,
Andrzej Hejmej, Jakub Niedzwiedz, Towarzystwo Autoréow i Wydawcoéw Prac Naukowych
Universitas, Krakéw 2004, s. 22-23.

>! Lissa analizowata inny film Themersondéw — Europe powstala w latach 1931-1932 (Zofia Lissa,
Muzyka i film, s. 98-99).
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Film wielorako dialoguje z koncepcjami Lissy — zarowno w perspektywie
postulowanej przez uczong gradacji abstrakcyjnosci®® uktadu (wspotwystepowa-
nie amimetycznych form geometrycznych oraz dezautomatyzowanych percep-
cyjnie motywow zapozyczonych z Tuwimowskich Stopiewni), jak tez
postulowanej przez nig sluzebno$ci jednego z rodzajow sztuki w dziele
syntetyzujacym rézne jej dziedziny™. Pozostanmy jednak przy kluczowym dla
tego szkicu zagadnieniu wizualnych uwiktan percepcji muzyczne;j.

Wyda¢ si¢ moze, ze obcowal bedziemy z doskonatym artystycznym
wcieleniem enuncjacji Lissy. W czotowce napisano zreszta: ,film jest ekspe-
rymentem przeprowadzonym w celu stworzenia za pomocg medium filmowego
[medium of the screen] takich wrazen dla oka, ktére beda poréwnywalne z tymi,
jakich do$wiadcza ucho™. The Eye and the Ear to wizualne, achromatyczne,
rozwijajace si¢ w czasie przedstawienie wrazen ptynacych z doswiadczania
stuchania konkretnego utworu muzycznego. Nie mamy tu jednak do czynienia
z linearng, ciggnietg od lewej ku prawej stronie ekranu wzrokowg prezentacja
linii odzwierciedlajacej brzmienia.

W poszczegdlnych partiach filmu wykorzystano rézne sposoby wprowadza-
nia, naktadania i przeksztalcania form wizualnych, ktérych ruch stanowi
wzrokowa transpozycje muzyki. Zmieniajace si¢ linie to tylko jeden ze
sposobow odzwierciedlania brzmien. Proste i krzywe rozwijaja si¢ tu jednak
zwykle... w pionie (od dotu ku gorze, rzadziej z gory ku dotowi). Tylko
w trzeciej czesci kompozycji (Rowan Towers — Kalinowe dwory) parti¢ wokalna
odwzorowano linearnie — to jednak wielokrotnie ,,potamana” krzywa biegnaca
od srodka ekranu jednoczesnie ku jego prawemu i lewemu krancowi, pokazana
na tle poruszajacych si¢ w pionie figur geometrycznych.

Dodajmy na marginesie, ze liczne zaproponowane przez Themersonow
uktady dzwigkowo-wizualne korespondujg z ustaleniami badaczy dotyczacymi
krosmodalnych wspoélzaleznosci w postrzeganiu brzmien i obrazow. Przykta-
dowo, w drugiej (St. Francis — Swiety Franciszek) i trzeciej czesci filmu ksztatty
geometryczne wyraznie png si¢ do gory (czg$¢ z nich takze ,,smukleje”) wraz
z rosngcg wysoko$cig dzwieku.

52 Trojstopniowa skala abstrakcyjnosci filmu: Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 96-101. Film
0 najwyzszym stopniu abstrakcyjnosci pozbawiony jest jakiejkolwiek fabularnosci (anegdotycz-
noSci), prezentuje jedynie zmieniajagce si¢ w czasie niemimetyczne ksztalty i $wiattocienie
(Ibidem, s. 100).

> Ibidem, s. 10.

W Oku i uchu zwazenie proporcji zrosnigtych dzwieku i obrazu wydaje si¢ niemozliwe. Ciekawe
bytoby przeprowadzenie szerszych badan empirycznych nad percepcja tego rodzaju filmow.
Wstepne badanie wykonane przeze mnie na grupie kilkorga odbiorcow The Eye and the Ear
dowiodlo niemoznosci rozdzielenia i oszacowania wagi splecionych w filmie muzyki i obrazu
(warstwa literacka jest istotna, ale wyraznie gra mniejsza rolg).

** Angielski tekst komentarza — Bruce Graeme.
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11. 2. The Eye and the Ear, 1945, 10'18", rez. Franciszka Themerson i Stefan
Themerson, produkcja Polish Film Unit, kadr 6'41", Ninateka,
http://archiwum.nina.gov.pl/film/the-eye-and-the-ear [dostep 22.11.2018].

Coz powiedziataby na to Lissa? Wydawac by si¢ moglo, ze badaczka bedzie
oczekiwa¢ od filmu (medium pozwalajagcego na laczenie rozwijajacych sie
w czasie wrazen dzwigkowych i wzrokowych) wizualizacji muzyki korespondu-
jacej z przywolywanymi juz ,normalnymi”, linearnymi do$wiadczeniami
odbioru wrazen stuchowych. Idealnym przekaznikiem byltby tu, jak si¢ zdaje,
wiasnie film abstrakcyjny’’, szczegélnie ten o wysokim stopniu abstrakcyjnosci.

Lektura koncowych rozdziatéw Muzyki i filmu dowodzi jednak, ze Lissa
catkowicie rozgranicza sposoby introspekcyjnego, subiektywnego, ,,prywat-
nego” widzenia muzyki oraz — jej artystyczne odzwierciedlanie w kinie. Zna
przy tym z pewno$cig cze$¢ awangardowych animowanych wizualizacji
muzyki’®. Pisze o filmowej transpozycji dzwicku na obraz:

55 Problem kina abstrakcyjnego i jego relacji do muzyki pojawial si¢ w wielu tekstach polskich
miedzywojennych krytykow. Zob. np. Karol Irzykowski, ,, Muzyka wzrokowa” w: idem, Dziesigta
Muza. Zagadnienia estetyczne kina, Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakéw 1924; Emil
Schiirer, Film tresciowy czy abstrakcyjny, w: Polska mysl filmowa..., s. 162—163.

56 Stwierdza: ,Materiat, na ktérym oparfam swe obserwacje i wnioski ogranicza sig sita rzeczy do
tych filméw, ktore w kilku ostatnich latach [do roku 1934, gdy ksiazka zostala ukonczona — dop.
B. S.] mogtam na terenie Lwowa zobaczy¢” (Lissa, Muzyka i film, s. 7). Nie udato mi si¢ ustalic,
jakie filmy mogta badaczka obejrze¢ w przedwojennym Lwowie. Cytowana analiza doskonale
przystaje do wybranych kompozycji Vikinga Eggelinga, Fernanda Légera, Waltera Ruttmanna czy
Len Lye’a.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



Muzyka — obraz — synestezja? 73

Wznoszeniu i opadaniu linii melodycznej moga tu towarzyszy¢ analogiczne
ruchy form geometrycznych dwu- lub trojwymiarowych; polifonii, wielo$ci
réwnoczesnych melodii moze odpowiada¢ wielos¢ krzyzujacych si¢ form i ich
ruchow, kompleksom brzmien harmonicznych — plamy $wiatet i cieni, a nawet
barw. Transpozycja ruchu dzwigkowego na ruch linii, ksztattow, na gre §wiatet
lub plam barwnych jest tu wyrazem analogicznej postawy tworczej jak w mu-
zyce. [...] Film abstrakcyjny jest prawdziwa ,,muzyka wzrokowa” i najsilniej
ze wszystkich gatunkow filmowych taczy sie z whasciwa muzyka absolutng”’.

A zatem mozliwy jest i trzeci wymiar, i krzyzowanie si¢ form, i operowanie
barwa (plamy barwne). Zupeinie inaczej niz w przypadku subiektywnych
»projekcji” wizualnych towarzyszacych stuchaniu muzyki! Bardzo blisko
artystycznych konceptéw Themersonow!

ZWIAZEK ,NIEZROZUMIALY, SZTUCZNY, NIEPOTRZEBNY”
—OMUZYCE ISTATYCZNYCH SZTUKACH WIZUALNYCH

Lissa pisata w Muzyce i filmie, niezmiennie dajac wyraz nieco tylko zmody-
fikowanemu laokonizmowi:

Przedmioty sfery wzrokowej trwaja w czasie, w réznych momentach czaso-
wych zachowujac ten sam zespo6t whasciwosci, zjawiska sfery stuchowej staja
si¢ w czasie, tj. zmieniajag swe elementy i ich zestr6] w swych poszczegdlnych
fazach czasowych. I dopiero ruch zjawisk pozwala na koordynacje, na przypo-
rzadkowanie i zespolenie obu sfer w jednej artystycznej catosci. [...] Zwiagzek
muzyki ze statycznymi dzietami artystycznymi sfery wzrokowej (a wigc np.
z dzielem malarskim czy architektonicznym) wydaje si¢ kazdemu niezro-
zumialy, sztuczny, niepotrzebny. W filmie, przynoszacym sfer¢ wzrokowa
w ruchu, jest catkowicie jasny i zrozumiaty™®.

Na koniec chcg zatem zatrzymac si¢ przy pomoéwionym o sztuczno$¢ i redun-
dancje wigzaniu muzyki ze statycznymi wytworami sztuk wizualnych. Nie bede
naturalnie omawia¢ ogromnej, ztozonej problematyki malarstwa inspirowanego
muzyka (takze — przedstawien uchodzacych za odzwierciedlenie synestezyjnych
odczué autoréw)™. Chee skupié sie na jednej tylko pracy, spektakularnie — choé

*7 Tbidem, s. 103-104.

> Ibidem, s. 22-23.

%% O roli, jaka tego rodzaju kompozycje odegraly w historii sztuki nowoczesnej, przekonuje lektura
i oglad publikacji takich jak: Kerry Brougher, Jeremy Strick, Ari Wiseman, Judith Zilczer, Visual
Music. Synaesthesia in Art and Music since 1900, Thames & Hudson, New York 2005; Inventing
Abstraction 1910-1925. How a Radical Idea Changed Modern Art, red. Leah Dickerman, Thames
& Hudson, New York 2014; Stanistaw Wyspiariski — Mikalojus Konstantinas Ciurlionis: the
Neighbouring of Cultures, the Borderlines of Art, red. Wiesna Mond-Koztowska, Akademia
Ignatianum/ Wydawnictwo WAM, Krakow 2012.
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z pozoru bardzo tradycyjnie, bo: na papierze — wigzacej muzyke, obraz i stowo.
Mysle o wydanej po raz pierwszy w 2011 roku® ksigzce Wszystko gra Anny
Czerwinskiej-Rydel w opracowaniu graficznym i z ilustracjami Marty Ignerskiej
(nie bez przyczyny na oktadce umieszczono — na rownych prawach — nazwiska
obu autorek, analogicznie jak np. w Sponad Juliana Przybosia i Wladystawa
Strzeminskiego czy Europie Anatola Sterna i Mieczystawa Szczuki).

Poszczegolne kompozycje Ignerskiej uznaé mozna za ,statyczne dzieta
artystyczne”, ich sekwencja — obrazujaca opisane przez Czerwinska-Rydel przy-
gotowania do koncertu — zyskuje jednak swoisty, linearny wymiar czasowy.
Nie o takie ,stawanie si¢ w czasie” szlo jednak, jak si¢ zdaje, Zofii Lissie.
W perspektywie jej dociekan na pierwszy plan w interesujgcej mnie pracy
wysuwalaby si¢ najpewniej wilasnie statyczno$¢ i swoista fragmentarycznosé
przedstawien (w miejsce ptynnego ruchu). Mimo to sprobuje zestawi¢ enuncja-
cje muzykolozki z na pozor catkowicie do nich nieprzystajacym artystycznym
konkretem (odnosi¢ si¢ begde przede wszystkim do wypowiedzi badaczki
przywolywanych w poczatkowej partii szkicu). W mojej ocenie spostrzezenia
Lissy interesujaco dialoguja bowiem z wizualizacjami urodzonej siedem dekad
poOzniej graficzki.

Tekst Czerwinskiej-Rydel wpisuje si¢ w dtugg tradycje literackich rozmow
instrumentow (co cieckawe — w ogoéle bez uzycia onomatopei wilasciwych).
Ignerska proponuje natomiast dowcipng i jednocze$nie bardzo erudycyjnag wi-
zualnie wedrowke migdzy kulturami — stylistyka przedstawien odsyla w rewiry
tak odlegle jak sztuka asyryjska czy hellenistyczna z jednej oraz malarstwo
kubistow i ekspresjonistyczna abstrakcja geometryczna z drugiej strony. Nad
catos$cig unosi si¢ duch awangardy, w jednej ze swych bardziej ludycznych
(cho¢ jednoczes$nie silnie popularyzatorskich) inkarnacji. Ksigzka pelna jest
artystycznych paradoksow. Oscyluje miedzy skrajng, minimalistyczng prostota
(pierwsza rozktadowka to dwie biate stronice i tylko jedna, wybita na czarno
fraza: ,,Zaczat obdj”) a ,,gtosnym” horror vacui (harmider ,,gryzacych si¢” barw
i ksztattow tuz przed rozpoczeciem koncertu). Operuje jedynie czterema kolo-
rami (czy nawet: dwoma kolorami i dwoma niekolorami) — poza achromatycz-
nymi czernig i bielg sg to jednak ostre, neonowe 16z i pomarancz.

Kluczem do sukcesu® uktadéw wizualnych Ignerskiej jest roznorodnosé¢ po-
mystéw na wizualizacje dzwigku (realizowanych przede wszystkim na poziomie

% Anna Czerwifiska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra, wyd. drugie (nieco zmienione
graficznie), Wydawnictwo Wytwornia, Warszawa 2015. W artykule odwotuje si¢ do uktadow
wydania drugiego, jako ostatecznej (w chwili obecnej) wersji pracy przygotowanej przez autorki.

61 Ksigzka otrzymala mnostwo nagrod w Polsce i zagranica: m.in. Nagrode Gtowna Targow
Ksiazek dla Dzieci w Bolonii w kategorii ,,Non Fiction”, tytul ,Ksiazki Roku” polskiej sekcji
IBBY, nagrode ,,Must Have” £6dz Design Festival, srebrny medal European Design Awards,
Grand Prix dla Najlepszej Ksigzki Obrazkowej Mlodych Krytykow w Wiedniu, ,,Bialego Kruka”
Miegdzynarodowej Biblioteki Ksigzek dla Dzieci i Mtodziezy w Monachium (za: Anna Czerwin-
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linii 1 ksztattow, w mniejszym stopniu barw). Oraz — brawurowe wykorzystanie
medium ksigzki do prezentacji niemieszczacej si¢ w nim bez wizualnych skro-
tow 1 metafor muzyki. Przezwyciezanie wybranych przez artyste badz narzuco-
nych z zewnatrz ograniczen (tworzywowych medialnych, finansowych) to
czesta praprzyczyna tworczej wynalazczoéci®. ,,Sciesniona” na kartach (zamiast:
rozciggnigta w czasie) muzyka pokazywana jest, rzecz jasna, umownie, ale tez
dowcipnie, lekko i — co szczegolnie istotne w perspektywie prowadzonych tu
rozwazan — z odniesieniami do powszechnych krosmodalnych (niekoniecznie
synestezyjnych) powiazan sfer stuchowej i wzrokowej (przyktadowo, natezeniu
1 wysokosci dzwieku czgsto odpowiada grubosé i wysokos¢ linii).

Co ciekawe, linia (tak dowarto$ciowana przez Liss¢) pelni w ilustracjach
Ignerskiej jedng z glownych rol. Przyktadowo, ,,jekliwym, wibrujagcym” brzmie-
niom ,,wyleknionych”® drugich skrzypiec odpowiada cieniutka, rozedrgana,
migkko gnaca si¢ ,,ni¢” ulozona w zajmujace centrum rozktadowki ,.esy-
floresy”. ,,Nosowe”, ,,basowe” 64 dzwigki fagotu to z kolei szeroka kreska,
rysowana prosto (niczym rézowym fluorescencyjnym zakreslaczem) i zaginana
pod najrozniejszymi katami. Flet i klarnet kldca si¢ podobnymi, migkkimi,
zamaszystymi ,,falami” biegnacymi w odmiennych kierunkach. Obrazone
altowki zaciekle milczg (pomystowo wykorzystana komputerowa ikonka wyci-
szenia glosu i — linia prosta), towarzyszace im wiolonczele generuja natomiast
rozwijajace si¢ od lewej do prawej (jak chciataby Lissa) harmonijne serpentyny
rownolegtych krzywych (moze datoby si¢ tu nawet mowi¢ o ,,pewnym
wolumenie [...] pradu dzwigkowego[,] [gdzie] [s]zereg akordowy jest szerszy,
obszerniejszy, ma wicksza mase;, anizeli pojedyncza linia melodii”®). Inne
instrumenty ,,wypowiadaja si¢” w pionowych odcinkach, seriach czworokgtow
czy wyoblonych na przeciwleglych rogach prostokatach — ksztalty te najczesciej
uktadaja si¢ jednak w mocne — cho¢ przerywane — linie. Nawet na ostatniej
stronie oktadki trebacz wygrywa liniowy (w pionie i poziomie)... kod kreskowy.

Wida¢ zatem, Ze linia jest u Ignerskiej elementem bardzo istotnym, ale tez
wyjatkowo kapry$nym. Rozwija si¢ w najrozniejsze strony, moze sktadac sig
z niepotaczonych wertykalnych kreseczek, moze rwac sig¢, zawracaé, tamac.
Linie to zreszta niejedyne wizualne hipostazy dzwiekéw. Kotly ,,produkuja”

ska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra — 1. Strona oktadki; Katarzyna Zacharska, Marta
Ignerska, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/marta-ignerska [dostep 12.11.2018]).

62 przyktadowo, stot trickowy Themersondw, dzieki ktoremu powstawaty oryginalne ,,fotogramy”
w ruchu, to jedno z takich wymuszonych sytuacja, oszczgdno$ciowych, manufakturowych
rozwigzan.

% Epitety zaczerpnicte z tekstu Czerwinskiej-Rydel: Anna Czerwinska-Rydel, Marta Ignerska,
Wszystko gra, b. s.

6 Epitety za: Ibidem.

%5 7ofia Lissa, Widzialno$¢ muzyki.
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stroic?

Koncertmistrz. .Jestescie nam potrzebne".

Odezwaty si
plekny! Bylo w nim tyle clepta | mifosci...

~iehglosy
wibrowaty coraz glgbie) | nize). P

T e s7tuka grat tak, zeby
wszysey woke! tanczyli - parsknal

Il. 3, 4, 5. Anna Czerwinska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra,
wyd. 2 zmienione, Wydawnictwo Wytwornia, Warszawa 2011, strony
nienumerowane, cyt. za Wydawnictwo Wytwornia, http://wytwornia.com
[dasten 22 11 201R1
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potezne, grube, wygiete, neonowe ,,pasy”’ dzwiekow (te jednak, mimo wszystko,
zdaja si¢ symetrycznie ograniczone niewidzialnymi liniami), klarnet ,,$mieje
si¢” rozowymi kotami i elipsami (ktore jednak biegna diagonalnie ku gorze
niczym gruba, ,;rozchlapana” krzywa). Koncowa koncertowg harmoni¢ instru-
mentow artystka znéw oddaje liniowo — jako trzy rownolegte, roznobarwne pasy
koloru-dzwigku.

Kompozycje Ignerskiej dowodza trwatosci nietatwego artystycznego maria-
zu brzmien muzycznych i odbieranych wzrokowo linii (niewykluczone, ze rela-
cje te dodatkowo scala jezykowa ,,linia melodyczna™). Uktady pozostaja jednak
mimo to do$¢ odleglte od ascetycznych wizualnie percepcyjnych wyobrazen (doz-
nan?) Lissy — nieprzektadanych zreszta przez muzykolozk¢ na wytyczne dla
artystow.

Z rozpoznaniem autorki Muzyki i filmu kwestionujagcym sens wigzania muzy-
ki ze statycznymi pracami wizualnymi polemizowaé, rzecz jasna, nie ma po-
trzeby. Warto jednak, w tym konteksScie, zda¢ sobie sprawe z feerii mozliwosci
tkwigcych w tego rodzaju potaczeniach — nawet wtedy, gdy jednym z kluczo-
wych pomystow graficznych pozostaja wariacje na temat linii. I nawet woéwczas,
gdy artystycznym laboratorium staje si¢ tylko (?) popularyzatorska ksigzka dla
dzieci.

*kk

Wieloaspektowe, wielokontekstowe analizy ,,synestezyjnych” wywodow Lissy
nie wioda do jednoznacznych wnioskéw, nie przynosza takze prostych
rozstrzygni¢¢. Nie odnalaztam w starych tekstach wszechstronnych, sprawdzo-
nych narzedzi do badan transdyscyplinarnych; co wigcej, ogladane przez rdzne
pryzmaty enuncjacje teoretyczne muzykolozki ukazywaly niemate peknigcia
i niekonsekwencje. Nie znaczy to jednak, jak mniemam, Zze prowadzone tu
dociekania zakonczyty si¢ fiaskiem. Moim zasadniczym celem bylo wszak
obejrzenie z wielu perspektyw przemilczanego watku polskiej miedzywojennej
refleksji metaartystycznej.

Analiza zapomnianych passuséw dzieta Lissy — pozornie catkowicie juz
»zasklepionego” w diachronii mysli o sztuce — zaprowadzita mnie w najréz-
niejsze okolice najaktualniejszych badan naukowych oraz najwspolczesniejszej
(i nieco starszej) tworczosci plastycznej. Moj szkic jest zatem takze opowiescia
— nieco meandryczna, miejscami odrobing ludyczng — o kilku teoretycznych
i artystycznych pomystach na wizualizowanie muzyki w kulturze polskiej ostat-
niego stulecia. Rzecz z calg pewno$ciag domaga si¢ jednak szeroko zakrojonych
i klarownie sproblematyzowanych badan transdyscyplinarnych. W ich projek-
towaniu nie mozna zapomnie¢ o probach podejmowanych przez Zofie Lisse.
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MUSIC - IMAGE - SYNAESTHESIA? THE EARLY WORKS
OF ZOFIA LISSA (AND THE ARTISTIC VISUALISATION OF MUSIC)

This article concerns an overlooked aspect of the output of a famous Polish musicologist, Zofia
Lissa (1908-1980). In one of her early texts she describes perception of a piece of music,
which she presents as common to all listeners. The description proves highly synaesthetic
(auditory — visual synaesthesia employing shapes but not colours) although Lissa herself denied it.
The article discusses the musicologist’s claims in the light of the findings of contemporary
synaesthesia studies. It also checks to what extent Lissa’s perceptual experiences and other
theoretical statements (concerning i.e. the connections between music and film) may be relevant in
the analyses of various artworks exploring the field of the auditory — visual synaesthesia. The
article discusses the case of the avant-garde film The Eye and the Ear by Franciszka and Stefan
Themerson, which features visual “equivalents” (in motion) of the auditory experience. It also
analyses the colourful illustrations of the sounds produced by musical instruments (the case of the
book Wszystko gra [Well played] by Anna Czerwinska-Rydel and Marta Ignerska).

Keywords
Zofia Lissa, synaesthesia, music visualisation, avant-garde film, book illustration, musicology

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0


http://www.tcpdf.org

