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MUZYKA – OBRAZ – SYNESTEZJA? WOKÓŁ WCZESNYCH PRAC 
ZOFII LISSY (I ARTYSTYCZNYCH WIZUALIZACJI MUZYKI) 

Abstrakt 

P nk  j cia a k  ano i  c e ne ek  m kolo ki, Zofii Li , k ione ok  nie-

anali o anej e ej e  komen a o  jej ac oblema ki izualizacji muzyki. Opisywane 

a enia e ce c jne naje badac ka a ln  kim odbio com o b e ennego 
do iadc ania o  m c n ch. O i  Li  e a iane   a k le  d i iej mi ale-

niami  ak e  ne ona ki; anali je i  je  ie le bada  nad do iadc eniami ne e jn mi 
o a  ciem me afo ki e do ne e jnej. D ga c  kic  o i cona je  de k cji
artefak  o a ch m.in. na i ali acji m ki  om  bada c e m kolo ki konf on-

o ane    ak k  a c n   d ied inie c eg lnie in e e j cego Li  film  
awangardowego (The Eye and the Ear F anci ki i S efana Theme on ) o a  mniej e  ni  
cenion ch (  kon ek cie i k   m k ) a c n ch d ie  a c n ch fe  oko ej  
(il acje Ma  Igne kiej do ek  Ann  C e i kiej-R del  k i ce Wszystko gra). 

Słowa kluczowe 

Zofia Lissa, synestezja, wizualizacja muzyki, film awangardowy, ilustracja k i ko a, 
muzykologia 

Ten szkic jest owocem mikrolektury
1
 nieco a omnian ch ek  m kolo ki 

Zofii Lissy
2. Od o j  i   nim do ac badac ki ochod c ch  la  -

d ie ch XX iek  o a  do kilk  a anga do ch i o ch  ad cji 

1 Mikrolektury o miem ( a Adamem D iadkiem, k   kolei od o je i  do Jeana Pie e a 
Richa da) jako lek  d obia go e, a jednoc e nie lek  ec  d obn ch [ ],  o o  ma o 

a n ch. [ ] Mik olek  acaj  ag  na c eg  i o ie aj  i  ede kim na nim  
(Adam Dziadek, Sztuka mikrolektury Rolanda Barthes’a, w: Miniatura i mikrologia literacka, t. 1, 

ed. Alek ande  Na a ecki, W da nic o Uni e e  l kiego, Ka o ice 2000, . 31). 
2 Badaniom Li  o i ca i  o a nio nieco i cej agi, b  jej ac (do  jednak k omn ) 

ka a  i  n .  e ii Kla c  e e ki ol kiej   Zofia Lissa, Wybór pism estetycznych, 

o ad enie, b  i o acowanie Zbignie  Sko on, To a o A o  i W da c  
Prac Naukowych Universi a , K ak  2008. 
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awangardy
3
 a efak . Zagadnieniem kl c o m dla n ch e  Li  

 i przeze mnie  o a a   o ob  i alnej e ce cji i,  dal ej 
kolejno ci, e en acji o  m c n ch. Dociekania Li  konf on j  
a no  aleniami d i iej ch badac  ajm j c ch i  ne ona k , jak 

i  dokonaniami in i j c ch i  m k  a  i aln ch. Anali  o a-

d   e ek  niem kologic nej, co o ala na ogl d eo e c n ch 
enuncjacji c onej  do  nieoc eki an ch kon ek ach kom a a c n ch.  

O S UCHACZACH MNIEJ I BARDZIEJ NORMALNYCH  

 CZYLI O KROSMODALNYM ODBIORZE MUZYKI 

We c e n ch acach Li  odnala am f a j c   a niepodnoszony (wedle 

mojej ied ) ani  niej ch o a aniach a o ki, ani  me a eo e c -

n ch eg ege ach jej d ie a  ek. Li a i e4
: 

Zmienno  oko ci, ba  b mienio ch, na a b mie  o-

j   chac  ilne ob a enie ch , k em  towarzyszy pewne poczucie 

przestrzeni. R ch m c n  ak ada jednak e enno  biek n , niepo-

k aj c  i   , k a je  nam dana o e  a enia oko e i do ko e. 
W ej biek nej e eni, k  mo na b  na a  e eni  słuchow , 

an j  nieco odmienne o nki5
. 

S biek ne e cie e eni, k  mo na b  na a  e eni  słu-

chow [,] c  i   jaki  nieod o n , bli ej dn  do j cia o b  ed-

stawieniami muzycznymi. Pe nego  nie a na e enno  g je 
ka dem  ja i k  cho em , jest mu immanentna, a nie tylko asocjatywnie 

do c ona. Poj cie e eni cho ej nie je  c n  kon kcj  m lo , 

fikcj , k a b  nie najdo a a ch de   do iadc eni  in o ekc jn m. 

3 Anna Czekanowska-K kli ka m i o Li ie: Nie mo na jej odeb a  ego, e  jednej on  
b a ba d o in eligen na i ac ej o a a na ia , o ied ia ab m na e   a anga do a. To, e 

alini m ni c  a anga d  i dodekafoni , b o jej o obi  agedi  (Słuchając wiata. Roz-

mowa z prof. Anną Czekanowską-Kuklińską, F agile  27.07.2017, c . a: h ://f agile.ne . 
pl/home/sluchajac-swiata-rozmowa-z-prof-anna-czekanowska-kuklinska/ [do  24.02.2018]). 
4 U c e niam i o ni  e kich c a ach. 
5 Zofia Lissa, Widzialno ć muzyki, Ga e a A  1935, R. 2, nr 22 (z 10.02.1935), s. 6, 

http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/doccontent?id=11341 [do  12.02.2018]. Te  c cio o 
ok aj  i   o o naniami  k i ki Li  Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, 

estetyki i psychologii muzyki, L  1937 (a o ka info m je  edmo ie, e aca o a a 
 ok  1934). We kich c a ach  kic  c enia od ie ciedlaj  odk e lenia 

a o  o an ch ac, odk e lenia lini   moje [B. .]. 
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Poc cie ej e eni do c a i  do e cia ed a ie  cho ch, 
 c eg lno ci m c n ch ka dem , k o i  anali c nie na e e cia 
cho e na a i6

. 

Wedle Li  i nieje a em ln  kim odbio com o b e en-

nego odbio  konk e n ch o  m c n ch. Ka dem  ja i k  

cho em    anali o an ch acach o mianem  a adnic o jako d ie o 
muzyczne  i ana je  e enno  nie  e ni dook e lona, nie -

a na , ale jednak i ana  nim immanen nie . S biek i m do na  nie 
o nac a  b najmniej do olno ci a e  ale n ch c nie od a nko-

a  e ce c jn ch danego c o ieka. Id ie ac ej o e anie e n ne, 
do iadc enie e eni nie e fiko alnej m ami, niei niej cej obiek-

nie 7. Mimo i  je  o e cie dne do j cia , a o ka nie rezygnuje 

 b ch cenia d c ch nim a ad:  

Ruch melodyczny, falista krzywa rozwoju melodycznego odb a i   od-

mio o m iecie ob a e  m c n ch po linii od strony lewej ku prawej 

i z powrotem, na omia  nigd  nie odc am , jakob  linia melodii i a 
i  i o ija a  m nk  iono o od do  k  g e, l b eci nie8

. 

R ch melod c n  odb a i  o linii od on  le ej k  a ej i  o o em, 
ci gaj c  j o j ak e i mia  ni ko-wysoko

9
. 

Linea n  ebieg ob a e  m c n ch  od le ej do a ej,  gl dnie-

niem mian oko ci k ej od a  od a kilka do  oc i ch 
analogii k l o ch (k e n  mog  na k a cenie i  akich a nie 
chema  e ce c jn ch): 
 odobie o do kla c n ch a i  a o ch, 
 a alelno  do domin j cego  k l e Zachod  o ob  a i  ek  

j ko ego: od le ej do a ej10,  e n m nico aniem oko ci li e , 
 analogi  do nk  fal d i ko ch. 

6 Eadem, Muzyka i film, s. 20. Fragment Ontologiczna podstawa związku filmu i muzyki (s. 15 27) 

 do k ego najc ciej odno  i   ek cie  ed ko ano  k i ce Polska my l filmowa. 
Antologia tekstów z lat 1898–1939, b  i o ac. Jad iga Boche ka, Zak ad Na odowy im. 

O oli kich, W oc a  1975, . 236 244). W o a aniach o e eni cho ej Li a 
o o je i  na o o nania Ernsta Kurtha (zob. Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20). 

7 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 19. 
8 Eadem, Widzialno ć muzyki. 
9 Eadem, Muzyka i film, s. 19. 
10 R ec  m cieka a, je li a  do kie ochod enie badac ki (i a i  ek   j -

kach hebrajskim i jidysz  od prawej ku lewej). Pochodzenie etniczne nie musi jednak 

de e mino a  a nko a  k l owych. 
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Cieka ie, cho  nie  e ni kon ek en nie, i e na en ema  ama Li a 
w Muzyce i filmie:  

C  gene  [ ] oc cia e eni cho ej nie nale  ka   koja e-

niach n c ch  ob a  n o ego, ch  kon an ch i ob e o an ch 
przy grze instrumen alnej [  linea no  daje i  nieoc i a  do . B. .] 
itp., o b ob  adaniem bada  ek e men aln ch. Pewne momenty wskazywa-

b  jednak na nie ale no  e ennego cha ak e  ja i k cho ch od 
koja on ch ob a e  oko ch. I tak ani w obrazie nutowym, ani w ru-

chach g aj cego nie i nieje ch d  mia  ni ko  wysoko [teza dysku-

syjna  do . B. .], co jednak je  ed a ieni  ja i k cho ch, 
w obrazie nutowym nie ma powrotu od strony prawej ku lewej  w ruchu 

melodyc n m on je  [inac ej ed a ia Li a  k e i   c o an ch 
passusach Widzialno ci muzyki  do . B. .]. Nale a ob  e  bada , c  i o ile 

ob a enia e enne ego  j   o b nieg aj c ch na adn m 
in mencie,  le ch i .11

 

C a  oka je d ie i o ne k e ie. Badac ka id ia a o eb  em i c n ch 
di  nad e ce cj , jakkol iek lata trzydzieste XX wieku to jeszcze nie czas 

e okich ego od aj  docieka   h mani ce. Nie be  nac enia mo e b   
fak , e  m ok e ie Li a aco a a  In cie P chologii e L o ie, 
gd ie o ad i a badania nad chologi  e ce cji d ieci i m od ie 12. Z ca  
e no ci  in e e o a a i  em i i  e cia e e c nego 13

, zapewne sama 

i ga a ak e o c e ne me od  docieka  em i c n ch. P o an  
a  o jed ne miej ce, gd ie badac ka gnali je o eb  a d enia, c  

ab  na e no inni chac e id  m k  ak, jak ona o jmo a a. (Chcia a 
ak bada  ko elacj  o i anego o ob  oko ego, e ennego e-

wania m ki i innego od aj  oko om c n ch do iadc e  e on-

den .) Ka ego c ne nigd  nie odc am  (  Widzialno ci muzyki) to 

naj e niej d ako enion  ede kim e a n m do iadc eni  
a o ki, jego ni e alno  nie a e b a jednak dla Lissy pewnikiem

14
.  

Pod m  dalej o em o a a  badac ki. P e e  o i ana e  Li  
ma ci le ok e lone a ame , mienia i  ak e  ale no ci od cha ak e-

ki d ie  m c n ch, k m y ch je i  odbio ca: 

11 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20. 
12 Zbigniew Skowron, Muzyka – jej struktura, prze ycie i przesłanie. W kręgu dociekań muzyczno- 

-estetycznych Zofii Lissy, w: Zofia Lissa, Wybór pism estetycznych, s. VIII IX.  
13 Ibidem, s. VIII. 
14 W odach badac ki de a je c e jedna ec no . W Widzialno ci muzyki czytamy: 

Nie iele l d i daje obie a do odobnie a , e  e ci  m c n m a a e   co 

prawda w formie rudymentarnej  pewne elementy wzrokowe, e chaj c m ki, e am  
j  nie lko na d od e c o cho ej  (Zofia Li a, Widzialno ć muzyki). T dno ogod i  

o lo an  o echno  o i an ch e  badac k  a ide  e ce cji m c no- 

- oko ej  ego od aj  en ncjacjami. B  mo e id ie o o (jak ge o a b  o a nie  
a k ), e c  odbio c  am ka i  na a enia oko e. 
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R noleg o  iel , noc e nie nad ob  o ijaj c ch i  g o  (  oli-
fonii) o je a enie e nej o ci g o ci e ennej, e nego ol -

men  ego d  d i ko ego. Szereg akordowy jest szerszy, obszerniejszy, 

ma i k  ma , ani eli ojed nc a linia melodii. Roz j melodii je  
 e ci  chac a nie lko e egiem o obie na j c ch d i k , 

nie lko na em k  c o d i ko ch, ale i e n  lini , o oi -

tym rysunku. Te biek ne a d ie ed a ienia e enne nie daj  
i  d ieli   m c n ch, one k i   nich immanen nie, na caj c i  
o mai m chac om  n  i . O a ni  cech  e eni cho ej je  na 

koniec o, e nie o iada ona eciego mia . R ch   g b, k  
m c ne nigd  nie ge j . Trzeci mia  je   dan  jed nie o ednio, 
przez poczucie masy d i ko ej15

. 

Po a  kolejn  Li a ekon je, e ed a ienia e enne  ako e-

nione  am ch d ie ach m c n ch. Co cieka e, obja iaj  i  odbio com 
c nie  d ch mia ach (!). P e enno  odc  m c n ch nie ma 
 m, jak i  daje, g b ego i k   odc ciami o ioce c jn mi. 

Nie i e i  ak e  co bardzo istotne   a eniami ba n mi (o c m 
c eg o o dalej). 

P enie m  i  na ch il   fe  k l o ej diachronii. Przedstawione przez 

c on  ob a enia ebieg  odbio  o  m c nego mog  b  echem 
ilnie o inio c ch je c e  iek  XX laoko kich o a a  Go holda 

E h aima Le inga o linea no ci k c a o ch i e enno ci k i -

alnych
16

  wzbogaconym o element zmiennego w czasie czysto wzrokowego 

do iadc enia e eni. M kolo ka odk e la ak kl c o e dla ja i k 
cho ch mienno  i i ane  ni  nie o c nie stawanie si  

w czasie , k e  kolei ge je chac om e nego  ruch, a i c 

zjawisko przestrzenno-c a o e 17
.  

T em nieco e o nej il acji o a  mo na aj i aln  
ek e men  e nnej o ie ci La ence a S e ne a ( ochod cej no abene 
z tego samego ok e , co ak a  Le inga). K e lone e  na a o a ycia i my li 
JW. Pana Tristrama Shandy ed a ienie ebieg  o o ie ci  o c eg l-
n ch c ciach k i ki k je linea n , e enn , d mia o  k a 18

: 

15 Ibidem. W d  odobn m k a cie oja ia i   Muzyce i filmie Lissy (s. 19 20). 
16 An ecedencji eo ii Le inga ka  mo na na alnie nac nie c e niej (j   an ku), to 

jednak do ie o o iecenio  ak a  c ni  i  do e okiego o o echnienia ogl d  
o o d ielno ci k. Zob. Go hold E h aim Le ing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa

i poezji, cz. 1, oprac. Jolanta Maurin-Bia o ocka, e . Hen k Zymon-D bicki, Zak ad Na o-

do  im. O oli kich, W oc a  1962. O inn ch le ingo kich a alelach  d iele Li   zob. 

e  oc ek od ozd ia  3. 
17 Zofia Lissa, Widzialno ć muzyki. 
18 W niek ch daniach (n . La ence S e ne, ycie i my li JW. Pana Tristrama Shandy, e . 
K na Ta no ka, P ki i S-ka, Warszawa 1995, s. 445 446), inac ej ni   ie odruku, 

ed a ia i  bia e k e  na c a n m le.  
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Il. 1. Lawrence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman, 

t. 1 9, pierwodruk 1759 1767, cyt. za The Laurence Sterne Trust Collection,

https://www.laurencesternetrust.org.uk/asterisk.php [do  22.11.2018]. 

W o ie ci S e ne a mam  do c nienia  i onic n m e bo i aln m a -

tem
19

 (o a m jednak na a o de f o aln m me afo c n m ob a eniu 

przestrzennym). Modalno 20
 o ied i Li  je , ec  ja na, ca ko icie 

odmienna.  

Za ano i  i  a o, c  o ane do d o ied i m kolo ki na  
mo na a iadec o k onno ci l d kiego m  do odc ania a e  

o an ch e  jeden e m   ka ego iach a ci ch innem  
m o i be  d ia  ego m 21. Inn mi o   czy to przedstawiony jako 

og lna a da o e ce cji o i  ne e ji dwumodalnej ( e alaj cej a enia 
d ch m )

22, k ej do iadc a a jedna konk e na o oba ( ama Li a). 

19 Czytamy tam np.: Nie le i  j  o i a em i nie i , e  omoc  die  ja no ej oraz 

niek ch koj c ch na a   na ion b d  m g  n  dalej hi o i  ja ka Tob ego 
o a  moj  a n  o linii jako ako o ej  (La ence S e ne, ycie i my li, s. 445).
20  Od o j  i  do konce cji modalno ci  j ci  W od imie a Boleckiego (W odzimierz 

Bolecki, Modalno ć. Literaturoznawstwo i kognitywizm (rekonesans), w: idem, Modalno ci mo-

dernizmu, In  Bada  Li e ackich PAN, Wa a a 2012, . 169 200). 
21  Agnieszka Kluba, Synestezja, w: Sensualno ć w kulturze polskiej. Przedstawienia zmysłów 
człowieka w języku, pi miennictwie i sztuce od redniowiecza do współczesno ci. Encyklopedia, 

ed. W od imie  Bolecki, Warszawa 2013, http//: . en alno c.bn.o g. l. [do  10.02.2017]. 
22 O ne e ji d modalnej (najc m ie ne e ji)  zob. np. Aleksandra Rogowska, 

Synestezja, Oficyna Wydawnicza Politechniki Opolskiej, Opole 2007, s. 27.  
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Z d giej on  oja ia i  anie, c  d c onej nie ano i me a-

fo c nej,  nac nej mie e in elek alnej, ojekcji odbio  d ie a m ycz-

nego, c , inac ej m i c, nie mam   do c nienia  eudosyneste jn  
me afo  b d  na e   e do ne e jn  a ocjacj 23

.  

Ro g anic enie mi d  o ied i  b d c  iadec em do iadc e  
ne e jn ch a fo m o aniami o cha ak e e me afo c n m oka je i  

nieb ale dne, c eg lnie gd  i je i  go dokona  o a d ied in  
ne ona ki, a od a  docieka  ano i ek   e o ci24

. Lawrence E. 

Ma k  i Ca he ine M. M l enna ekon j , e eka  ne e jne i me a-

fo c ne maj  e ob  iele lnego   c  odobne domen , o e aj  
nac enia,  o obami ka ego o ania i o mienia ia a, [a] ka d   nich 

d ia a o e  oce  ko j ce odk cie b d  k eacj  i k  
omi d  d ied inami 25

. Podk e li  eba e cie, e ilne elacje k o mo-

dalne cha ak e j  nie lko e ce cj  ne e jn , ale e   postrzeganie 

o b o ba ion ch ego od aj  dolno ci26. Id ie  n . o do  o echne

23 Agnieszka Kluba, Synestezja; Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, 
w: The Oxford Handbook of Synesthesia, red. Julia Simner, Edward Hubbard, Oxford University 

Press, Oxford 2013, s. 964. 
24 Zob. np. Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, Synesthesia on Our Mind, Theoria et 

Hi o ia Scien ia m  2013, t. X, s. 16 17. Niekiedy sam autor pomaga interpretatorom, 

ka j c na j ko , me afo c n , nie ne e jn  (  jego e ce cji) cha ak e  an ch 
ok e le . P k ado o, S efan Theme on (jeden  boha e  dal ej c ci kic ) i a : 
C a em na am  on  okimi  (co je  e minem i aln m ) 

c a em na am  je ni kimi  

M im  ja n , c , ej  d i k  

i m im  ciemn , ci ki, g b , o d  

C o m im  o linii melod c nej 
d i c nej, fali ej  linii 

albo g a o nej  i kancia ej  

mo e ona b  o a  

albo o dobiona a abe k  n  

a splot rytmu-melodii-ha monii mo e mie  k  ka a ka i knego ma e ia  (Etiuda As dur 

Chopina) 

[...] 

T ch kilka o ch ag o je ca  na  ied  o i aln ch i m c n ch 
ko elacjach. Mo em  doda  kilka hi o e  c  c e  na ema  kolo c no- 

-muzyczno-d i ko ch ale no ci, ale nie o afim  o ied ie   nic o a ec nego, onie a  
nie mam  do a ec n ch do iadc e   ej d ied inie. 
(Stefan Themerson, O potrzebie tworzenia widzeń, Il jon  1983, n  3, . 41). 
25 Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, Synesthesia on Our Mind, s. 15, 21 (cytaty ze 

s. 15). W kie ek ad   m kic  moje [B. .].
26 Zob. np. Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 964. O percepcji 

krosmodalnej  zob. np. Agnieszka Zydlewska, Agnieszka Grabowska, Percepcja krosmodalna, 

Ne o chia ia i Ne o chologia  2011, . 6, n  2, . 60 70, https://www.termedia.pl/ 

Artykul-pogladowy-Percepcja-krosmodalna,46,17393,1,0.html [do  18.11.2018]. 
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c enie d i k  ch i ni ch od o iednio  ja niej mi i ciemniej-
mi ba ami, k a ami o o ch i ok g ch kon ach c  ( o adek 

do o ch e onden )  obiek ami mniej mi i i k mi27
. 

Na alnie  adk  Li  nie o b m i  o me afo e  stricte 

filologicznym rozumieniu  nie mamy tu wszak do czynienia z zestawieniem 

adko j c ch obok iebie  i f a , gene j c ch  niecod ienn m 
k ad ie no e, jedno a o e en . Mo na b   na omia  o ki a  

metaforycznego  w szerokim znaczeniu  odwzorowania przebiegu percepcji 

d ie a m c nego. B ab  o me afo a o mocnej kogni nej odb do ie, 
od aj ca do o echnego k o modalnego c enia odbio  d i k   o-

ko o do iadc an  oko ci  ( akich e ce c jn ch o ia a  do od  j  
badania empiryczne nad postrzeganiem niemo l 28). Znac ce mo e b   

nie  od o anie do jednej  me afo   na m ci 29
  silnie zakorzenio-

nej  j k  f a  linia melod c na . Po i ania a o o ane  acjach 
m on ch badaniem b d  lek kali o ane  mo ie nie m  jednak 

cale oja ia  i   on anic n m odbio e d i k  m ki. c enie 
i olo an ch b mie   ob a ami k  n ch oko ci (  ebieg  

badania) c  anie e fiko an ch me afo  o ak e nie co innego 
ni  i alne do iadc anie ebieg  melodii jako zmiennej, falistej krzywej 

o n m ol menie .
C  a em o i ane e  Li  do iadc enie k o modalne mo na 

ak o a  jako ne e jne? Uc ona a nie m i o m o m, i aln m 
o egani  m ki, odk e laj c jednoc e nie, e nie mamy tu do czynienia 

e c n  kon kcj  m lo 30. C  o d ba d o lic n ch, nie klasy-

fikowanych
31,  ne e ji daje i  odnale  ka ego i  ok e n  do iad-

c eniom a i an m e  Li ? 

27 Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, op. cit., s. 22 23. Zob. e  Rocco Chiou, Marleen 

Stelter, Anina N. Rich, Beyond Colour Perception: Auditory-Visual Synaesthesia Induces Expe-

riences of Geometric Objects in Specific Locations, Co e  2013, . 4, . 1761, https://www.scien 

cedirect.com/science/article/pii/S0010945212001323?via%3Dihub [do  25.11.2018]; Daphne 

Maurer, Laura C. Gibson, Ferrinne Spector, Synesthesia in Infants and Very Young Children,  

w: The Oxford Handbook of Synesthesia, s. 51. 
28 Daphne Maurer, Laura C. Gibson, Ferrinne Spector, Synesthesia in Infants and Very Young 

Children, w: The Oxford Handbook of Synesthesia, s. 51. 
29 Od o j  i  , na alnie, do ac  Geo ge a Lakoffa i Ma ka John ona, Metafory w naszym 

yciu, e . Toma  K e o ki, Znak, Wa a a 2011. 
30 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20. 
31  S e lana R denko, M. J. de C doba Se ano ominaj  o onad o iemd ie i ci  ach 
synestezji (Musical-Space Synaesthesia: Visualisation of Musical Textures, Multisensory 

Resea ch  2017, t. 30, s. 279 285, 280, http://www.mitellus.com/svetlana-rudenko/wp-

content/uploads/2014/04/MSR_2562_Rudenko-published-copy.pdf [do  25.11.2018]). Zob. e  
Aleksandra Rogowska, Synestezja. 
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Najc  fo m  ne e ji je  kon aminacja a e  cho o-wzroko-

ch  o aci ba nego enia (ch ome e ja, no ja): c enie kolo  
 d i kami j ko mi l b o aj ko mi32. Ba  c o nie daj  i   
m odd ieli  od k a , niekied  j  ak e e   odczuciami 

taktylnymi czy propriocepcyjnymi
33. P adek Li  na e no nie mie ci i  

 ej naj e ej ka ego ii. W kon ek cie jej n e  na ag  a g j  
na omia  og o one nieda no niki bada  nad ne e j  m c no-prze-

enn  (musical-space synesthesia). Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, 

Limo  Ge ne  i A i hai Henik anali j  e ce cj  ne e k  id c ch 

mienno  on  m c n ch jako o n c  k  ci gn c  i , diagonalnie, 
od lewej do prawej

34
. Dociekania badac  i  i  ak e  postrzeganiem 

ok e lan m jako ne e ja na a  e eni (spatial sequence 

synesthesia)
35 . Do iadc aj ce jej o ob  i ali j  e ennie ci gi li-

c ebnik ,  o nac eni  c a o m (n . dni godnia)36
 b d   a nie 

ek encje d i k  m c n ch / n  (na ok e lenie o a niego od  do -

iadc e  a i  nie  ok e lenia musical pitch-space synesthesia  -

ne e ja oko ci d i k  m c nego i e eni 37; bod cem m c n m 
o j c m a enia k o modalne mo e b  a i  na i ciolinii l b am 

d i k38
).  

W daje i , e je e m   cel . C  nie o akiej e ce cji i a a Li a?! 
Oka je i  jednak, e odobne a enia mi d modalne na ied aj  ak e 
o ob  nieb d ce ne e kami (  c eg lno ci m k )39. Co i cej, line-

a ne ebiegi mian on  b najmniej nie kl c aj  odnie ie  ba n ch 

32 Zob. np. Agnieszka Kluba, Synestezja; Aleksandra Rogowska, Synestezja. 
33  Co cieka e, ne e ja (najc ciej elacja kolo -d i k) je ba d o c o d 
m k  i m kolog . Badania Alek and  Rogo kiej ka a , e a  27 ocen  den  
Akademii Muzycznej w Katowicach to synestetycy (Aleksandra Rogowska, Związki synestezji 

z muzyką, M ka. K a alnik In  S ki PAN  2002, R. XLVII, . 1 (84), . 85). Zob. e . 
Svetlana R denko, de C doba Se ano, s. 279 280. 
34 Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, Limor Gertner, Avishai Henik, Musical Space Synesthe-

sia: Automatic, Explicit and Conceptual Connections between Musical Stimuli and Space, 

Con cio ne  and Cogni ion  2014, t. 28, August 2014, s. 17 29; Omer Linkovski, Lilach 

Akiva-Kabiri, Limor Gertner, Avishai Henik, Is It for Real? Evaluating Authenticity of Musical 

Pitch-Space Synesthesia, Cogni i e P oce ing  2012, t. 13, Supplement 1, s. 247 251. 
35 Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 963. 
36  Synestetycy wizualizuj c  lic b  b d  o a c a o e  id  linie, ale e   barwne lub 

ach oma c ne k a  no ce i   d - l b j mia o ej e eni (Mary-Ellen 

Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 968, 977). Ich rysunki (odzwierciedlaj ce 
do nania i alne) niejednok o nie ominaj  o ijaj ce i  od le ej do prawej 

achromatyczne krzywe (zob. Ibidem, s. 963). 
37  Omer Linkovski, Lilach Akiva-Kabiri, Limor Gertner, Avishai Henik, Is It for Real?, 

s. 245.
38 Ibidem, s. 247. 
39 Ibidem; Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, Limor Gertner, Avishai Henik, Musical Space 

Synesthesia…, s. 20. 
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(inna ec , e ci  o nko o nie iele iadomo o cha ak e e objawia-

j c ch i  ne e kom ja i k i aln ch inn ch ni  a ocjacje kolo -

styczne
40

). 

Kilka f agmen  o ied i Li  doda ko o oi  ec no ci  e-

konaniem o ne e jn m cha ak e e o i an ch e  ni  a e . 
W j ci  badac ki in i o ane m c nie do iadc enie e enne do ne 
je  ka dem , k o i  anali c nie na e e cia cho e na a i , co 

ge je mo li o  na ojenia i  (in elek alnego c  mo e: chofi c -

nego?) na do iadc enie k o modalne. Odc cia ne e jne achod  na o-

mia , jak godnie o iadc aj  na ko c -em i ci, ca ko icie mimo olnie 

(jakkolwiek synestezja nie zawsze jest wrodzona)
41

. Liczne badania do od  
ak e idio nk a ji ne e ji   ka dego odbio c  dan  bod iec gene je nieco 

inne a enia42. Li a na omia  ak ada nac n  lno  odc  o c eg l-
n ch odbio c  (b  mo e da ob  i   jednak m i  o odbio e niejako 

o o o m i inn ch, ilnie o c l j c ch ok  niego?).  
Nie o b d i  jedno nac nie o gn , c  anali o ane  o 

do d na ne e jne o eganie jednej o ob ,  o cji naukowych og l-
niaj cej e do iadc enia na og  odbio c , c  e  m l Li  o iadc a 

lko  oi cie me afo o ane i in elek ali o ane odc cia (in icje?) 
krosmodalne. 

Po m  do ek  badac ki. In g j co eja ia i   a   i, wyda-

a  b  i  mog o, mocno j   la ach d ie ch bieg ego iek  ga  
 konflik  mi d  nkiem i ba . Konflik  od con  doda ko o cho-

logi j c  ak jologi . Pi e c ona, odno c i  naj ie  do anali o an ch 
j  linea n ch a e  okowych: 

[ ]  e ani  d ie  ki c o c a o ej, jak  je  m ka, dno nam 
oli  i  od ed a ie  oko ch. W j  one  o mai m na ile-

ni  nie lko  oko c , i i  i  cen alnie  ka d m ed a ieniem 
muzycznym.  Od od on ch d o cji chac a ale  na omia  d ga 
ka ego ia a e  oko ch, a e  barwnych, do c aj c ch i   e n ch 
o b do e  m c n ch. Wchod im   na e en enia ba nego,
audition colorée. 

40 Rocco Chiou, Marleen Stelter, Anina N. Rich, Beyond Colour Perception…, s. 1750 1763. 
41 W dal ch odach Li  mo a o mniej ej ni   adk  ba nego enia a o ci 
o i an ch  odc . Zob. kolejn  c a   ek cie g n m.
42 Zob. np. Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, s. 18. Badac e ac li jednak nie  

aca  ag  na odobie a  odc ciach ne e k  (n . ie li o  c  o mia  
ob a e ) analogic ne do k o modaln ch do na  nie ne e k . Zob. np. Roi Cohen Kadosh, 

Avishai Henik, Vincent Walsh, Small is Bright and Big is Dark in Synaesthesia, Current 

Biology  2007, R. 17 (19), s. R834 R835; Rocco Chiou, Marleen Stelter, Anina N. Rich, Beyond 

Colour Perception…, s. 1755. 

© by the author, licensee Łódź University – Łódź University Press, Łódź, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



Muzyka  obraz  synestezja? 69 

S  jedno ki, k e na odnie  d i ko e eag j  nie lko wra eniem 
słuchowym danego d wi ku, ale a eniem jakiej  ba . Obiek na 

odnie a ok c na [ a c. ak c na43
  do . B. .] o je  nich on a-

nic n  podwójn  eakcj . 
S enia ba nego nie nale  mie a  ze subiektywnymi kojarzeniami 

oko mi, k e mog  i  do c  i no malnem  chac o i do e cia 
muzycznego. A ocjacje oko e no malnego odbio c  m ki nie maj  nigd  
ej i , ej on anic no ci, a ede kim ej stało ci  o dko a-

ni  a e  ba n ch i m c n ch co  a di ion colo e44. 

Mamy zatem do czynienia z dwojakim postrzeganiem wizualizacji muzyki. 

Te linea ne oceniane  jako acjonalne, a ci e, immanen nie nale ne 
amem  d ie . Te ba ne daj  i  nieokie nane i nie o mane; co i -

cej, obja iaj  i  lko kiem  g on  odbio c  (  eci ie ie do 
linearnych   od one). Li a i e o a o ci ch ome e jn ch o-

dko a   d i iej e badania o iadc aj  nie mienno  o c e  mi dzy-

modalnych w percepcji danej osoby
45 . Uc ona do c a a d ie mo li-

o , e ak e a enia ba ne mog  o echnie i a  i   odbio em 
muzyki, ale  nie dochod i   og le do iadomo ci chac a 46

 (tylko 

 c ci odbio c  a enia e b b  na le in en ne, e achod i ab  
chromestezja). 

Zdumiewa tak silne rozgraniczanie  i ocena  n ch k o modaln ch 
odc  o a c ch e ce cji m ki. P ema ia ob  ono, jak i  daje, a 
bardziej intelektualnym, kontrolowanym, metaforyczno-a ocjac jn m (cho  
zape ne nie oln m od  do na  mi d m o ch) cha ak e em 
o i an ch c e niej en ncjacji do c c ch linea n ch ob a e
wzrokowych. 

P o ane od  Li  o jeden e c eg lnie in e e j c ch  i bardzo 

wczesnych  metaartystycznych i metapercepc jn ch od  na ema  
do iadc e  k o modaln ch  ol kiej m li o ce. W dal ch c ciach 
ek  in e e o a  mnie b d  j  nie ame a enia e ce c jne o b 

chaj c ch m ki i i c ch o jej do iadc ani , ale  artystyczne 

mi d modalne ek ad  o  m c n ch, l niej o i ane  oble-

ma k  ne e ji: 

43 Lic ne li e ki  d k  Widzialno ci muzyki ka  id ie   d obn  b d ece ki, nie a  
a o k  mod fikacj  e min . 
44 Zofia Lissa, Widzialno ć muzyki. 
45 Zob. np. Aleksandra Rogowska, Synestezja. U n ch e onden  a enia e  jednak 
odmienne (w tej kwestii Lissa nie precyzuje jednak swego wywodu). 
46 Zofia Lissa, Widzialno ć muzyki. 
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O ile  e ek ie bada  ne ologic n ch i kogni i c n ch naj i k e 
ain e e o anie k j  adki ne e ji,  k ch jedno ka o ega 
e n  m o  jako   o b cha ak e c n  dla innego m  mimo 

e iden nego b ak  jakiegokol iek bod ca ego od aj , o le z punktu 

id enia komen a o  ki nie cieka e  acje, kied  dochodzi do 

nch onic nego odbio  d ch l b i cej bod c  m o ch jako jednego 
nie od ielnego do iadc enia [ ]47

. 

Tak e  ch a iach od  odno i  i  b d  do om ion ch en ncjacji 
teoretycznych sprzed ponad 80 lat. 

WIELO  KRZY UJ CYCH SI  FORM   WIZUALIZACJE MUZYKI 

W FILMIE AWANGARDOWYM 

Li a ba d o ilnie in e e o a a i  filmem, c eg lnie iele agi o i ca a 
od kcjom a anga do m. C o ana j  ielok o nie Muzyka i film to 

pierwsza w Polsce k i ka o i cona elacji ob  medi ;  filmie 
ab akc jn m (do ej ka ego ii alic a a badac ka i k o  d ie  a an-

ga do ch) a a a c ona mo li ej o ci a ci ego film  
a c nego 48

.  

W c o ci ol kiej a anga d  ba d o cieka m nktem odniesienia dla 

o an ch ie d e  m kolo ki mog ab  b  aca ci le c ca d i k 
i obraz

49
  film F anci ki i S efana Theme on  The Eye and the Ear (Oko 

i ucho, 1944 1945). Kom o cja ano i o a nie ogni o c eg lnego 
a c ka in e emio c nego 50 : je  ob a o  an o cj  ie ni Ka ola 

S mano kiego, k e o a  jako d i ko a in e e acja  dedyko-

anego a nie S mano kiem   cyklu poetyckiego Słopiewnie Juliana 

T ima. Badac ka naj a do odobniej nigd  nie obej a a nak conego 
w Wielkiej Brytanii Oka i ucha

51 . Mimo o a o, jak d , e a i  jej 
eo e c ne od  i a c ne om  Theme on . Jak iele 

odnajd iem   bie no ci? 

47 Agnieszka Kluba, Synestezja. 
48 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 96. 
49 O wadze kolejnego elementu  semantyki i stylistyki tekstu literackiego  ob. Bea a nie-

cikowska, Słowo – obraz – d więk. Literatura a sztuki wizualne w koncepcjach polskiej 
awangardy 1918–1939, To a o A o  i W da c  P ac Naukowych Universitas, 

K ak  2005, . 373–396. 
50  Zob. Se e na W o ch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspólnoty sztuk, 

w: Intersemiotyczno ć. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, ed. S ani a  Balb , 
Andrzej Hejmej, Jakub Nied ied , To a o A o  i W da c  P ac Na ko ch 
Uni e i a , K ak  2004, . 22–23. 
51 Li a anali o a a inn  film Theme on   Europę o a   la ach 1931–1932 (Zofia Lissa, 

Muzyka i film, s. 98 99).  
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Film wielorako dialoguje z koncepcjami Lissy  a no  e ek ie 
postulowanej e  c on  g adacji ab akc jno ci52

 k ad  ( o a-

nie amimetycznych form geometrycznych oraz dezautomatyzowanych percep-

c jnie mo  a o c on ch  T imo kich Słopiewni), jak e  
o lo anej e  ni  ebno ci jednego  od aj  tuki w dziele 

n e j c m ne jej d ied in 53
. Po o a m  jednak  kluczowym dla 

ego kic  agadnieni  i aln ch ik a  e ce cji m c nej. 
W da  i  mo e, e obco a  b d iem   do kona m a c n m 

cieleniem en ncjacji Li . W c o ce na i ano e : film je  ek e-

men em e o ad on m  cel  o enia a omoc  medi m filmo ego 
[medium of the screen] akich a e  dla oka, k e b d  o n alne  mi, 
jakich do iadc a cho 54

. The Eye and the Ear to wizualne, achromatyczne, 

o ijaj ce i   c a ie ed a ienie a e  n c ch  do iadc ania 
chania konk e nego o  m c nego. Nie mam   jednak do c nienia 

 linea n , ci gni  od le ej k  a ej onie ek an  oko  e en acj  
linii od ie ciedlaj cej b mienia.  

W o c eg ln ch a iach film  ko ano ne o ob  o ad a-

nia, nak adania i ek a cania fo m i aln ch, k ch ch ano i 
oko  an o cj  m ki. Zmieniaj ce i  linie o lko jeden e 

o ob  od ie ciedlania b mie . P o e i k e o ijaj  i   jednak 
kle   ionie (od do  k  g e, ad iej  g  k  do o i). T lko 

 eciej c ci kom o cji (Rowan Towers  Kalinowe dwory) a i  okaln  
odwzorowano linearnie  o jednak ielok o nie o amana  k a biegn ca 
od odka ek an  jednoc e nie k  jego a em  i le em  k a co i, oka ana 
na le o aj c ch i   ionie fig  geome c n ch.  

Dodajm  na ma gine ie, e lic ne a o ono ane e  Theme on  
k ad  d i ko o- i alne ko e ond j   aleniami badac  do c c mi 

k o modaln ch ale no ci  o egani  b mie  i ob a . P k a-

dowo, w drugiej (St. Francis – Święty Franciszek) i eciej c ci film  k a ty 

geome c ne a nie n  i  do g  (c   nich ak e m kleje ) a  
 o n c  oko ci  d i k . 

52  T j o nio a kala ab akc jno ci film : Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 96 101. Film 

o naj m o ni  ab akc jno ci o ba ion  je  jakiejkol iek fab la no ci (anegdo c -

no ci), e en je jed nie mieniaj ce i   c a ie niemime c ne k a  i ia ocienie 
(Ibidem, s. 100). 
53 Ibidem, s. 10. 

W Oku i uchu a enie o o cji o ni ch d i k  i ob a  daje i  niemo li e. Ciekawe 

b ob  e o ad enie e ch bada  em i c n ch nad e ce cj  ego od aj  film . 
W ne badanie konane e e mnie na g ie kilko ga odbio c  The Eye and the Ear 

do iod o niemo no ci o d ielenia i o aco ania agi lecion ch  filmie m ki i ob a  
( a a li e acka je  i o na, ale a nie g a mniej  ol ). 
54 Angielski tekst komentarza  Bruce Graeme. 
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Il. 2. The Eye and the Ear, 1945, 10'18", e . Franciszka Themerson i Stefan 

Themerson, produkcja Polish Film Unit, kadr 6'41", Ninateka, 

http://archiwum.nina.gov.pl/film/the-eye-and-the-ear [do  22.11.2018]. 

C  o ied ia ab  na o Li a? W da a  b  i  mog o, e badac ka b d ie 
oc eki a  od film  (medi m o alaj cego na c enie o ijaj c ch i  

 c a ie a e  d i ko ch i wzrokowych) wizualizacji muzyki korespondu-

j cej  o an mi j  no maln mi , linea n mi do iadc eniami 
odbio  a e  cho ch. Idealn m eka nikiem b b  , jak i  daje, 

a nie film ab akc jn 55, c eg lnie en o okim o ni  ab akc jno ci.  
Lek a ko co ch o d ia  Muzyki i filmu do od i jednak, e Li a 

ca ko icie o g anic a o ob  in o ekc jnego, biek nego, a -

nego  id enia m ki o a   jej artystyczne odzwierciedlanie w kinie. Zna 

 m  e no ci  c  a angardowych animowanych wizualizacji 

muzyki
56

. Pi e o filmo ej an o cji d i k  na ob a : 

55 P oblem kina ab akc jnego i jego elacji do m ki oja ia  i   iel  ek ach ol kich 
mi d ojenn ch k k . Zob. n . Karol Irzykowski, „Muzyka wzrokowa” w: idem, Dziesiąta 
Muza. Zagadnienia estetyczne kina, K ako ka S ka W da nic a, K ak  1924; Emil 

Sch e , Film tre ciowy czy abstrakcyjny, w: Polska my l filmowa , s. 162 163. 
56 S ie d a: Ma e ia , na k m o a am e ob e acje i nio ki og anic a i  i  ec  do 

ch film , k e  kilk  o a nich la ach [do ok  1934, gd  k i ka o a a ko c ona  dop. 

B. .] mog am na e enie L o a obac  (Li a, Muzyka i film, s. 7). Nie da o mi i  ali , 
jakie film  mog a badac ka obej e   ed ojenn m L o ie. C o ana anali a do konale 

aje do b an ch kom o cji Vikinga Eggelinga, Fe nanda L ge a, Wal e a R manna c  
Len L e a. 

© by the author, licensee Łódź University – Łódź University Press, Łódź, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



Muzyka  obraz  synestezja? 73 

W no eni  i o adani  linii melod c nej mog   o a  analogic ne 
ruchy form geometrycznych dwu- l b j mia o ch; olifonii, ielo ci 

noc e n ch melodii mo e od o iada  ielo  k j c ch i  fo m i ich 
ch , kom lek om b mie  ha monicznych  lam  ia e  i cieni, a na e  

ba . T an o cja ch  d i ko ego na ch linii, k a , na g  ia e  
lub plam barwnych jest tu wyrazem analogicznej o a  c ej jak  m -

ce. [ ] Film ab akc jn  je  a d i  m k  oko  i naj ilniej 
ze wszystkich ga nk  filmo ch c  i   a ci  m k  ab ol n 57

. 

A a em mo li  je  i eci mia , i k o anie i  form, i operowanie 

ba  ( lam  ba ne). Z e nie inac ej ni   adk  biek n ch 
ojekcji  i aln ch o a c ch chani  m ki! Ba d o bli ko 

a c n ch konce  Theme on ! 

ZWI ZEK NIEZROZUMIA Y, SZTUCZNY, NIEPOTRZEBNY  
  O MUZYCE I STATYCZNYCH SZTUKACH WIZUALNYCH 

Li a i a a  Muzyce i filmie, nie miennie daj c a  nieco lko mod -

fikowanemu laokonizmowi: 

Przedmioty sfery wzrokowej trwaj   c a ie,  n ch momen ach c a o-
ch acho j c en am e  a ci o ci, ja i ka fe  cho ej staj  

si   c a ie, j. mieniaj  e elemen  i ich e j  ch o c eg ln ch 
fazach czasowych. I dopiero ruch ja i k o ala na koo d nacj , na o-

dko anie i e olenie ob  fe   jednej a c nej ca o ci. [ ] Z i ek 
muzyki ze statycznymi d ie ami a c n mi fe  oko ej (a i c n . 
 d ie em mala kim c  a chi ek onic n m) daje i  ka dem  nie o-

mia , c n , nie o ebn . W filmie, no c m fe  oko  
 ch , je  ca ko icie ja n  i o mia 58

. 

Na koniec chc  a em a ma  i   om ion m o c no  i edun-

dancj  i ani  m ki e a c n mi o ami k i aln ch. Nie b d  
na alnie oma ia  og omnej, o onej oblema ki mala a in i o anego 
m k  ( ak e  ed a ie  chod c ch a odzwierciedlenie synestezyjnych 

odc  a o )59. Chc  k i  i  na jednej lko ac , ek ak la nie  cho  

57 Ibidem, s. 103 104. 
58 Ibidem, s. 22 23. 
59 O oli, jak  ego od aj  kom o cje odeg a   hi o ii ki no oc e nej, ekon je lek a 
i ogl d blikacji akich jak: Ke  B o ghe , Je em  S ick, A i Wi eman, J di h Zilc e , Visual 

Music. Synaesthesia in Art and Music since 1900, Thames & Hudson, New York 2005; Inventing 

Abstraction 1910 1925. How a Radical Idea Changed Modern Art, red. Leah Dickerman, Thames 

& Hudson, New York 2014; Stanisław Wyspiański – Mikalojus Konstantinas Čiurlionis: the 
Neighbouring of Cultures, the Borderlines of Art, red. Wiesna Mond-Ko o ka, Akademia 
Igna ian m/ W da nic o WAM, K ak  2012. 
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z pozoru bardzo tradycyjnie, bo: na papierze  i cej m k , ob a  i o o. 
M l  o danej o a  ie   2011 ok 60

 k i ce Wszystko gra Anny 

C e i kiej-Rydel w opracowaniu graficznym i z ilustracjami Marty Ignerskiej 

(nie be  c n  na ok adce mie c ono  na n ch a ach  nazwiska 

obu autorek, analogicznie jak np. w Sponad J liana P bo ia i W ad a a 
S emi kiego czy Europie Ana ola S e na i Miec a a S c ki).  

Po c eg lne kom o cje Igne kiej na  mo na a a c ne d ie a 
artys c ne , ich ek encja  ob a j ca o i ane e  C e i k -Rydel przy-

gotowania do koncertu  zyskuje jednak swoisty, linearny wymiar czasowy. 

Nie o akie a anie i   c a ie  o jednak, jak i  daje, Zofii Li ie. 
W per ek ie jej docieka  na ie  lan  in e e j cej mnie ac  
wysuwa ab  i  naj e niej a nie a c no  i oi a f agmen a c no  
przedstawie  (  miej ce nnego ch ). Mimo o b j  e a i  en ncja-

cje muzykolo ki  na o  ca ko icie do nich nie aj c m a c n m 
konk e em (odno i  i  b d  ede kim do o ied i badac ki 

o an ch  oc ko ej a ii kic ). W mojej ocenie o e enia 
Li  in e e j co dialog j  bo iem  i ali acjami od onej siedem dekad 

niej g afic ki. 
Tek  C e i kiej-Rydel i je i   d g  ad cj  li e ackich o m  

in men  (co cieka e   og le be  cia onoma o ei a ci ch). 
Igne ka o on je na omia  do ci n  i jednoc e nie ba d o e d c jn  i-

alnie d k  mi d  k l ami  li ka ed a ie  od a  e i  
ak odleg e jak ka a j ka c  helleni c na  jednej o a  mala o 

k bi  i ek e joni c na ab akcja geome c na  d giej on . Nad 
ca o ci  no i i  d ch a anga d ,  jednej e ch ba d iej l d c n ch 
(cho  jednoc e nie ilnie o la a o kich) inka nacji. K i ka e na je  
a c n ch a adok . O c l je mi d  k ajn , minimali c n  o o  
( ie a o k ad ka o d ie bia e onice i lko jedna, bi a na c a no 
f a a: Zac  ob j ) a g o n m  horror vacui (ha mide  g c ch i  ba  
i k a   ed o oc ciem konce ). O e je jed nie c e ema kolo-

rami (czy nawet: dwoma kolorami i dwoma niekolorami)  poza achromatycz-

n mi c e ni  i biel   o jednak o e, neono e  i oma a c . 
Kluczem do sukcesu

61
 k ad  i aln ch Igne kiej je  no odno  o-

m  na i ali acj  d i k  ( eali o an ch ede kim na o iomie 

60  Anna C e i ka-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra, wyd. drugie (nieco zmienione 

graficznie), Wydawnictwo W nia, Wa a a 2015. W a k le od o j  i  do k ad  
wydania drugiego, jako ostatecznej (w chwili obecnej) wersji pracy przygotowanej przez autorki. 
61  K i ka o ma a mn o nag d  Pol ce i ag anic : m.in. Nag od  G n  Ta g  
K i ek dla D ieci  Bolonii  ka ego ii Non Fic ion ,  K i ki Rok  polskiej sekcji 

IBBY, nag od  M  Ha e  d  De ign Fe i al, eb n  medal E o ean De ign A a d , 
G and P i  dla Najle ej K i ki Ob a ko ej M od ch K k   Wiedni , Bia ego K ka  
Mi d na odo ej Biblio eki K i ek dla D ieci i M od ie   Monachi m ( a: Anna C e i -
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linii i k a ,  mniej m o ni  ba ). O a   brawurowe wykorzystanie 

medi m k i ki do e en acji niemie c cej i   nim be  i aln ch k -

 i me afo  m ki. P e ci anie b an ch e  a  b d  na co-

n ch  e n  og anic e  ( o o ch, medialn ch, finan o ch) o 
c a a c na c ej nala c o ci62. cie niona  na ka ach (zamiast: 

o ci gni a  c a ie) m ka oka ana je , ec  ja na, mo nie, ale e  
dowcipnie, lekko i  co c eg lnie i o ne  e ek ie o ad on ch  
o a a   z odniesieniami do powszechnych krosmodalnych (niekoniecznie 

ne e jn ch) o i a  fe  cho ej i oko ej ( k ado o, na eni  
i oko ci d i k  c o od o iada g bo  i oko  linii). 

Co cieka e, linia ( ak do a o cio ana e  Li ) e ni  il acjach 
Igne kiej jedn   g n ch l. P k ado o, j kli m, ib j c m  b mie-

niom l knion ch 63
 drugich skrzypiec odpowiada cieniutka, rozedrgana, 

mi kko gn ca i  ni  o ona  ajm j ce cen m o k ad ki e -

flo e . No o e , ba o e 64
 d i ki fago  o  kolei e oka k e ka, 

o ana o o (nic m o m fl o e cenc jn m ak e lac em) i aginana 
pod naj niej mi k ami. Fle  i kla ne  k c  i  odobn mi, mi kkimi, 
ama mi falami  biegn c mi  odmienn ch kie nkach. Ob a one 

al ki aciekle milc  ( om o o ko ana kom e o a ikonka ci-
enia g osu i  linia o a), o a ce im iolonc ele gene j  na omia  

o ijaj ce i  od le ej do a ej (jak chcia ab  Li a) ha monijne e en n  
noleg ch k ch (mo e da ob  i   na e  m i  o e n m 

ol menie [ ] d  d i ko ego[,] [gd ie] [s]zereg akordowy jest szerszy, 

ob e niej , ma i k  ma , ani eli ojed nc a linia melodii 65
). Inne 

in men  o iadaj  i   iono ch odcinkach, e iach c o ok  
c  oblon ch na eci leg ch ogach o ok ach  k a  e najc ciej 

k adaj  i  jednak  mocne  cho  e ane  linie. Nawet na ostatniej 

onie ok adki bac  g a linio  (  ionie i o iomie)  kod kreskowy. 

Wida  a em, e linia je   Igne kiej elemen em ba d o i o n m, ale e  
j ko o ka n m. Ro ija i   naj niej e on , mo e k ada  i  

 nie o c on ch e kaln ch k e ec ek, mo e a  i , a aca , ama . 
Linie o e  niejed ne i alne hiposta  d i k . Ko  od k j  

ska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra  1. S ona ok adki; Ka a na Zacha ka, Marta 

Ignerska, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/marta-ignerska [do  12.11.2018]). 
62 P k ado o,  icko  Theme on , d i ki k em  o a a  o ginalne fo og am  

 ch , o jedno  akich m on ch acj , o c dno cio ch, man fak o ch 
o i a . 

63 E i e  ac e ni e  ek  C e i kiej-R del: Anna C e i ka-Rydel, Marta Ignerska, 

Wszystko gra, b. s. 
64 Epitety za: Ibidem. 
65 Zofia Lissa, Widzialno ć muzyki. 
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Il. 3, 4, 5. Anna C e i ska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra, 

d. 2 mienione, W da nic o W nia, Wa a a 2011, strony 

nienumerowane, cyt. za W da nic o W nia, h :// o nia.com 

[do  22.11.2018]. 
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o ne, g be, gi e, neono e a  d i k  ( e jednak, mimo ko, 
daj  i  me c nie og anic one nie id ialn mi liniami), kla ne  mieje 
i  o mi ko ami i eli ami (k e jednak biegn  diagonalnie k  g e 

niczym g ba, o chla ana  k a). Ko co  konce o  ha moni  in -

men  a ka n  oddaje linio o  jako  noleg e, noba ne a  
koloru-d i k . 

Kom o cje Igne kiej do od  a o ci nie a ego a c nego ma ia-

 b mie  m c n ch i odbie an ch oko o linii (nie kl c one, e ela-

cj   doda ko o cala j ko a linia melod c na ). Uk ad  o o aj  jednak 
mimo o do  odleg e od a ce c n ch i alnie e ce c jn ch ob a e  (do -

na ?) Lissy  nie ek adan ch e  e  m kolo k  na c ne dla 
a . 

Z rozpoznaniem autorki Muzyki i filmu k e ion j c m en  i ania m -

ki e a c n mi acami i aln mi olemi o a , ec  ja na, nie ma o-

eb . Wa o jednak,  m kon ek cie, da  obie a   fee ii mo li o ci 
k i c ch  ego od aj  o c eniach  nawet wtedy, gdy jednym z kluczo-

ch om  g afic n ch o o aj  a iacje na ema  linii. I na e  c a , 
gd  a c n m labo a o i m aje i  lko (?) o la a o ka k i ka dla 
dzieci. 

 

*** 

Wieloaspekto e, ielokon ek o e anali  ne e jn ch  od  Li  
nie iod  do jedno nac n ch nio k , nie no  ak e o ch 
o gni . Nie odnala am  a ch ek ach ech onn ch, a d o-

n ch na d i do bada  an d c lina n ch; co i cej, ogl dane e  ne 
ma  en ncjacje eo e c ne m kolo ki ka a  niema e kni cia 

i niekon ek encje. Nie nac  o jednak, jak mniemam, e o ad one  
dociekania ako c  i  fia kiem. Moim a adnic m celem b o ak 
obejrzenie z wielu e ek  emilc anego k  ol kiej mi d ojennej 
refleksji metaartystycznej. 

Anali a a omnian ch a  d ie a Li   o o nie ca ko icie j  
a kle ionego   diach onii m li o ce  a o ad i a mnie  naj -

niejsze okolice najaktualniejs ch bada  na ko ch o a  naj c e niej ej 
(i nieco a ej) c o ci la c nej. M j kic je  a em ak e o o ie ci  

 nieco meand c n , miej cami od obin  l d c n   o kilku teoretycznych 

i a c n ch om ach na i ali o anie m ki  kulturze polskiej ostat-

niego lecia. R ec   ca  e no ci  domaga i  jednak e oko ak ojon ch 
i kla o nie oblema o an ch bada  an d c lina n ch. W ich ojek-

o ani  nie mo na a omnie  o bach odejmo an ch e  Zofi  Li .  
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MUSIC – IMAGE – SYNAESTHESIA? THE EARLY WORKS  

OF ZOFIA LISSA (AND THE ARTISTIC VISUALISATION OF MUSIC) 

This article concerns an overlooked aspect of the output of a famous Polish musicologist, Zofia 

Lissa (1908 1980). In one of her early texts she describes perception of a piece of music, 

which she presents as common to all listeners. The description proves highly synaesthetic 

(auditory  visual synaesthesia employing shapes but not colours) although Lissa herself denied it. 

The a icle di c e  he m icologi  claim  in he ligh  of he finding  of con em o a  
synaesthesia studies. It also checks to what e en  Li a  e ce al e e ience  and o he  
theoretical statements (concerning i.e. the connections between music and film) may be relevant in 

the analyses of various artworks exploring the field of the auditory  visual synaesthesia. The 

article discusses the case of the avant-garde film The Eye and the Ear by Franciszka and Stefan 

Theme on, hich fea e  i al e i alen  (in mo ion) of he a di o  e e ience. I  al o 
analyses the colourful illustrations of the sounds produced by musical instruments (the case of the 

book Wszystko gra [Well la ed] b  Anna C e i ka-Rydel and Marta Ignerska). 

Keywords 

Zofia Lissa, synaesthesia, music visualisation, avant-garde film, book illustration, musicology 
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