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Ewa Szkudlarek-Smiechowicz"

Strukturalno-stylistyczne cechy gatunku a ksztaltowanie
relacji nadawczo-odbiorczych w telenoweli
paradokumentalnej Szkola

O serialach fabularno-dokumentalnych, okreslanych takze jako telenowele
paradokumentalne (documentary soap, docu-soap, scripted docu)', obecnych
W wyrazny sposob w telewizji polskiej od okolo pigciu lat, pisze si¢ zaré6wno
w tekstach naukowych, jak i prasowych jako o ,,fenomenie” medialnym, a wigec
zjawisku niezwyktym, wyjatkowym, osobliwym, szczegblnie za$§ czesto autorzy
publikacji doszukujg si¢ owej niezwyktosci, osobliwosci czy wyjatkowosci w po-
pularnos$ci tego typu programow. Wydaje si¢ jednak, ze zarowno pojawienie si¢
telenowel paradokumentalnych, jak i ich popularnos¢ to dajacy si¢ przewidziec
efekt coraz gwaltowniejszego poszerzania sfery tabloidyzacji zardwno w me-
diach, jak i w kulturze w ogole’.

W zasi¢g oddziatywania kultury tabloidow wlaczani sg juz najmtodsi uzyt-
kownicy mediéw — uczniowie szkot podstawowych i gimnazjalnych, szczegdlnie
podatni na wptywy mediéw masowych.

Niniejszy artykul ma na celu analiz¢ cech gatunkowych, strukturalno-styli-
stycznych, pragmatycznych i poznawczych telenoweli paradokumentalnej Szkofa,
ktora jest egzemplifikacja procesu poszerzania sfery medialnej komunikacji ta-
bloidowej. Jesli bowiem ,,zanurzony” zostaje w niej juz mtody odbiorca, a w pro-
cesie tym czynny udziat bierze instytucjonalna szkota, szanse na powstrzymanie
trendu tabloidyzacji zarowno w komunikacji medialnej, jak i w kulturze wydaja
si¢ znikome.

* Dr hab. prof. nadzw. UL, e-mail: ewa_smiech@wp.pl; Uniwersytet £odzki, Wydziat Fi-
lologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Katedra Wspotczesnego Jezyka Polskiego; ul. Pomorska
171/173, 90-236 L.odz.

! Szczegbdlowe rozwazania na temat nominacji gatunkowych przedstawia J. Bucknall-Hotyn-
ska, Trudna sprawa z docu-soap, czyli patologia zycia codziennego, ,,Kultura Popularna” 2013,
nr 1 (35), s. 67-68.

2 Por. A. Szynol, Tabloidy na polskim rynku — bilans zyskéw i strat, [w:] Tabloidyzacja jezyka
i kultury, red. 1. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Poprawa, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2010, s. 103.
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50 Ewa Szkudlarek-Smiechowicz

Tabloidyzacja przekazu medialnego

Telewizja jest medium przede wszystkim rozrywkowym, co — jak pisze Neil
Postman — ,,jest oczywiscie zwyktym banatem™ i w zaden sposob nie stanowi
zagrozenia dla kultury. Groznym w skutkach i powaznym problemem jest jednak
to, ze telewizja ,,uczynita z rozrywki naturalny format, w ktéorym przedstawia
wszelkie doznania™.

Ow rozrywkowy format wszelkich produkcji telewizyjnych obserwuje sie
najwyrazniej w telewizyjnych kanatach uniwersalnych, nie tylko komercyjnych
(TVN, Polsat), ale i publicznych. Te zas$ stacje, ze wzgladu na dostepnos¢, przy-
ciagaja przed ekrany najwigksze rzesze odbiorcéw dwoma typami produkcji:
widowiskami z udziatem gwiazd, celebrytéw oraz serialami paradokumental-
nymi, ktérych bohaterem jest tzw. zwykty cztowiek. Podobnie jest w klasycz-
nych prasowych tabloidach. Wigkszos$¢ tekstow w nich zawartych nalezy do
jednej z dwu grup, wyodrebnionych ze wzgledu na kategori¢ bohatera’. Sa to
albo wypowiedzi o osobach publicznie znanych, albo o tzw. zwyktych ludziach.
Za przyktadem zatem tabloidéw prasowych takze telewizja dopuscita do gtosu
marginalizowang do tej pory grup¢ spoteczng i prezentuje blizszy jej obraz
Swiata — bez idealizacji, taki, jaki ma na co dzien i o jakim czyta w codziennej
prasie pokroju ,,Faktu™.

W publikacji Tabloidyzacja jezyka i kultury’, wydanej w 2010 roku, a wiec
przed pojawianiem si¢ na masowg skale polskich paradokumentalnych produkcji
telewizyjnych, takich jak: Dlaczego ja? (Polsat, 2010), Trudne sprawy (Polsat,
2011), Pamietniki z wakacji (Polsat, 2011), Ukryta prawda (TVN, 2012), Szpital
(TVN, 2013), Zdrady (Polsat, 2013), Szkota zZycia (TVP 2, 2013), Szkota (TVN,
2014), Dzien, ktory zmienit moje zZycie (Polsat, 2014) itp., wielu autoréw?® postulo-
wato koniecznos$¢ zatrzymania trendu tabloidyzacji kultury. Zasieg mediow tablo-
idowych caly czas si¢ jednak poszerza, o czym $wiadczy cho¢by poczytnos¢ gazet
typu ,,Fakt”, ,,Super Express” w porownaniu do innych dziennikow (np. ,,Gazety

3 N. Postman, Zabawié si¢ na $mieé. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu, thum. L. Nie-
dzielski, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza SA, Warszawa 2006, s. 130.

4 Tamze.

5 Por. E. Szkudlarek-Smiechowicz, Narracja (pseudonarracja) w tabloidach, [w:] Narracyj-
nosc jezyka i kultury, red. D. Filar, D. Piekarczyk, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013, s. 228-229.

¢ Por. J. Bucknall-Hotyfiska, dz. cyt., s. 71.

7 Tabloidyzacja jezyka...

8 Por. np. M. Bugajski, Kultura tabloidéw a jezyk, [w:] Tabloidyzacja jezyka..., s. 72; J. Plesz-
czynski, Przestrzen aksjologiczna mediow popularnych i jakosciowych, [w:] Tabloidyzacja jezy-
ka...,s. 86.
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Wyborczej”, ,,Rzeczpospolitej”)’ czy ogladalnos¢ seriali paradokumentalnych'®.
Zawarte w nich tre$ci nie wymagaja refleksji intelektualnej, prezentuja gotowe
wzorce myslenia i wartosciowania, podsuwaja proste recepty na szczescie i suk-
ces oraz odwotuja sie do emocji i uczu¢, najczesciej negatywnych, ale o silnym
natezeniu: strachu i Ieku, smutku i rozpaczy, zawisci 1 wrogosci'!. Tabloidyzacja
przekazu utatwia i upraszcza komunikowanie medialne, ,,[...] w ktorym procesy
usredniania i utatwiania percepcji eliminuja systematycznie potrzebe wysitku in-
telektualnego w procesie odbioru [...] oraz pozbawiaja cztowieka samodzielnego
myslenia™'?,

Do podstawowych wyroznikéw tabloidyzacji przekazu medialnego w jego
warstwie werbalnej nalezatoby zaliczy¢ nastepujace wlasciwosci tekstu: przesad-
ng emocjonalizacj¢ i sensacjonalizacje tresci, zdarzeniowo$¢ czy narracyjno$¢
(w opozycji do przekazow argumentacyjnych), redundancj¢ i niski poziom in-
formatywnosci (pseudoinformowanie), mieszanie faktow i opinii, stereotypizacje
obrazu $wiata i jego trywializacje (w tym coraz powszechniejsze zjawisko lekce-
wazenia i banalizacji zta'®), schematyzm poznawczy i aksjologiczny.

Miodziez jako odbiorca docu-soap pt. Szkota

Jesli w produkcjach telewizyjnych typu docu-soap mozna doszukiwaé si¢
jakiej$ osobliwosci, to za takg uznatabym seriale paradokumentalne o tematy-
ce mlodziezowej, a wigc np. emitowany od 2014 roku przez stacje TVN serial
Szkola", ktore sg najlepszym przyktadem poszerzania wptywu oddziatywania
kultury tabloidowej na skutek wlaczania w jej krag mtodych odbiorcow.

Pewnego rodzaju dysfunkcjonalnos¢ serialu (czy tez ,,polisemiczna otwarto-
$¢71%) przejawia si¢ juz na poziomie pragmatycznym przekazu, trudno bowiem

® Por. dane Zwigzku Kontroli Dystrybucji Prasy np. z 2015 r.; http://www.zkdp.pl [dostep:
11.08.2016].

10 Por. dane Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji zamieszczane w kwartalnych raportach
»Najpopularniejsze audycje w 2015. Dobowa ogladalnos$¢ programow — raport™; http://www.krrit.
gov.pl/dla-nadawcow-i-operatorow/kontrola-nadawcow/badania-odbioru-programow-radiowych-
i-telewizyjnych/rynek-telewizyjny/raporty-kwartalne/ [dostep: 11.08.2016].

1 E. Szkudlarek-Smiechowicz, dz. cyt., s. 227-228.

12 M. Drozdz, Tabloidyczna produkcja sensu i wartosci, [w:] Tabloidyzacja jezyka..., s. 60.

13 Por. M. Drozdz, dz. cyt., s. 58—60.

14 Pierwszym tego typu programem byl serial paradokumentalny ,,Szkota Zycia” emitowany
w 2013 r. przez Telewizj¢ Publiczng (TVP 2), ktéra promowata go jako ,serial z misja”. Walor
edukacyjny miata nadawac¢ telenoweli koniczaca kazdy odcinek wypowiedz eksperta (psychologa,
pedagoga, dyrektora szkoty). Po emisji zaledwie 48 odcinkéw zaprzestano produkcji serialu.

15 Polisemiczna otwarto$é to — zdaniem Johna Fiskego — cecha tekstow popularnych, ktora ,,jest
konieczna ze wzgledu na istnienie rdznic spotecznych i to dzigki niej rdznice te sg podtrzymywa-
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odpowiedzie¢ na pytanie o zaktadany typ odbiorcy. Mozna oczywiscie, jak chce
nadawca telewizyjny, przyjac, ze program adresowany jest do uniwersalnej grupy
odbiorcow'e, a wiec rodzicow i dziadkow, nauczycieli i uczniow, por.:

Serial ,,Szkota” to nasza rodzima produkcja, ktéra nie opiera si¢ na zadnym z forma-
tow zagranicznych. Jest z pewnoscia szlachetniejsza wersja scripted docu, odpowie-
dzig na potrzeby naszego widza. [...] Nowa produkcja bedzie tez z pewnos$cig edu-
kacyjnym formatem naszej komercyjnej stacji [...]. Serial z pewno$cig beda ogladali
rodzice, ale réwniez starsi ludzie, ciekawi tego, jak na przestrzeni lat zmienita si¢
szkota lub by¢ moze zbulwersowani zachowaniem dzisiejszej mlodziezy. Przede
wszystkim liczymy jednak na mloda widownig, ktéra wiaczy serial choéby po to, by
zobaczy¢, jaki obraz ich réwiesnikow prezentujemy [...]".

Z kilku jednak do$¢ istotnych powodow nie sposob uznaé, ze glownym od-
biorcg serialu jest mtodziez; mtodzi ludzie bowiem nie ogladaja telewizji (cho¢
tzw. interwidz — widz internetowy ma mozliwos$¢ obejrzenia wszystkich odcin-
kéw w sieci), sg szczegdlnie wyczuleni na wszelkie przejawy falszu i sztucznos$c
(wiec raza ich amatorska gra ,,aktoréw” oraz nienaturalne dialogi), znaja szkote
lepiej niz tworcy serialu (nie musza wige go ogladac), nie lubig przesadnego dy-
daktyzmu (wszelkie wigc tresci o funkceji edukacyjno-wychowawczej raczej beda
negowac).

Na okoto 750 opinii pod jednym tylko filmem internetowym (wideoblogiem)'s,
bedacym do$¢ wulgarng kping z serialu Szkofa, wprost na jego temat wypowie-
dziato si¢ blisko 200 o0sob (pozostate komentarze dotyczyly wideobloga i jego
autora), z czego:

— 48% oglada serial ,,dla beki”, tj. uznaje go za malo wartosciowy lub bez-
wartosciowy, ocenia go negatywnie, ale oglada, zeby si¢ poSmiac;

— 27% wyrazilo pozytywna opini¢ o serialu (,,ogladam”, ,,podoba mi si¢”,
wjest fajny”);

— 16% nie oglada telewizji w ogole, wigc nie oglada takze i tego serialu
(,,Nie ogladam tego, bo to faktycznie obniza IQ, a mam wrazenie, ze moja wtasna
szkota juz robi to wystarczajaco dobrze”);

— 5% w ogdle nie wiedziato, ze taki serial istnieje;

ne, kwestionowane i przemysliwane”. Por. J. Fiske, Zrozumieé kulture popularng, ttum. K. Sawic-
ka, Wydawnictwo UJ, Krakow 2010, s. 30.

16 Przyciagniecie coraz liczniejszej grupy odbiorcow przez usrednianie, ujednolicanie i sptyca-
nie przekazéw medialnych jest istotng cecha tabloidow, stuzaca przede wszystkim celom marke-
tingowym. Por. M. Drozdz, dz. cyt., s. 51-52.

17 P. Kruczynska, ,, Szkota” — nowy serial TVN, http://prasa.tvn.pl/informacje-prasowe/szkola-
-nowy-serial-tvn,140961.html [dostep: 15.02.2016].

18 Serafin, Szkota TVN, https://www.youtube.com/watch?v=0F8W1Jy44zQE [dostep: 15.02.2016].
Wszystkie cytowane w artykule komentarze internetowe pochodzg z tej strony.
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— 4% zostalo zachgconych do obejrzenia serialu przez blogera lub innych
komentujacych.

Negatywne opinie mlodych ludzi o telenoweli sa, jak si¢ zdaje, zaktadane
przez nadawcow. Cecha bowiem mediow tabloidowych jest to, Ze nie dbaja o oce-
ne swoich przekazow — wystarczy, ze sg odbierane'.

Tematy poruszane w serialu, cho¢by tylko przez zwigzek z postaciami (gim-
nazjalistami i licealistami) oraz miejscem akcji, sa (moga by¢) niewatpliwie
bliskie mlodemu odbiorcy. Dotycza — najogdlniej méwiac — naturalnych relacji
interpersonalnych w grupie rowiesniczej i rodzinie. Dotykaja tez powaznych pro-
blemow spotecznych: nietolerancji, agresji, narkomanii, prostytucji.

Cechy gatunku

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Wiestawem Godzicem, ktory pisze:

Wydaje sie, ze to raczej wykonanie niz temat $§wiadczy o przynaleznosci do sfery
tabloidu. Waham si¢ ciggle przed jednoznacznym potepieniem przejawdw tej kultu-
ry. Znajduje tam sporo obszarow, ktorym pozostata kultura nie jest w stanie sprostac
i zainicjowa¢ aktywno$¢ odbiorcza®.

Ambiwalentna ocena tabloidow, jaka wyraza Godzic, jest zbiezna z niejedno-
znaczng oceng gatunku, jakim jest telenowela paradokumentalna. W dwoch rdz-
nych publikacjach o serialach paradokumentalnych? wskazuje si¢ m.in. na takie
ich cechy, jak: przedstawianie uproszczonej wizji $wiata; schematyzm konstruk-
cyjny; silne stypizowanie bohateréw z wyraznym podzialem na postacie pozy-
tywne i negatywne; powielajace i utwierdzajgce obecne w opinii spolecznej ste-
reotypy; silne nacechowanie emocjonalne przekazu; zaspokajanie checi i potrzeby
ogladania cudzego nieszczgscia, statego podgladania Zycia innych i1 osobistego
odnoszenia si¢ do ich tragedii. Zwraca si¢ rowniez uwage na to, ze docu-soaps:
prezentuja rzeczywisto$¢ w sposob prosty i zrozumiaty; propaguja okreslone war-
tosci 1 wynikajace ze szczesliwego zakonczenia przekonanie o sensie podejmo-
wania prob rozwigzywania problemow; sg nie tylko zroédtem rozrywki, ale tez
drogowskazem (np. jako film instruktazowy czy edukacyjny).

19 Por. J. Pleszczynski, dz. cyt., s. 84.

20W. Godzic, Znani z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw, Wydawnictwa Akade-
mickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 68 (cytat za: M. Bugajski, dz. cyt., s. 71).

21 J. Bucknall-Hotynska, dz. cyt., s. 69-71; J. Wrzochul-Stawinoga, Miedzy fikcjq a rzeczywi-
stoscig, czyli po co i dlaczego oglgda sie seriale paradokumentalne, ,,Kultura Popularna” 2015,
nr 2 (44), s. 218-222.
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Strukturalno-stylistyczne wtasciwosci telenoweli paradokumentalnej, a wigc
jej cechy formalne (czy tez to, co — za Godzicem — mozna by nazwac ,,wykona-
niem”) sg zbiezne z typowymi cechami przekazéw tabloidowych (por. schema-
tyzacja, stereotypizacja, emocjonalizacja, sensacjonalizacja), natomiast poznaw-
czo-pragmatycznym wilasciwosciom gatunku obie autorki przywotanych wyzej
publikacji sktonne sa przypisywac raczej pozytywna waloryzacje (por. cele edu-
kacyjne, prostota przekazu, propagowanie okreslonych wartosci).

Cho¢ telewizja to medium wizualne, jednak docu-soap jest gatunkiem,
w ktorym warstwa werbalna zdecydowanie przewaza nad obrazem, ten bowiem
ma charakter zaledwie emblematyczny, zarowno jesli chodzi o zachowania boha-
terow, jak i miejsce serialowych zdarzen (korytarz szkolny, klasa, boisko, fazien-
ka szkolna).

Fabute i problem przedstawione w odcinku odbiorca poznaje w trojaki spo-
sob, tj. na podstawie scen dialogowych z udzialem aktorow amatoréw, monolo-
gow zwierzeniowych gtownych bohateréw oraz wypowiedzi narratora i elemen-
tow graficznych zawierajacych podstawowe informacje o postaciach.

Trzy ostatnie moduly strukturalne sg redundantne wzgledem scen dialogo-
wych, a w strukturze catego odcinka petnig funkcje metatekstowe, w tym takze
delimitacyjne. Tym, co je rozni, jest forma podawcza (dialogi bohateréw vs. partie
monologowe):

— dialogi bohateréw, najczgSciej silnie ekspresywne, majace nasladowaé
zywa mowe, pokazuja relacje miedzy postaciami serialu;

— emocjonalne monologi bohateréw odcinka okreslajg ich punkt widzenia
(ksztattujg relacje: bohater — widz);

— obiektywizujacy glos narratora jest posrednikiem mie¢dzy bohaterami
a widzami (relacja: medium — widz).

Struktura scripted docu pt. Szkota (i innych tego typu) odtwarza w sposob
regularny i uporzadkowany strukture opowiadania potocznego: kazdy odcinek
sktada si¢ z trzech czesci odpowiadajacych kolejno trzem obligatoryjnym sktad-
nikom opowiadania — orientacji (cze$¢ 1), komplikacji (cze$¢ 2), rozwiazania
(czes¢ 3). Oprocz tego kazdy odcinek zawiera elementy strukturalne odpowiada-
jace dwu elementom fakultatywnym opowiadania potocznego, tj. wprowadzenie
oraz zakonczenie z puentg wyrazang przez jednego z gtéwnych bohaterow.

Poza elementami typowymi dla opowiadania potocznego struktura docu-
-soap zostaje rozbudowana o komponenty metatekstowe zwigzane z medium,
w ktorym historia jest przedstawiana. W kompozycji programow telewizyjnych,
zwlaszcza w stacjach komercyjnych, przewiduje si¢ juz miejsca na przerwy rekla-
mowe i autopromocyjne, a wigc narrator zapowiada takze to, co bedzie po prze-
rwie, a nastepnie przypomina to, co byto przed przerwa. Te dodane do obrazu tre-
$ci zarowno obiektywizuja, jak i przede wszystkim streszczajg warstwe fabularng
przekazu. Nieskomplikowana scenka dialogowa zostaje wiec opowiedziana przez
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narratora kilkakrotnie. Petny schemat strukturalny odcinka sktada si¢ z trzech
gtéwnych czesci, w ktorych zawartych jest pig¢ sktadnikéw opowiadania obudo-
wanych czterema modutami metatekstowymi:

a) czgse I

— zapowiedz calego odcinka — wprowadzenie o funkcji metatekstowe;;

— orientacja, odpowiadajaca na pytania: kto?, gdzie?, kiedy? (czes$¢ I wlasciwa);

— zapowiedz dalszej czesci odcinka;

b) czese 1I:

— przypomnienie czesci [;

— komplikacja, wprowadzajaca punkt zwrotny opowiadania (czes¢ 11 wlasciwa);

— zapowiedz dalszej czesci odcinka;

¢) czes¢ 111

— przypomnienie czesci 11 11;

— rozwigzanie, podajace efekt przedstawianych dziatan (cze$¢ 111 wlasciwa);

— zakonczenie i puenta.

Narrator powtarza nie tylko sens i tres¢ opowiesci, ale takze $rodki jezyko-
we. Nie ma wigc mowy o jakimkolwiek wysitku intelektualnym odbiorcy, bo ten
nie musi si¢ niczego domysla¢, nie musi dopowiadac, przypuszczaé, interpreto-
wac, np.:

Do gimnazjum dofacza chtopak wietnamskiego pochodzenia. Zazdrosny chtopak
probuje skompromitowaé kolege. [...] Oskar [...] chce za wszelkg ceng umowic si¢
z Justynag [...]. Oskar podstgpem probuje pozby¢ si¢ wietnamskiego ucznia i gngbi go.
[...] Oskarowi [...] podoba si¢ kolezanka z klasy, Justyna Siwek. [...] Tymczasem
Oskar, ktory bezskutecznie usituje umoéwic si¢ z Justyng Siwek, zauwazyl, ze dziew-
czyna ciagle rozmawia z nowym uczniem z Wietnamu. Oskar za wszelka ceng chce
si¢ pozby¢ konkurenta i sprawié¢, zeby zmienit szkolte. Wymyslit, ze upokorzy chto-
paka. [...] jest zazdrosny, ze dziewczyna, ktérej niec moze poderwaé, zdazyta si¢ juz
zaprzyjazni¢ z nowym uczniem z Wietnamu [...]. Oskar skompromitowat go przed
kolegami i kolezankami z klasy, bo jest zazdrosny o Justyng. Nastgpnego dnia Oskar,
ktory bezskutecznie probuje poderwaé Justyng, nadal planuje, jak osSmieszy¢ ucznia
[...] Justyna nie chce zna¢ chtopaka, ktory odmiesza nowego ucznia. Nastolatek coraz
bardziej gnebi kolege. [...] Oskar jest zazdrosny i stara si¢ za wszelka ceng odmieszy¢
chtopaka [...]. Oskar zrozumial, ze nigdy nie poderwie Justyny i dat jej spoko6j.

Sposob opowiadania fabuty przez narratora przypomina nieudolne stresz-
czenia lektur szkolnych — z duzg liczng powtorzen, krotkimi wypowiedzeniami
pojedynczymi, niewielka liczbg przymiotnikow, wypowiedzeniami ztozonymi

22 Wszystkie cytaty z serialu pochodzg z jednego odcinka, tj. odcinka nr 206. Serial dostgpny
jest online na platformie player.pl.
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dopetnieniowymi, ograniczonymi do przedstawiania zachowan i dziatan bohate-
oW (zauwazyl, ze..., widzi, ze..., wymyslil, ze..., chce uwodnic, ze..., zrozumia,
ze..., zdecydowal, ze..., nie wie, co robic..., nie wie, ze...).

W warstwie stylistycznej od obiektywnego glosu narratora odrdzniaja sie
emocjonalne dialogi i wypowiedzi bohaterow. Roznice najwyrazniej widoczne sa
w uzyciu rzeczownikow i przymiotnikow waloryzujacych, por.:

a) w wypowiedziach narratora pojawiajg sie:

— nienacechowane stylistycznie rzeczowniki, np.: chlopak, kolega, uczen,
nastolatek, konkurent, pitkarz, sportowiec, dziewczyna, kolezanka, uczennica,
nastolatka, przyjaciotka, ukochana;

— nienacechowane stylistycznie przymiotniki waloryzujace pozytywnie,
np.: ambitna dziewczyna, doskonaly humor, gruntowne powtarzanie, inteligentna
kolezanka, najlepsza ocena, wzorowa uczennica,

— nienacechowane stylistycznie przymiotniki waloryzujace negatywnie: na-
tretny Oskar, niedouczony sportowiec, niegrzeczne zachowanie, zazdrosna kole-
zanka, zazdrosny chiopak, zepsute jedzenia, ztosliwa kolezanka,

b) bohaterowie natomiast niemal bez wyjatku poshuguja sig:

— dosadnymi ekspresywizmami rzeczownikowymi, np.: facet, stary, koles,
kumpel, zottek, glqb, kretyn, idiota, pustak, dupek, duren, palant, bezmozg, lalu-
nia, laseczka, laska, kujonka, baba;

— prymarnie warto$ciujacymi przymiotnikami waloryzujacymi pozytywnie:
fajna akcja, fajny chiopak, dobry wybor, swietna dziewczyna, Swietny pomyst,

— ekspresywnymi rzeczownikami i/lub przymiotnikami waloryzujacymi
negatywnie, np.. bezmozgi koles, cholerna zakonnica, cholerny referat, gtupi
kundel, kompletny kretyn, podly glupi idiota, totalny bezmozg, zwykly kretyn,
zwykly zottek.

Dialogi bohateréw maja zapewne odzwierciedla¢ spontanicznos¢, potocz-
no$¢, bezposrednio$¢ interakcji. Majg dawaé pozodr naturalno$ci. Za pomoca
ekspresywnych srodkow waloryzujacych bohaterowie wyrazaja jednak przede
wszystkim stosunek do innych uczestnikow zdarzen i okreslaja relacje miedzy
postaciami (ponizsze przyktady pochodza z jednego tylko odcinka serialu):

Uwazaj, idioto, prawie mnie zdeptates!

Ej, kujonka, nie masz gdzie siedziec?

Pustak!

Poéwiczytabys$ sobie lepiej obwod biustu, bo obwod mozgu masz juz za duzy.

No, nie gadaj tyle, bo ci powietrze z glowy zejdzie i bedziesz musial dopompowac.
Idiota!

Spada;!

Debilu, tez nie mam ochoty nic z tobg pisa¢, no ale musimy.

Ty rzeczywiscie jeste$ kompletnym kretynem.
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Jeste$ podtym glupim idiota.

Ty idioto, co$ ty zrobit?

No bo ta laska, ktora si¢ szlaja za mna po meczach, nagrata filmik [...].
Niemozliwe, kazda laska na mnie poleci. Zobaczysz, ona tez.

Siemanko, czes¢, dziewczyny powiedziaty mi, ze tu jestes. / Ktora? Ta laska, co
odessata sobie mézg?

Nie spojrze na tego dupka.

Tez bym chciata by¢ z nig albo z toba, a nie z tym bezmodzgiem.

Obok sztampowych, pretensjonalnych i przesadnie emocjonalnych wypo-
wiedzi bohateréw pojawia si¢ trywialne dialogi:

Kaja, ale to nie tak, jak mys$lisz.

Dobra, nie chce mi si¢ slucha¢ twoich pokretnych ttumaczen. Nienawidze ci¢! Znik-
nij z mojego zycia!

Zniszczg go, rozumiesz!

Dawno nie jadtam sajgonek. / Chcesz sprobowac? / Jasne. / Prosze. / To si¢ je patecz-
kami? / Tak. / Ktorg reka? Lewa czy prawa? / Ktora cheesz. / Nie wiem, jak to sie...
/ Pokaza¢ ¢i? / No. / Patrz, te trzymasz tak, a te trzymasz tak. / Tak? / Sprobuj teraz.
Nie zapomnij o sosie. Sg naprawde lepsze z sosem. / Jakie to dobre. To twoj tata sam
gotuje? / Tak, mdj tata §wietnie gotuje. Mamy bar. / Mozna tam zjes$¢ takie dobre
rzeczy? / Mozna. Jak chcesz, to mozesz zamowi¢ do domu.

W krotkich monologach do kamery (a wigc do widza) postacie wyrazajg to,
co juz odbiorca zna: swoje emocje i wewnetrzne przezycia, zamierzenia i przy-
puszczenia, ocen¢g swoich dziatan i innych postaci, stosunek do nich i przedsta-
wionej rzeczywistosci:

Bede musiata calg robotg odwalic za tego glaba.
Jakas$ cholerng zakonnicg zgrywa czy cos.

Ze mna nie chciata usigsc¢, a z tym zottkiem tak.
Przekona sie, jaki z niego jest palant.

Ale $winia z tego Oskara.

Ten palant mu nie daruje.

No co za dupek.

Wali mnie to.

Jezu, jaka ona jest seksi jak si¢ wydziera.

W dupie to mam. Nie interesuje mnie to.

Strukturalno-stylistyczne wlasciwosci serialu Szkota, ktory jest standardowa
realizacja gatunku, raczej nie daja nawet watlych podstaw do jego pozytywnej
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oceny. Starszych odbiorcow zapewne razi wulgarno$¢ dialogow, agresja jezykowa,
brak poszanowania rozmowcy. Szokowanie widzow z tej grupy wiekowej jest jed-
nak celem nadawcy medialnego, ktory — przypomne — zamierza ich ,,bulwersowac”.

Z kolei przez mtodych odbiorcow warstwa jezykowo-stylistyczna serialu jest
najczesciej krytykowana i o§miesza z powodu trywialnos$ci, przesadnej obrazo-
wosci i emocjonalnos$ci. Powstaja wiec 1 funkcjonuja w sieci tzw. ,,bekowe tek-
sty”, wysSmiewane przez internautow cytaty z serialu, np.:

Jeszcze jeden bekowy tekst [z serialu Szkola]: ,,Nie masz zycia gosciu. Wyprowadze
ci zaraz jedynki na spacer”.

Cytat z serialu ,,Moze kiedy$ bede miata wlasne kosmetyki takie jak btyszczyk, lub
krem do twarzy”.

Do najlepszych tekstow z tego serialu trzeba dodaé: ,,Dzieci sg zafascynowane no-
wym tabletem swojego kolegi z klasy, poniewaz nigdy wczesniej nie widzialy takie-
go urzadzenia”.

Ostatnio ogladatam i najlepsze bylo to, ze oni wychodzac ze szkoty rozmawiali ze
soba i powiedzieli ,,Fajnie dzisiaj byto na lekcjach”.

Najlepszy text... ,,ten debil to jest kretyn”?.

Zardéwno ten serial, jak i inne produkcje typu docu-soap inicjujg internetowa
aktywno$¢ mtodych ludzi, za ktérej przyczyna poszerza si¢ sfera spoteczno-me-
dialnego oddziatywania kultury tabloidowej. Banalny przekaz bazowy, jakim jest
telenowela Szkofa, powotuje do zycia nowe teksty i gatunki internetowe przynalezne
do kultury popularnej: parodie, wideoblogi, memy, komentarze, do zrozumienia kto-
rych konieczna jest znajomo$¢ pierwowzoru i ktore jako tzw. virale (ang. viral —wi-
rus’) sg rozprzestrzeniane w sieci na duzg skalg*, stajac si¢ istotnym czynnikiem
ksztattujgcym poczucie wspdlnoty komunikacyjno-kulturowe;j. ,,Jesli jaki§ towar
— pisze Fiske — ma sig¢ sta¢ czescig kultury popularnej, musi dostarcza¢ mozliwosci
uzycia lub interpretacji, ktore swiadczylyby o przeciwstawianiu si¢ jej lub jej unika-
niu. [...] Tworzenie tego typu potencjatu nie lezy juz w gestii producentow towarow,
lecz staje si¢ domeng popularnej kreatywnosci ich uzytkownikéw [...]"%, ktore;j to-
warzyszy ,,przyjemnos¢ ptyngca z wytwarzania whasnych znaczen doswiadczenia
spotecznego oraz z unikania dyscypliny narzuconej przez silniejszego’.

23 We wszystkich cytatach komentarzy internetowych zostata zachowana oryginalna pisownia
i interpunkcja.

24 Rozwinigciem tego zagadnienia jest przygotowany przeze mnie do druku artykut Od docu-
soap do virali — o konwergencji medialnej i recepcji przekazow telewizyjnych w srodowisku mto-
dziezy (na przykiadzie telenoweli paradokumentalnej ,,Szkota”), [w:] Wspotczesne media — gatun-
ki w mediach, red. 1. Hofman, D. Kepa-Figura, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2016 [w druku].

25 J. Fiske, dz. cyt., s. 32-33.

26 Tamze, s. 49.
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Zakonczenie: poszerzanie sfery oddzialywania kultury tabloidu

Jak wynika z internetowych opinii mlodych uzytkownikéw mediow, serial
jest ogladany takze w szkole, mowi si¢ o nim na lekcjach wychowania do zycia
w rodzinie, a nawet jezyka polskiego:

3/4 mojej klasy oglada ten serial. Na WDZ-cie i jezyku polskim do$¢ czesto si¢ 0 nim
wspomina, ze jaka$ tam dziewczyna w szkole zrobila co$ i potem stato si¢ co$ [...].
My to ogladamy na wdzr.

Mam pompe z tej szkoty, na wychowawczej ogladamy i si¢ ryjemy.

Nauczyciele zapewne nie zwracaja uwagi na strukturalno-stylistyczne wia-
Sciwosci serialu i nie dostrzegajg tabloidowego ,,wykonania”, skoro nie tylko
ogladaja telenowelg, ale takze uznaja, ze warto o niej rozmawiaé na lekcjach.
Z duzym prawdopodobienstwem mozna zatozy¢, ze interesuje ich sama historia
(,,jakas tam dziewczyna w szkole zrobila co$ i potem stato si¢ co$”), ktora staje
si¢ pretekstem do rozméw z uczniami.

Justyna Bucknall-Hotynska zwraca uwagg na integrujacg funkcje seriali pa-
radokumentalnych:

Seriale paradokumentalne [...] uruchomity na nowo wspolng ptaszczyzng porozu-
mienia, nawet migdzypokoleniowg [...]. Nastepuje tu powrdt do idei telewizji pet-
nigcej funkcje integrujaca. Programy tego typu ogladaja cale rodziny, wspdlnie ko-
mentujg tresci poszczegdlnych odcinkow i dyskutuja na temat wystepujacych w nich
bohateréw, na przemian chwalgc czy krytykujac ich postawy, zachowania i dokony-
wane wybory?’.

Serial Szkota prowadzi jednak raczej do nieporozumien mi¢dzypokolenio-
wych, na co zwracaja uwage mlodzi ludzie w komentarzach internetowych, a co
wprost wynika z owej pragmatycznej polifunkcyjnosci telenoweli:

Serial szkota: dragi, dziwki, bojki... Realna szkota? — wszyscy siedza pod klasa,
a dwoch pajacow rzuca si¢ tamponem.

Najgorsze jest to, ze Babcie i starsi ludzie beda naprawde mysleli, ze tak jest w szko-
fach[...].

Czy wasze babcie tez ogladaja tego typu seriale z wielka powaga a potem umoralnia-
ja was na podstawie tego gowna??

27 J. Bucknall-Hotynska, dz. cyt., s. 73.

© by the author, licensee £6dZ University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article distributed
under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



60 Ewa Szkudlarek-Smiechowicz

Serial Szkofa niewatpliwie porusza tematy, o ktorych z mtodymi ludZzmi roz-
mawia¢ nalezy, ale czy tematy do rozmoéw zaré6wno o zwyktych, codziennych
sprawach — szkolnych, kolezenskich, rodzinnych, jak i sprawach waznych dla
uczniow w okresie poszukiwania wlasnej tozsamos$ci maja podsuwac telenowele
paradokumentalne?

Wkroczenie seriali paradokumentalnych do szkot, wlaczanie ich do insty-
tucjonalnego dyskursu edukacyjno-wychowawczego jest kolejnym krokiem do
umacniania i utrwalania komunikacji i kultury tabloidu. Co wiecej, wydaje sie,
ze instytucjonalne podmioty tego dyskursu sg juz pod tak silnym wplywem tego
typu komunikacji, ze nawet nie dostrzegaja jej tabloidowego charakteru, a co
z tym idzie — jej negatywnych skutkow, ktore dosadnie ujmuje Jan Pleszczynski:

[...] odpowiedzialno$¢ za odrdznienie tego, co jest, a co nie jest wiedza, co jest war-
tosciowe, a co nie, wspotczesne media popularne przerzucaja na odbiorcg. Tylko
w deklaracjach pehnia jeszcze niekiedy rolg edukacyjna. Faktycznie dostarczajg bar-
dzo zréznicowanej jako$ciowo, a nawet zupelnie bezwarto§ciowej informacji. [...].
Tabloidyzacja niszczy kulturowy poziom komunikacji’®.
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Ewa Szkudlarek-Smiechowicz

Structural and stylistic characteristics of the documentary soap (docu-soap)
genre, and shaping transmission-receiving relations in the programme titled
“Szkola” (“The School”)

(Summary)

The article is aimed at analysing the genre, structural, stylistic, pragmatic and cognitive
traits of the documentary soap titled “Szkota” (“The School”) which is an example of the process
of widening the sphere of tabloid media communication. The inclusion of para-documentaries in
institutional, educational and care-providing discourse is another step towards strengthening and
consolidating tabloid culture and communication. It seems that the institutional bodies involved
in this discourse are under its influence so strongly that they do not see its tabloid character, and
what follows — its negative results.

Keywords: media genology, documentary soap, tabloid culture.
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