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Lidia Ignaczak”

Tesknota za Chat Noir i Mirliton
Wokol legendy paryskich kabaretow

,,0ko” jest wytworem historii odtwarzanej przez edukacje.
Pierre Bourdieu

Wydaje sie, ze mityczne Swiaty zostaty stworzone tylko po to,
by mozna bylo na powrdt je zniszczy¢,

i z pozostatych po nich fragmentow budowaé swiaty nowe.
Franz Boas

O koniecznosci powrotu do Zrédel

Genealogia polskiego kabaretu wydaje si¢ nie budzi¢ watpliwosci — niemal
automatycznie wywodzimy jego pochodzenie z tradycji paryskich kabaretow
konca XIX wieku. Upewniajg nas w tym przekonaniu powtarzajace si¢ w publi-
kacjach sformutowania takie jak: ,,w duchu Czarnego Kota™, ,,na wzor legendar-
nej Yvette Guilbert™?, ,w stylu z Montmartre’u, wychowani ,,na francuskich
kabaretach™.

Probujac znalez¢ odpowiedZ na pytanie: czy i w jaki sposdb artysci Zielo-
nego Balonika, Figlikow, Momusa, Sfinksa, Mirazu, Czarnego Kota czy Qui Pro
Quo wykorzystywali do§wiadczenia nadsekwanskiej bohemy, natrafiamy na trud-
nos$¢, polegajaca na niemozno$ci wykroczenia poza powracajacy w publikacjach

* Dr, liignacz@konto.pl, Katedra Literatury i1 Tradycji Romantyzmu, Instytut Filologii Pol-
skiej, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet £.0dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-236 Lodz.

'1. Kiec, Historia polskiego kabaretu, Wydawnictwo Poznanskie, Poznah 2014, s. 29.

2 Tamze, s. 53.

3 Tamze, s. 86.

4 D. Fox, Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2007, s. 146.
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mitologem®. Jego sktadowe sa powszechnie znane: 1881 rok — data zatozenia
pierwszego europejskiego kabaretu artystycznego, ktory Rodolphe Salis uloko-
wat w gmachu dawnej poczty na Montmartrze; 1885 rok — przeniesienie Chat
Noir do nowego lokalu i utworzenie na jego miejscu nowego kabaretu o nazwie
Mirliton®, ktérego kierownikiem zostat dawny pie$niarz Czarnego Kota Aristide
Bruant. Cze$cig owego mitologemu stato si¢ rowniez przekonanie, ze najlepsza
wykonawczynig piosenek kabaretowych byta Yvette Guilbert’ i ze wystep kaba-
retowy powinien zawiera¢ popisy kankana w stylu wypracowanym przez stynna
tancerke La Goulue®.

Chcac uszczegdtowi¢ wiedze o europejskich kabaretach, sieggamy bez wa-
hania do prac Lisy Appignanesi Kabaret’ i Tomasza Weissa Legenda i prawda
Zielonego Balonika', ktore do dzisiaj dla wigkszosci badaczy zajmujacych si¢
historiag kabaretu sg zrodlami fundamentalnymi. Wykorzystujac materiat tam
zawarty, trzeba jednak uwzgledni¢ swoisto$¢ przyjetej przez autorow perspek-
tywy. Appignanesi w swej monografii znacznie wigcej miejsca poswigcita kaba-
retom niemieckim, prawdopodobnie ze wzgledu na dostgpnosé dotyczacego ich
materialu archiwalnego. Natomiast dzieje paryskich kabaretow rekonstruowata
na podstawie analizy niekompletnej w latach 60. XX wieku dokumentacji zgro-
madzonej w Musée de vieux Montmartre!!. Natomiast Weiss korzystal przede
wszystkim z publikacji niemieckich'2. Do dzisiaj wigc w polskich opracowaniach

5 Wykorzystuje ten termin w definicji przyjetej przez Hansa Blumenberga (Praca nad mitem,
przet. K. Najdek, M. Herer, Z. Zwolinski, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 142): ,,Mitologem
to zrytualizowana zawarto$¢ tekstow. Jego zespolone jadro opiera si¢ przemianom i prowokuje
je w najpozniejszym okresie obcowania z nim, kiedy juz w wyniku peryferyjnych wariacji i mo-
dyfikacji narosta che¢ sprawdzenia, czy utrzyma si¢ pod presja zmienionych warunkow recepcji,
i ujawnienia zahartowanego wzorca podstawowego”.

6 Z fr.: fujarka, wierszydlo/,rym kataryniarski” — por. L. Appignanesi, Kabaret, przet.
A. Kreczmar, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 32; J. Frey, Toulouse-Lautrec,
przet. J. Andrzejewska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 248.

7 Poniewaz problem udziatu Yvette Guilbert w zyciu kabaretowym jest ztozony — wylgczam te
postac¢ z niniejszego omoéwienia, planujac poswiecic jej w przysztosci odrebny komentarz.

8 Z fr.: Nienazarta, Zartoczna / Szerokousta; was¢. Louis Weber. Ow mit zawdzigczat swa trwa-
tos¢ malarstwu H. Toulouse-Lautreca — szczeg6towo naswietla ten problem Julia Frey (dz. cyt.).

° L. Appignanesi, dz. cyt.

10°T. Weiss, Legenda i prawda Zielonego Balonika, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987.

1 Praca Appignanesi ukazata si¢ w 1975 roku, wiec sitg rzeczy autorka musiata si¢ ograniczy¢
do rozpoznania istniejacych w latach 60. XX wieku zbioréw muzealnych. Brakuje potwierdzenia,
by korzystata ze zbiorow Bibliothéque Nationale de France. Wydany w roku 2012 katalog wystawy
Autour du Chat Noir. Arts et plaisirs a Montmartre (1880—1910) wskazuje na to, ze wiele doku-
mentow i eksponatow potwierdzajacych losy Chat Noir czy Mirliton pozostaje w rekach prywat-
nych kolekcjonerow (najczgséciej amerykanskich).

12 Takich jak H. Greul, Bretter, die Zeit bedeuten, Koln 1967 (zob. T. Weiss, dz. cyt., s. 171);
R. Hosch, Kabarett von Gestern, Berlin 1967 (zob. tamze, s. 169—180); F. Martini, Kabarett [hasto w:]
Reallexikon der deutschen Literaturgeschite (zob. tamze, s. 169). Por. L. Appignanesi, dz. cyt., s. 231.
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porzadkujacych informacje na temat rodowodu europejskiego kabaretu brakuje
odniesien do francuskich zrodet z epoki i do innych komentarzy' niz te przywo-
tane powyze;j.

Niepetna lub zaposredniczong wiedze z obu zrodet nalezatoby wiec zwe-
ryfikowac i uzupetnic. Po pierwsze dlatego, by lepiej zrozumie¢, w jaki sposob
owo melancholijne poczucie straty paryskiego wzorca ozywiato wyobraznie
tworcow polskich kabaretow; po drugie, by objasni¢ mechanizm przenoszenia
z jednej kultury do drugiej poszczegdlnych elementow konstrukcyjnych widowi-
ska kabaretowego. To powinno prowadzi¢ do odstonigcia wszelkich ,,powtorzen
dyferencjalnych”* wiasciwych modernistycznemu modelowi kabaretu, czyli do
rozpoznania nie tylko wynikajacych z dziedziczenia podobienstw, ale réwniez
kulturowych réznic miedzy polskimi i francuskimi kabaretami.

Nie mylit si¢ Leon Schiller, doradzajac Arnoldowi Szyfmanowi w roku
1909, by ten, chcac poznac historie i estetyke paryskich kabaretow, skupowat
u nadsekwanskich bukinistow materiaty dotyczace tego zagadnienia®. Analiza
archiwalnej dokumentacji z przetomu XIX/XX wieku daje nam szans¢ zweryfi-
kowania wielu wyobrazen, bedacych imaginacyjnym wypetnieniem miejsc nie-
dookreslonych, a podtrzymywanych do dzisiaj. Uwalnia nas ona z putapki ,,czasu
absolutnego™® legendy kabaretow Montmartre’u, pozwalajac uwaznie przesle-
dzi¢ historyczny proces ich ekonomicznego i artystycznego przeksztatcania sie,
co z kolei prowadzi do rozpoznania praw ,,cyrkulacji energii spotecznych™’,
ktore zadecydowaly, iz zalezny od bezwzglgdnej ekonomicznej wymiany kabaret
wyemancypowat si¢ artystycznie, biorgc aktywny udziat w poszukiwaniu form
do$wiadczania i wyrazania nowoczesnosci.

13 Zob. M. Herbert, La chanson a Montmartre, La Table ronde, Paris 1967; Lionel Richard,
Cabaret, cabarets — Origines et decadence, Plon, Paris 1991; M.E. Pool, Chansonniers and chan-
son in Parisian Cabarets Artistique, 1881-1914, University of I1linois at Urbana—Champaign 1994;
M. Oberthiir, Le cabaret du Chat Noir a Montmartre (1881-1897), Slatkine, Geneve 2007; Aut-
our du Chat Noir. Arts et plaisirs a Montmartre (1880—-1910), direction éditoriale Sophy Thomp-
son, préface K. Rossillon, Skira Flammarion. Musée de Montmatre, Paris 2012; Bertrand Yves,
Le Chansonnier Marcel Legay, Le son d’'une belle dme. « Cabaret », L’Harmattan, Paris 2015.

14 Por. G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1997; T. Zatuski, Modernizm artystyczny i powtorzenie. Proba reinterpretacyi,
Universitas, Krakow 2012 (rozdz. Powtorzenie jako problem w filozofii Gilles'a Deleuze’a).

1S H. Karwacka, Warszawski Kabaret Artystyczno-Literacki Momus, PWN, Warszawa 1982,
s. 129.

16 Okreslenie Johanna Wolfganga Goethego.

17 Przywolana kategoria stworzona przez Stephena Greenblatta pozwala traktowaé wykorzy-
stywane w kabaretach teksty artystyczne jako no$nik/przekaznik historycznie zmiennych przeja-
woOw zycia spotecznego, ktore sa tymi komponentami kabaretowego zdarzenia/widowiska, ktore
decyduja o rozpoznawalno$ci jego stylu. Cyt. za: M. Sugiera, Performatywy, performance i teksty
dla teatru, w: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas,
R. Nycz, Universitas, Krakow 2012, s. 172.
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Gastronomiczne poczatki kabaretow

W najbardziej znanym wariancie opowiesci Montmartre rozkwita arty-
stycznie dzigki inwencji 1 wyobrazni wielkich indywidualnosci. Czy mozliwe
jest jednak, by tego rodzaju zjawisko w catosci uformowato si¢ w tak krotkim
czasie? A jesli tak, to co wptyneto na gwaltowna krystalizacje tej formy para-
teatralnej?

Zwykle pojawienie si¢ Chat Noir opisywane jest jako magiczna kreacja miej-
sca, ktore w przestrzeni publicznej nie miato sobie podobnych, a byto manifesta-
cja wolnosci artystycznej przeciwstawiajacej si¢ filisterstwu we wszelkich jego
przejawach. Tej uwodzicielskiej, prestidigitatorskiej wizji chce przeciwstawic kil-
ka racjonalnych pytan: czy istotnie Chat Noir i Mirliton byty ,,pierwszymi kaba-
retami” i w ktorym ze znaczen — jako dajace poczatek nastepnym kabaretom czy
w rozumieniu ,,najlepsze”? Czy to zwodnicza dwuznacznos$¢ jezyka francuskie-
go odpowiedzialna jest za wskazanie 1881 roku jako niepodwazalnego poczat-
ku dziejéw paryskich kabaretéw artystycznych? Co byto przedtem? Czy istnialy
wezesniej kabarety, ale miaty odmienny charakter od tych fin de si¢cle’owych?
A moze byto jeszcze inaczej...?

Dzieje paryskich kabaretow Scisle powigzane sg z historig miejscowej gastro-
nomii. W aktach prawnych i administracyjnych regulujacych sposéb funkcjono-
wania lokali gastronomicznych'® w dziewigtnastowiecznym Paryzu odnajdziemy
kabarety obok hoteli, restauracji, tawern, kawiarni, piwiarni i cukierni. Ich po-
krewienstwo bedzie wyrazato si¢ w zamiennym stosowaniu powyzszych nazw
w odniesieniu do tych samych miejsc'.

Byty to lokale publiczne, w ktorych mozna bylo zaspokoi¢ gtod i pragnienie
(w niektorych znalez¢ nocleg), a sposob ich funkcjonowania zalezat od umiesz-
czenia w przestrzeni miejskiej, spotecznej rangi osob tam bywajacych i oferty
kulinarnej. Zaskakujace jest rozpoznanie, ze w Paryzu lat 40. XIX wieku mnozy-

18 Na przyktad: Révision de la loi sur les cabarets et établissements publics, leur réglementa-
tion en vue d arréter les effets de I'alcoolisme, par Louis Combet, Paris 1884; Nouvelle loi sur les
cafés et cabarets. 6 juillet 1880, L. Crépin (Douai). Instruction sur la police des cafés, cabarets,
auberges et de tous les lieux publics avec la jurisprudence de la Cour de cassation sur tous les
cas particuliers, Edit., Léautey, Paris 1880. Dzieje paryskich kabaretow mozna $ledzié¢ rowniez,
studiujac prace historyczne pochodzace z tamtego okresu, na przyklad Histoire des hoteller-
ies, cabarets, hotels garnis, restaurants et cafés, et des anciennes communautés et confreries
d’hoteliers, de marchands de vins, de restaurateurs, de limonadiers, etc., t. 1 et 2, par F. Michel
et par E. Fournier, Paris 1851; Histoire des enseignes d’hételleries, d’auberges et de cabarets, par
J.-D. Blavignac, Grosset et Tremblay, Geneve 1879.

19 Przyktadem braku precyzji w rozréznianiu owych miejsc moze by¢ zmienno$¢ okreslen
odnoszacych si¢ do kabaretu des Chiffoniers, ktéry Alfred Delvau nazywa réwniez kawiarnia,
a Emil Goudeau — oberza.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



Tesknota za Chat Noir i Mitliton. Wokoét legendy paryskich kabaretow 283

ty si¢ tak bujnie kabarety podtej jakosci (les cabarets borgnes), a ich rozmaito$¢
znajduje odzwierciedlenie w nast¢pujacej klasyfikacji: bezposrednio przy ulicach
otwierano takie, w ktorych zatrzymywali si¢ pocztylioni, woznice, przechodnie,
a zdarzato sie, ze i przestepcy (les bouchons); na przedmiesciach i obrzezach
miasta otwierano salki, gdzie mozna byto nie tylko co$ zjes¢, ale i potanczyc,
a odwiedzali je szmaciarze, witoczedzy oraz inne typy podejrzanej konduity
(les guingettes); w centrum poukrywane byly w Halach Baltarda les souricieres,
w ktorych przez cata noc serwowano wodki i likiery, ale byly to prawdziwe
spelunki — zasadzki dla niezorientowanych, poniewaz najchetniej bywali tu su-
tenerzy, galganiarze, wtoczedzy i1 oszusci, a ,,nigdzie nie bylo tak przerazaja-
co brudno jak tam”; do tapis-franc zagladali zawodowi ztodzieje, zwalniani
z wigzien przestepcy, aferzysci zatatwiajacy swoje ciemne interesy w atmosferze
wszechogarniajacego opilstwa. Najstynniejszym sposrdod les cabarets borgnes,
opisanym barwnie w unikatowym tezaurusie kawiarniano-kabaretowym z lat
60. XIX wieku przez Alfreda Delvau, byt Le Cabaret de Chiffonniers®, gdzie
zbierali si¢ ,,filozofowie nocni” — gatganiarze, szmaciarze, zbieracze wszelakich
odpaddw, Sciagajacy tam z zebraczej dzielnicy Mouffetard. Popijajac verres de
Jaune, toczyli dtugie dysputy o przeznaczeniu znalezionych starych butelek,
szmat, skor 1 papieréw. Delvau podkresla naturalne zamkniecie tego Srodowiska,
wynikajace nie tylko z profesji bywalcow, ale takze ze swoisto$ci uzywanego
w rozmowach argot. Prawdopodobnie Delvau powracat wielokrotnie na ulice
Neuve-Saint-Medard, nie tylko, by zebra¢ materiat do przysztego Dictionnaire
de la langue verte?, ale rowniez dlatego, ze — jak przyznawat — to miejsce przy-
pominato mu o wzglednos$ci wartosciowania: to, co dla wigkszosci paryzan bylo
bezuzyteczne, tu nabierato nowego znaczenia, bo wracato do ,,wtoérnego obiegu
przydatnosci”.

Nie byt to jedyny kabaret, w ktérym mozna byto postysze¢ argot. Wystar-
czyto zajrze¢ do Le Cabaret du Lapin Blanc®, gdzie chetnie przesiadywali wto-
czedzy, rzemieslnicy, rozmaitej masci prozniaki. Wtasciciel, M. Mauras, pro-
bowat zachegci¢ te niewyszukang klientele do odwiedzenia lokalu kuriozalnym,
nieco spro$nym anonsem, zapewniajacym, ze tylko tu mozna zobaczy¢ wytwor
kazirodztwa karpia z krolikiem?* — rozwigzanie tej zagadki byto nader konwen-
cjonalne i miescito si¢ w karcie dan.

20 Encyclopédie du dix-neuviéme siécle: répertoire universel des sciences, des lettres et des
arts, avec la biographie de tous les hommes célébres, t. 6, BOU-CER, préf. signée: le directeur,
Ange de Saint-Priest-au bureau de “I’Encyclopédie du XI1Xe siecle”, Paris 1844, s. 249.

21 A. Delvau, Histoire anegdotique des cafés et cabarets de Paris, E. Dentu, Paris 1862, s. 62—67.

22 A. Delvau, Dictionnaire de la langue verte — argots parisiens compares, E. Dentu, Paris 1866.

23 Z fr.: Biaty Krolik; A. Delvau, Histoire..., s. 191-201.

24 Tamze, s. 192.
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Przywotane przyktady kabaretow?> uswiadamiaja, ze zaden z nich nie mie-
$ci si¢ w stworzonym przez wiek XX modelowym wzorcu kulturowym tego
miejsca, atrakcyjnego dla wspotczesnego widza ze wzgledu na wystepy arty-
styczne, ze na zjawisko to nalezy spojrze¢ ze znacznie szerszej perspektywy,
uwzgledniajac socjologiczne i antropologiczne aspekty ich historycznej trans-
formacji. Dopiero wowczas, gdy wezmie si¢ pod uwage wszystkie odmiany ka-
baretéw w ich spotecznym i funkcjonalnym zréznicowaniu, odstania si¢ wspol-
ny im paradoks: z jednej strony, nalezac do przestrzeni publicznej, mialy one
charakter demokratyczny, kazdy bowiem mogt do nich wejs¢, ale jednoczesnie
specyfika ambiance danego miejsca integrowala spontanicznie reprezentantow
konkretnych srodowisk, decydujac o wykluczeniu niewtajemniczonych, czynigc
zen miejsce zamknigte. Kabarety stawaly sie¢ w ten sposob enklawami szeroko
pojmowanej kultury nieoficjalnej, w ktorej wspottworzeniu uczestniczyli row-
niez literaci i artysci.

Stata obecnos$¢ kabaretow literackich w przestrzeni miejskiej Paryza po-
twierdzajg zapisy historyczne juz od XVI wieku, gdy w kabarecie de la Pomme
de Pin (Szyszka) bywali Frangois Rabelais i poeci Plejady, poprzez epokg Moliera
i Boileau, gdy ludzie piora spotykali si¢ w La Croix de Lorraine i du Mouton
Blanc, wiek XVIII, kiedy organizowano $piewane spektakle dla gminu w styn-
nym kabarecie Ramponeau?®, po aranzowane w latach 50. XIX wieku w kabare-
cie Dinochau?” prawdziwe agapes litteraires®, w ktorych uczestniczyli miedzy
innymi Henri Murger, kronikarz zycia bohemy, Nadar®, powiesciopisarz ma-
rzacy o tym, by zosta¢ fotografem, Antoine Fouchery, fotograf pragnacy zostac
powiesciopisarzem, Amédée Roland, mlody poeta majacy ambicj¢ sprawdzenia
si¢ w dramatopisarstwie, Alphons Duchesne, poeta probujacy krytyki literackie;j,
Alphons Daudet, Jules Chamfleury i Charles Baudelaire. To do nich dotgczali
$piewacy kabaretowi, karykaturzysci i malarze, tworzac wspolnote podobna tej
z jednej z popularniejszych w owym czasie piosenek:

25 Jaques Protat, poréwnujgc kabarety amerykanskie z rodzimymi kabaretami, probuje ustali¢
etymologi¢ stowa kabaret. Wywodzi ja z pikardyjskiego cambrette lub camberete przeniesionego
do niderlandzkiego jako cabret. Termin ten od XVIII wieku oznaczaé bedzie wszystkie te miej-
sca publiczne, w ktorych gromadzi¢ si¢ beda poeci, intelektualisci, pie$niarze i muzycy, malarze
i krytycy sztuki oraz aktorzy — zob. J. Protat, Le Cabaret New-yorkais. Prolegoménes a l'analyse
d’un genre spectaculaire, Université de Bourgogne 2004 (praca doktorska — http:/jazz-song.org/
These%?20Jacques%20Protat%20Extraits.pdf; dostep: 25.04. 2015).

26 Dictionnaire universel des littératures, par L. G. Vapereau, Paris 1876, s. 354-355; Ency-
clopédie catholique: répertoire universel et raisonné des sciences, des lettres, des arts et des
métiers, formant une bibliothéque universelle, t. 4, BOLON-CAISTRE, publiée par la Société
de I’encyclopédie catholique, sous la direction de M. I’labbé Glaire... de M. le Vte Walsh, et d’'un
comité d’orthodoxie Parent-Desbarres, Paris 1839—-1848.

27 Ulokowany w dzielnicy Bréda — A. Delvau, Histoire..., s. 15-21.

28 7 fr.: uczty literackie; tamze, s. 19.

2% Wtasc. Gaspard-Félix Tournachon.
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Les soir au kabaret, qu’ils étaient réunis
Tous les garcons chantaient™®.

Intensywnos$¢ zycia artystycznego tego miejsca potwierdzaty efemeryczne,
szybko sktadane gazetki: ,,Le Diogéne”, ,,Le Rabelais™, ,,La Silouette”, ,,La Poli-
chinelle™!.

Delvau zaswiadcza tez, ze w potowie XIX wieku obok kabaretow literac-
kich rownie dynamiczne byty te skupiajace ludzi teatru. Ulokowany przy rue la
Gaité Le Cabaret des Vrais Amis®?, ktorego potozenie naprzeciwko cmentarza
pozostawato w jawnej sprzeczno$ci z nazwg ulicy, byl azylem dla tych aktorow,
ktorym brak wyksztatcenia zamykat droge do wielkiej kariery, ktorzy najcze-
$ciej pracowali na prowingcji i w teatrzykach na przedmies$ciach Paryza. Bywali
tu rowniez artysci bardziej znanych teatréw: Odéonu, Porte-Saint-Martin, Vau-
deville’u, a nawet Théatre Frangais. Do kabaretu de la Montansier* zagladali za$
arty$ci mieszczacego si¢ nieopodal teatru Palais-Royal, a wieczorem po przedsta-
wieniach takze jego widzowie.

Stopniowe zaggszczanie przestrzeni Paryza kabaretami literacko-artystycz-
nymi sprawito, ze w latach 70. XIX wieku to wtasnie one narzucity sposob defi-
niowania funkcji tego miejsca jako przestrzeni, ktora jednoczy ludzi myslacych,
sprzyja rozwojowi inteligencji poprzez wymian¢ pogladow w finezyjnej konwer-
sacji i ozywionej dyskusji, go§cinnie przyjmujacej autorow nie zapraszanych na
salony, a ztaknionych artystycznej konfrontacji i uznania. Mozna przyjaé, ze dla
literatow 1 artystow kabaret byl formg ,,salonu odrzuconych”, sposobem ozywie-
nia artystycznej tworczosci poza obiegiem oficjalnym.

Ku korespondencji sztuk w kabarecie XIX wieku

Jednak to nie kabaret typowo literacki nada ton fin de siécle’'owi. Najpo-
pularniejszg odmiang stanie si¢ wowczas kabaret pittoresque®*, ktorego wne-
trze zawdzigczato swa malowniczo$¢ inwencji bywajacych tam malarzy, rzez-
biarzy i architektéw, traktujacych gest udekorowania pomieszczenia plotnami,

30 [Wieczorem w kabarecie, gdzie wszyscy sie¢ zgromadzili, chlopcy $piewali piosenki]
— A. Delvau, Histoire..., s. 11.

31 Tamze, s. 20.

32 Tamze, s. 29-39.

33 Rue Montansier — tamze, s. 170—171.

34 Takie rozréznienie zaproponowat Georges Montorgueil w pracy La vie @ Montmartre, G. Bo-
udet, C. Tallandier, Paris 1899. Pozostawiam francuska nazwe ze wzgledu na jej wieloznaczno$¢,
ktora w odniesieniu do opisywanego zjawiska jest niezwykle wazna (pittoresque — malarski, ma-
lowniczy, przyciagajacy oko, oryginalny).

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



286 Lidia Ignaczak

plafonami, muralami za akt wzigcia w posiadanie tego miejsca. Ta odmiana ka-
baretu ksztaltowata si¢ juz od lat 50. XIX wieku i wiele takich lokali opisat
w swojej kronice Delvau. Mieszaning roznej wielkosci, malowanych rozmaitymi
technikami obrazéw ozdobiona byta wigc sala kabaretu Dinochau, co potwier-
dzato sojusz bywajacych tam literatow z reprezentantami sztuk plastycznych™®.
Natomiast gos$ci kabaretu Kreutheimera®*® wital namalowany na $cianie fresk,
przedstawiajacy rzeke Ren i wspotczesng reinterpretacje sceny Piwnica Auer-
bacha w Lipsku®" — tym razem nie byty to bachanalia burszowskie, ale rodzinne,
burzuazyjne $wigtowanie w altanie pokrytej pnagczami chmielu i winorosli®®.
Wnetrze Le Lapin Blanc ozdabialy ilustracje do powiesci Eugeniusza Sue 7Ta-
jemnice ParyzZa, oraz portrety reprezentacyjnych osob zaangazowanych w wy-
dawanie dziennika ,,La Diogéne”*.

Tuz przed powstaniem Chat Noir na Montmartrze dziataty dwa kabare-
ty pittoresque. Pierwszym z nich byt Le Lapin Agile*, zainstalowany od roku
1879 w dawnej siedzibie Le Cabaret des Assassins*. Byt on kreacja wyobrazni
znanego paryskiego karykaturzysty, André Gilla, ktory w kalamburowej grze
tytutu obrazu zaszyfrowat charakter tego miejsca: ‘la peint A. Gill’ (tu maluje
A. Gill); ‘Lapin a Gill’ (Krolik Gill). Stworzony przez artyste szyld — na ktorym
krolik, w zawadiackiej gawroszce na gtowie, z malarskg paleta w jednej i butelka
wina w drugiej tapie, umyka z chwiejacego si¢ rondla — mozna potraktowac jako
symboliczny znak zmiany proporcji miedzy waznoscig kulinariow i znaczeniem
spraw artystycznych w kabarecie. W latach 70. i 80. XIX wieku sztuka kabare-
towa stata si¢, cho¢ na krotko, celem samym w sobie, oferowata przezycie arty-
styczne o randze bezinteresownego doswiadczenia, by na przetomie XIX i XX
wieku poddac si¢ ci$nieniu bezwzglgdnych praw handlowych, opatrujgcych kaz-
da artystyczng kreacje¢ znakiem towarowym.

Wtasnie owo poczucie utraty autonomiczno$ci tworczej sprzyjac bedzie cy-
klicznemu odnawianiu legendy Chat Noir i Mirliton, ktére wykorzystaja magic
pittoresque, wzorujac si¢ na zalozonym w 1878 roku La Grande Pinte*?. Kie-

3 Delvau zartowal, ze ze wzgledu na chetnie odwiedzajgce ten kabaret kobiety wladciciele
zawiesili we wnetrzach duza ilos¢ luster. Zob.: A. Delveau, Histoire..., s. 19.

36 Ulokowanego przy Boulevard de Poissoniers; tamze, s. 123-127.

37 Obraz z 1 cz. Fausta JW. Goethego.

3% A. Delveau, Histoire..., s. 124—125.

3 Tamze, s. 195.

40 7 fr.: Zwawy / Zwinny Krélik; G. Montorgueil, dz. cyt., s. 147-148.

41 Z fr.: Kabaret Zabojcow. Jego wnetrze rowniez zyskato malarskg oprawe — na muralach
utrwalono postacie stynnych zbrodniarzy: od Frangois Ravaillaca, zabdjcy krola Henryka 1V, po
Jeana-Baptiste Troppmanna, ktory zamordowat w latach 60. XIX wieku o$mioosobowa rodzing;
tamze, s. 145-147.

4 Z fr.: Duzy Kufel / Wielka Kwarta; tamze, s. 147-150. Kabaret przemianowano pdzniej na
L’Ane Rouge (Rudy Osiot).
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rujacy nim sprzedawca lemoniady i wlasciciel renomowanej tawerny przy rue
Sébastopol, le pére Laplace® zachecal bywajacych tam artystow do malarskie;j
aktywnosci i niezwykle chetnie zgadzal si¢ na to, by zaptata za wypite trunki
byty wtasnie obrazy. Nie miaty dla niego znaczenia ich styl czy tematyka — ob-
wieszal nimi gesto Sciany w poczuciu sily ,,braterskiego eklektyzmu”. Z biegiem
czasu stat si¢ jednym z bardziej przedsigbiorczych handlarzy przedmiotow anty-
kwarycznych i mimochodem dziet sztuki*.

To witasnie w La Grande Pinte, gdzie artySci mieszali si¢ z wioczegami,
dojdzie do waznego spotkania migdzy Rodolphem Salisem i Emilem Goudeau,
cenionym poeta i cieszacym si¢ autorytetem zatozycielem grupy Hydropatow.
Zjednanie przychylnos$ci Goudeau i jego kompanoéw dla projektu otwarcia Chat
Noir byto jednym z celniejszych posunigé¢ Salisa, ktory w ten sposob zapewnit
swojemu kabaretowi niebanalny literacki styl.

Warunki zewnetrzne nie bardzo sprzyjaty uszlachetniajacej emancypacji
sztuki wlasnie na wzgorzu Montmartre. Byt to czas, gdy baron Haussmann, pre-
fekt Paryza, odseparowal nowoczesng cze$¢ miasta od tej, ktora nie miata by¢
objeta modernizacjg, a ktérg podzielono na sektory, tworzac tak zwane la ceintu-
re rouge®. Cheac zrealizowaé swoj zamyst urbanistyczny, Haussmann wyburzyt
dzielnice najubozszych, wywotujac mimowolnie kulturowe cisnienie: odpowie-
dzig na ostentacj¢ monumentalnego centralistycznego planu bylto anarchistyczne
ozywienie owego srodowiska zepchnigtego na margines. Mieszczace si¢ w strefie
»czerwonego pasa” Wzgorze, uchodzace przez trzy poprzednie stulecia za naj-
bardziej niebezpieczny rejon, goscinnie przyjmowato tych, ktérym przebudowa
Paryza odebrata dotychczasowg przestrzen zycia. W wiejskim pejzazu, w ktérym
odlegtosci odmierzano krokiem przechadzki, zaczety wyrastac bujnie szynki i ta-
werny. Nie zagladano juz do nich tylko po to, by etouffe un perroquet (zadusié pa-
puge)*, jak okreslano wychylenie szklaneczki absyntu, ale by przeczyta¢ wlasny
utwor literacki, zaspiewac piosenke, wystawi¢ wspolnie przedstawienie.

Salis okazat si¢ niezwykle bystrym obserwatorem zycia kabaretowego. I cho-
ciaz nie brakowalo mu niezyczliwych, podkreslajacych jego malarska miernos¢,
cwaniactwo, skapstwo, mitomanig, to nie mozna odmowi¢ mu intuicji w dobo-
rze $rodkow do realizacji planowanego przedsigwzigcia. Sitg jego koncepcji
byto zebranie reprezentantdéw wszystkich sztuk w jednym miejscu oraz stwo-
rzenie im mozliwo$ci realizowania indywidualnych i grupowych pomystow

4 Nazywano go ,,0jcem Montmartre’u pittoresque” — zob. I.E. Bayard, Montmartre hier et
aujourdhui, Jouve, Paris 1925, s. 23; Guide de I’Etranger a Montmartre, edit. par V. Meusy, E. De-
pas, Paris 1900, s. 21-24.

44 Tamze, s. 154—155.

45 Z fr.: czerwony pas / czerwona obrecz — por. J. Frey, dz. cyt., s. 250; oraz W. Benjamin, Pa-
saze, przet. 1. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2005, s. 43—45, 57-61.

46 J. Frey, dz. cyt., s. 202.
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artystycznych. Podczas gdy wezesniejsze kabarety probowano przede wszystkim
roznicowac: jedne przywabialy wystrojem, inne uatrakcyjnialy spedzany w nich
czas piosenka, w kolejnych wystawiano mate formy dramatyczne, a niektore
prébowaly zadziwi¢ teatrzykiem cieni?, Salis*® zintegrowat to rozproszone prze-
strzennie, ,,pokawatkowane imperium™’ artystyczne w swoim krolestwie, $wia-
domie starannie rezyserujac zdarzenia kabaretowe.

Korzystajac z bogatego instrumentarium $rodkéw wizualnych, brzmienio-
wych, aktorskich, a nie zadowalajac si¢ prostym ich uzyciem, Salis starat si¢
spotegowac ich oddziatywanie poprzez multiplikacje®®. Nie wystarczato mu wra-
zenie pittoresque osiagane poprzez eksponowanie w lokalu malarskich ptdcien.
Salis, zapraszajac gosci reklamowa formutla ,,badz nowoczesny”, nieoczekiwanie
otwieral przed nimi antykwaryczng przestrzen, w ktorej zgromadzone przedmio-
ty tworzyty osobliwe bric-a-brac. Koscielne lampy obok kolekcji biatej broni,
japonskie maski obok wypchanych zwierzat, utozone przemyslnie na krzesle
w stylu Ludwika XIII trupia czaszka i piszczel, rzekomo nalezace do Villona,
obok zanurzonej w wodzie szczotki do czyszczenia naczyn, ktora miata by¢
prowokacyjnie wykorzystana w pseudoceremonii jako kropidto®'. Wzmocnienie
owej sztucznej historycznos$ci zaprawionej kuriozalnoscig osiggat Salis gra sta-
rannie dobranych kostiuméw. Sam przybrany w stroj a la Don César de Bazan*,
ustawil na strazy, przy wejsciu do Chat Noir, rostych mezczyzn w strojach Gwar-
dii Szwajcarskiej, wspartych na halabardach, natomiast gosci obstugiwali garsoni
w strojach Akademii Francuskiej. Ow moyendgisme podkreslony karnawatowa
przebieranka byt ostentacyjnym wystapieniem przeciwko naturze, przywolaniem
przeszto$ci w onirycznym ksztalcie, poza historyczng ciggloscia, byl zabiegiem
imitowania dawnosci z wyrazistym ironicznym dystansem.

Gdy w roku 1885 Chat Noir przeniesiony zostat do nowej siedziby, Salis si¢-
gnat po kolejny $rodek uwypuklajacy groteskowa gre wzniostos$cig. Kazda sala
zyskata bowiem osobng nazwe: Sala Frangois Villona, Salle de Gardes / Pokoj
Strazy, Cabinet des Archives et du Contentieux / Gabinet Archiwow i Spraw Sa-

47 G. Montorgeuil, dz. cyt., s. 141-144.

4 Zasluzenie nazywany prawdziwym ,,Ortem Montmartre’u” — H. Valbel, Les chansonniers et
les cabarets artistiques, E. Dentu, Paris 1885-1905, s. 51 (rysunek Alfreda Le Petit).

4 G. Montorgeuil, dz. cyt., s. 142.

30 Mozna ten rodzaj ekspresji poréwnaé do nadmiaru i ztozono$ci cechujgcych sztuke baroku.

1 Szczegdly wystroju wngtrza przekazywane sg zwykle skrupulatnie w wigkszosci prac na
temat tego kabaretu, ale i utrwalone na fotografiach — por. Autour..., dz. cyt.

32 Posta¢ z wystawionej w 1872 roku opery Jules’a Masseneta (libretto: Adolphe d’Ennery,
Jules de Chantepie na podstawie sztuki teatralnej Don César de Bazan Adolphe’a d’Ennery’ego
i Philippe’a Frangois Pinela Dumanoira; prem. 30.11.1872, Opéra-Comique, Paryz.

33 Motyw prowokacyjnego wykorzystania w Chat Noir strojow, ktére w zyciu oficjalnym pod-
kreslaja prestiz instytucji czy stanowiska, pojawia si¢ we wszystkich publikacjach dotyczacych
tego kabaretu.
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dowych, Salle de Colonies / Sala Kolonialna, Cabinet des Estampes / Gabinet
Grafiki, Salle des Fétes / Sala Zabaw**. Spietrzonej dziwnoS$ci przedmiotow, per-
syflazowemu wykorzystaniu historycznosci wystroju wnetrza® i kostiumow™,
przesadnemu wykwintowi nazw, towarzyszyla przerysowana wzniostos¢ gestow
1 zwrotow grzecznos$ciowych”’ (kazdy witany byt przez gospodarza zwrotem
»Wasza Wysokos¢” albo ,,Wasza Ekscelencjo”), a wszystkie te $rodki stuzyly
podwazeniu regut kultury oficjalnej, stworzeniu autonomicznej przestrzeni kwe-
stionujgcej narzucane przez spoleczenstwo prawa.

Przy tym Salis rozpoznat i potrafil wykorzysta¢ jeden z wazniejszych me-
chanizméw nowoczesnosci — zrozumial, ze powtarzalnos¢ chwytow malarskich,
muzycznych, literackich pozbawia je z czasem pierwotnej sity. Dlatego nalezy
zastepowa¢ dawne bodzce nowymi, mozliwie czgsto zaskakiwac go$ci nowo-
$cig. Z tego powodu, w 1882 roku, powstato czasopismo ,,Le Chat Noir”, sku-
piajace $wietnych ilustratorow, takich jak Théophile Steinlen, Adolphe Willette,
Caran d’Ache®, Ferdinand Bac, André¢ Gill i inni, w ktorym drukowali swoje
utwory Paul Verlaine, Jean Moréas, Marie Krysinska, Maurice Rollinat, Charles
Cros, Jean Richepin, Germain Nouveau, Villiers de I'Isle Adam, Albert Samain,
Stéphane Mallarmé, Théodor de Banville*.

To bedzie réwniez przyczyng powolania do zycia, kierowanego przez Henri
Riviere’a et Caran d’Ache’a® Théatre d’ombres / Teatrzyku Cieni, ktorego legen-
de prébowano ozywi¢ tak w Zielonym Baloniku, jak i w Momusie wystepami,
znanej w kabaretach Wiednia, Berlina i Paryza, artystki polskiego pochodzenia

34 Przedmowa André Veltera do antologii: Les Poétes du Chat Noir, Paris 1996, s. 34 — wykaz
sporzadzony na podstawie wspomnieniowych zapiskow Maurice’a Donnay (Autour du Chat Noir,
Paris 2014).

55 Kategoria bric-a-brac to, wedtug Emila Goudeau, jedna z podstawowych regut stylistycz-
nych Chat Noir, w ktérego wnetrzu na rownych prawach funkcjonowac¢ beda autentyczne antyki
i falsyfikaty. W ten sposob zakwestionowany zostanie porzadek wartosci §wiata burzuazyjnego,
a fikcjonalno$¢ stanie si¢ zasada organizujaca kabaretowa przestrzen (z tego wynika niepewnos¢
co do historycznej wartosci wielu zgromadzonych w kabarecie eksponatow, jak chocby kielicha
Voltaire’a, ktorego autentycznos$¢ niektorzy kwestionowali, a inni byli o niej gleboko przekonani
—por. J.E. Bayard, dz. cyt., s. 34; H. Valbel, dz. cyt., s. 94). Zob. E. Goudeau, Paris, qui consomme.
Tableaux de Paris, Henri Beraldi, Paris 1893, s. 249-255.

%6 Goudeau nazywa t¢ ceche kabaretu chienlit — byta to bowiem karnawatowej proweniencji
przebieranka; kostiumowa bataganiada. Zob. E. Goudeau, dz. cyt.

S7'W klasyfikacji Goudeau to trzeci istotny walor Chat Noir — cabot, rozpoznawalny w aktor-
skiej nadekspresji gestyczno-mimicznej oraz przesadnej artykulacji.

% Wtasé. Emmanuel Poiré.

39 Mariel Oberthiir, dz. cyt., s. 47-50.

0 Przy wspotpracy graficznej Willetta i Henry Somma oraz muzycznej Georges’a Fragerolle’a,
Alberta Tinchanta i Jules’a Jouy; zob. tamze, s. 97-121; por. tez Autour..., dz. cyt. (tu: M. Niccolai,
Le Chat Noir entre musique et mise en scene, s. 55-68; L. Abéles, Ailleurs! Revue satirique et
poéme coloré, s. 69—-81).
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Miki Mickun®. Specjalizowata si¢ ona w animowaniu chinskich cieni, wycza-
rowujgc dla krakowskiej i warszawskiej publiczno$ci seri¢ karykatur znanych
postaci ze $wiata literackiego migdzy innymi Jana Lorentowicza, Stefana Krzy-
woszewskiego, Wactawa Grubinskiego.

Cechujace Salisa rzutko$¢ i pragmatyzm przedsigbiorcy, w potaczeniu
z umiejetnoscig wytawiania ludzi prawdziwie utalentowanych i integrowania ich
wokot kolejnych artystycznych zadan, byly przedmiotem nieklamanego podzi-
wu otoczenia. Alphons Willette, charakteryzujac swego patrona, podkreslal, ze
podczas gdy inni koncentrowali si¢ na banalnych przedsiewzieciach handlowych,
zarzadca Czarnego Kota umiat katalizowa¢ dziatania artystow w taki sposob, by
przynosity stawe i zyski®.

Odpowiedzia na estetyczne rozbuchanie i eklektyzm Chat Noir bedzie suro-
wos¢ robotniczego stylu Mirliton, kabaretu, ktory w roku 1885 zadomowi si¢ pod
dawnym adresem Czarnego Kota. Aristide Bruante ostentacyjnie odseparuje si¢
od tradycji, w ktorej formowaniu niegdy$ uczestniczyl jako chansonnier, umo-
cowujac nad drzwiami wejsciowymi Mirliton pozostawione przez dawnego go-
spodarza stylowe krzesto, a w salce ustawiajgc surowe, proste meble. Bruant nie
zrezygnuje jednak catkowicie z efektu pittoresque 1 udekoruje $ciany lokalu ma-
larskimi ptotnami, faworyzujac szczegolnie te, ktoérych autorem byt Henri Tou-
louse-Lautrec, utrwalajacy niezwykle szczegdlowo barwne zycie tego miejsca.

Wiasnie formuta kabaretu pittoresque stanie si¢ inspiracjg dla animatoréow
krakowskiego Zielonego Balonika. Rzucony przez Jana Augusta Kisielewskiego
pomyst stworzenia polskiego kabaretu podchwycony zostanie przez malarzy, ktd-
rzy wczesniej, bywajac w kawiarni Turlinskiego Pod Paonem, ozdabiali jej wng-
trze wlasnymi rysunkami. To inwencja Karola Frycza, Kazimierza Sichulskiego,
Witolda Wojtkiewicza, Henryka Szczyglinskiego, Stanistawa Kamockiego, Al-
fonsa Karpinskiego, Stanistawa Szreniawy Rzeckiego, Stanistawa Kuczborskie-
go, Stefana Filipkiewicza, Xawerego Dunikowskiego, Jana Szczepkowskiego,
Fryderyka Pautscha, Szymona Frommera, Henryka Kunzka, Antoniego Piotrow-
skiego, Jana Skotnickiego, Czajkowskich Jozefa i Stanistawa, Tadeusza Rychtera
i Kaspra Zelechowskiego zawazy na stylu wizualnej oprawy spotkan w Jamie

ol Brata ona réwniez udzial w dziatalno$ci pierwszego niepublicznego polskiego kabaretu,
zatozonego przez Cezarego Jellentg na przetlomie 1901/1902 roku. Jellenta organizowatl spotka-
nia cyklicznie w prywatnym mieszkaniu, a zapraszal na nie wybrang grupe literatéw i innych
artystow, wsrod ktorych byta obecna takze mtodziutka Zofia Natkowska. Posta¢ Miki Mickun
przybliza Helena Karwacka (dz. cyt., s. 47, 97, 134—135). Artystyczne poszukiwania tej niezwy-
kle niezaleznej rzezbiarki opisuje K. Moisan-Jabtonska, Mika Karolina Mickun — zarys biografii
i tworczosci, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, LVIII, nr 1-2, s. 33—45, oraz M. Dabrowska, Bour-
delle — Mistrz i inspirator. Polskie rzezbiarki w Paryzu, ,,Archiwum Emigracji”, Studia — Szkice
— Dokumenty” 2012, z. 1-2 (16—-17), s. 63-74.

92 M. Oberthiir, dz. cyt., s. 22.
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Michalikowej®. Niejedna z owych malarskich czy graficznych prac o$piewa-
no w kabaretowym kuplecie, przypominajagcym nam dzisiaj o tym, jak wazna
w owym czasie byly oryginalnos$¢ i inwencja wykonawcza, ale i dystans do wta-
snych artystycznych dokonan. 5 grudnia 1905 roku, w czasie wieczoru poswie-
conego prezentacji réznych koncepcji odrestaurowania ogotoconego i zdewasto-
wanego przez garnizon austriacki Wawelu, tak komentowano $piewka pomyst
graficzny Karola Frycza:

Pstrokaty Wawel wyciat nam Frycz chwat

Z barwnych papierkéw, co je gdzie$ tam skradt
A Ze swojskiego ptactwa nie jest wrog,

Wiec pod Wawelem — papierowy kruk!

Papieru nakradl, zuzyl kazdy $mie¢

Na wyklejenie polskich baszt i bram.

Lecz ktdz si¢ zgodzi tam mieszkanie mie¢?
Wigc chyba Fryczku, zajmiesz Wawel sam!

Oj Fryczu wystrzygany,

Te mysl precz z glowy rzué
Wszak cel papieru znany
Wiec na ¢z go tyle psuc?
0j, Fryczu papierkowy,
Rozsadnym raz cho¢ badz
Bo brzydkie to narowy,
Gotowi ludzie sklg¢!®

Cho¢ materiat i efekt koncowy byly odmienne, to wystrzyganki Frycza przy-
pominajg technikg wycinane z blachy cynkowej przez Henri Riviéra postacie pre-
zentowane w teatrzyku cieni.

Wylonienie w historii paryskich kabaretow tych w odmianie pittoresque
1 umieszczenie osiggnie¢ Zielonego Balonika wlasnie w odniesieniu do nich,
daje podstawe do zweryfikowania wezesniejszych wnioskow Weissa na temat li-
terackiego charakteru kabaretow niemieckich i francuskich, w ktorych rzekomo
literaci ,,majoryzowali” malarzy, grafikow, muzykoéw. Wglad w literature zro-
dtowa upewnia, ze w paryskich kabaretach literatura pozostawata w symbiozie

9 T. Weiss, dz. cyt., s. 205, 217; autor szczegdtowo omawia rozne formy zaangazowania mala-
rzy W przygotowanie oprawy plastycznej poszczegdlnych spotkan — od zaproszen po kukty Szopek
zielonobalonikowych.

%4 Cyt. za: L. Kuchtéwna, Karol Frycz, Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2004, s. 78
(utwor $piewany na nute walca Do wuja starca).
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z pozostalymi sztukami, a Zielony Balonik kontynuowat te pikturalno-literac-
ko-$piewang tradycje, przejmujac z niej rowniez sposob realizowania kazdego
spotkania pod nadzorem ,,mistrza ceremonii”.

Od cabaretiera do konferansjera

W latach 50./60. XIX wieku bywalcy kabaretow mieli juz $wiadomos¢, ze
charakter tego miejsca zalezy w duzej mierze od osobowos$ci wtasciciela. Edwar-
da Dinochau zapamiegtano jako wyjatkowo energicznego animatora wieczorow
literackich, potrafigcego przyciagnac tak duzg ilo$¢ zainteresowanych, ze miesz-
czaca niewielka ilo$¢ osob salka wypetniata si¢ thumem rozdyskutowanych ar-
tystow®. To zmaganie si¢ ograniczonej przestrzeni z nadmiarem gosci takze
w pdzniejszych latach bedzie miarg ,,prawdziwego” kabaretu, czego potwierdze-
nie znajdziemy cho¢by w recenzjach Boya:

Byla to nieodmiennie malenka salka, knajpa, na sto kilkadziesiat miejsc, przy czym
ludzie siedzieli sobie na glowach, jako bilet wstepu oplacato si¢ szklankg kawy lub
piwa, o zadnym piciu nie byto mowy [...]%.

W kabarecie Dinochau nie dziataly jeszcze prawa teatru, ale wtasciciel, na-
zywany ,,restauratorem literatow”, miat zadatki na dobrego konferansjera, stynat
bowiem z wymownosci, potrafit rozbawi¢, sprowokowaé, dowcipnie przekonac. ..
o koniecznos$ci wypicia kolejnej szklaneczki Charlemagne, za 3 franki butelka®’.

Zarzadzajacy kabaretem przy rue Royale na Montmartrze le pére Schuma-
cher mial zwyczaj zabawiania gosci rozmowsg, w ktoérej dawat si¢ poznaé jako
znawca Schellinga, Goethego, Wielanda, Feuerbacha, Hegla, Hugo czy Musse-
ta. Najczesciej dialogowali z nim szwajcarscy artysci, wérdd ktorych zasiadat. ..
niejaki Salis — kto wie czy nie spokrewniony z animatorem Chat Noir®®. Zdarza-
to sig, ze bardziej niezalezni a zaradni artys$ci sami zaktadali wlasne kabarety:
kabaretem La Canne zarzadzal rzezbiarz d’Igreville®, a kabaretowi de Nicolas
nadawal ton poeta Hégésippe Moreau”. Cenionym arbitrem elegantiarum byt du

%5 A. Delvau, Histoire..., s. 15-21.

% T. Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng. Wieczér trzeci i zwarty, w: tenze, Pisma, red. H. Mar-
kiewicz, t. XX, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, s. 478.

7 A. Delvau, Histoire..., s. 20. Nie bez przyczyny powtarzano sobie dowcipng definicje kaba-
retu stworzong przez Guillaume’a Bautru: ,.kabaret jest miejscem, gdzie sprzedaje si¢ szalenstwo
w butelkach” — zob. Encyclopédie du dix — neuvieme siecle..., s. 247.

%8 A. Delvau, Histoire..., s. 76.

% Tamze, s. 202—209.

70 Tamze, s. 229-234.
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pere Cense, gospodarz rustykalnego Le Cabaret, , ktorego strzecha nie zapowia-
dala wykwintu wnetrza. Srebrna zastawa, na ktorej podawano potrawy, elegancja
stroju obstugujacych gosci kelneréw oraz dandysowskie upodobanie cabaretiera
do kosztownych jedwabnych strojow przywabialy artystow takich jak Gustave
Courbet, Théodor de Banville, Jules Champfleury, Henry Murger, Adolphe Mo-
uilleron’’, Charles Baudelaire’.

W odniesieniu do przedstawionych wiascicieli kabaretow lat 60. XIX wieku
Rodolphe Salis jawi si¢, wedle okres$lenia Montorgeuila, jako ,,czlowiek-hybry-
da”, mecenas i podczaszy w jednym, ,,mistrz, ktory nie bedzie miat rywali, ani
spadkobiercow””. To on dat poczatek konferansjerce, wowczas jeszcze nie trak-
towanej jako obowiazek spajania mozaikowego programu zewng¢trznym komen-
tarzem, ale sposob ukierunkowania uwagi zebranych na danego artyste, wymu-
szenie na gosciach koncentracji stowami:

Panie i Panowie, nasz znakomity przyjaciel, poeta, przedstawi Panstwu kilka wierszy
albo
Panowie, wystuchajcie go, bo to geniusz przez niego przemowi’.

Formuta komplementujacej zapowiedzi, czgsto zaprawionej zlosliwoscia czy
ironig”, wro$nie w konwencje kabaretowg i korzystali / korzystajg z niej réwniez
konferansjerzy polskich kabaretow: od Fryderyka Jarosy’ego po Piotra Battro-
czyka czy Andrzeja Poniedzielskiego.

Komentarze Salisa nie tylko stuzyly wprowadzeniu kolejnych wykonawcow,
one akompaniowaty wszystkim zdarzeniom wieczoru, tworzac witrazowa kon-
strukcje, w ktorej archaiczna leksyka mieszata si¢ z neologizmami, formuty w ar-
got sgsiadowaly z cytatami literackimi, a powazne idee wybrzmiewaty obok far-
sowych gagdw stownych, by ustapi¢ miejsca ekwilibrystyce grandilokwencji’.

Nie wszystkie jednak propozycje Salisa przejete beda przez konferansjeréw
XX wieku. Nie utrwali si¢ wlasciwa mu ekscentrycznos$¢ stroju oraz happenin-
gowych, nacechowanych czarnym humorem pomystéw. Animator Chat Noir do-
starczal otoczeniu podniet, nie dbajac o przestrzeganie dobrego smaku. Wydaje
si¢, ze najwazniejszy byl dla niego barwny eksces, jak wowczas, gdy 22 kwietnia

" Nazwany przez Delvau ,,krolem litografii”.

72 A. Delvau, Histoire..., s. 282-291.

73 G. Montorgeuil, dz. cyt., s. 142.

74 M. Oberthiir, dz. cyt., s. 24.

7> Nie bez przyczyny Salisowi przydano przydomek ,,Malice” / ,,Zto$liwo$¢” — por. J. Frey,
dz. cyt., s. 248.

76 M. Donnay, dz. cyt., s. 31-32.
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1882 roku opublikowal na tamach ,,Chat Noir” wlasny nekrolog, zawiadamiajac
czytelnikow o samobojstwie, do ktoérego mialo doprowadzi¢ powodzenie nowo
wydanej powiesci Emila Zoli Kuchenne schody, bedacej rzekomym plagiatem
skrywanego w szufladzie utworu Salisa. Samobojca zapraszat che¢tnych na po-
grzeb, ktory oczywiscie sam poprowadzit. Do formy wspdlnego pochodu powro-
cit Salis po raz wtory 10 czerwca 1885 roku, gdy aranzowat przeprowadzke Czar-
nego Kota z rue Rochechuart 84 na rue de Laval (dzisiejsza rue Victor Massé).
Stylizowat go wowczas na pogrzeb Wiktora Hugo. Przywdziawszy ostentacyjnie
zloty strgj prefekta, stapat pompatycznie za orkiestra, przed ktora kroczyto czte-
rech chtopcoéw w strojach Akademii Francuskiej, niosagc z wystudiowang naboz-
noscig obraz Willetta Parce Domine’; w pochodzie nie zabrakto emblematycznej
postaci kota w butach’®.

Poréwnanie Aristide’a Bruanta z Salisem nasuwa si¢ automatycznie. Eks-
centrycznoscia stroju gospodarz Mirliton doréwnywal swemu poprzednikowi.
W czarnym kapeluszu z szerokim rondem, w czerwonej flanelowej koszuli, czar-
nej welwetowej marynarce i podobnych spodniach — takim zostanie zapamigtany
przez nastgpne pokolenia, ktére odziedzicza ten wizerunek w kilku malarskich
ujeciach utrwalonych przez Toulouse-Lautreca. Ze wspomnieniowych zapisow
wylania si¢ posta¢ rostego mezczyzny o zamaszystych ruchach, ktory konferan-
sjerkg postuzy sie nieco inaczej niz Salis, a — jak glosi legenda — forme zapowie-
dzi podsunie mu przypadek. Pono¢ rozztoszczony w czasie pierwszych dni mar-
nego funkcjonowania kabaretu, wtasciciel w rozdraznieniu miat zelzy¢ obecnych
na sali go$ci. Gdy nastepnego dnia zjawila si¢ wicksza ilo$¢ zamoznych klientow,
a Bruant powr6cit do stosownego zachowania — jeden z gosci upomniat si¢ o in-
wektywe”. Z braku uszanowania, z obelgi uczynit Bruant swoj znak rozpoznaw-
czy, czego manifestacjg byl napis umieszczony na szyldzie: ,,miejsce spotkan
tych, ktorzy lubig by¢ 1zeni”®. Jak zauwazylt jeden z zamoznych paryzan, Bruant
~wyznawal zasade, ze im trudniejsze jest osiggnigcie jakiej§ przyjemnosci, tym
wyzej si¢ ja ceni”®, dlatego celowo przetrzymywat wybranych gosci pod drzwia-
mi Mirliton, obserwujac ich reakcje przez okno.

W polskich kabaretach probowano poczatkowo taczy¢ styl konferansjerki
Salisa i Bruanta. W pierwszym programie Zielonego Balonika to Jan August
Kisielewski przyjat na siebie t¢ rolg, a wystapit ,,we fraku, w biatych getrach,
1 zaczal przemowe pot po polsku, pot po francusku. Wymyslat publicznosci od

77 Swiecka parodystyczna interpretacja antyfony z liturgii ko$ciota katolickiego (tekst zaczerp-
nigty z Ksiegi Joela (2,17) — Parce, Domine, parce populo tuo (Przepus¢, Panie, przepus¢ ludowi
Twemu); tamze.

78 J. Frey, dz. cyt., s. 207-208; 248; por. L. Appignanesi, dz. cyt., s. 23-24.

7 J. Frey, dz. cyt., s. 252.

80 Tamze.

81 Tamze.
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bydlat, jak przystalo arty$cie w obliczu filistrow”, ktorych — jak ironiczne zazna-
czyl Boy — ,,trzeba by ze $wiecg szukac¢ na sali wypelnionej szczelnie artystyczng
bracig”**. To on wprowadzit staty rytuat witania nowo przybytych potréjnym kla-
skaniem. Po jego krotkim panowaniu, przez nastgpnych pigc¢ lat funkcje te piasto-
wat w Jamie Michalikowej Stanistaw Sierostawski, ktéry wypracowat wlasny styl
konferansjerki, zawsze zaczynajac spotkanie od postukiwania ozdobiong pekiem
krakowskich wstazek butawa i rzuconym w publiczno$¢ zwiezlym zawotaniem:
»Mak!”. Jak zaswiadczal Adam Grzymata-Siedlecki osobliwoscia konferansjerki
,»,Stasinka” bylo podsycanie przez niego dowcipow na wlasny temat®.

W Figlikach, ktore miaty by¢ raczej teatrem matych form niz kabaretem, nie
byto konferansjera, ale jego funkcje, zwlaszcza w prologu, przejmowaty postacie
ze staropolskiej satyry: Marchott i Sowizdrzat. W ich przemoéwieniach do pu-
blicznosci odnalez¢ mozna zaczepny ton Bruantowskich monologow. Oto przy-
ktad inwencji Adolfa Nowaczynskiego, autora wigkszos$ci Figlikowych tekstow:

Nowomodne warcholy prusackiego sztychu!
Rymorobi kudtaci podobni ku lichu,
Mecenasowe pytle i rejenty Milczki,
Auskulantowie prawa, karier glodne wilczki,
Sodalisi Wenery! Muskane buffony!

Studentki z nocnych kawiarn, emancypanterki,
Wyzwolone dziewczynki, kojcowe heterki!

I wy, swym m¢zom znowuz nazbyt wierne zony,
Wy, nocne Amazonki, i wy, bojowniczki,

I tylko tytem grzeszne w cnocie potdziewice,
Drzyjcie przed $wiattem Marchottowej §wieczki,
Ktorg ja ciemnie waszych wnetrz rozswiece.
Zadrzyjcie wszyscy, wszyscy! Bowiem ninie
Prawda juz idzie do Was w catej krasie,
Nagutka, ino w samej koszulinie,

Z $wieczuchng w rece! Z zwierciadetkiem zasig!™

Prowokacje te wygloszone w sytuacji zwielokrotnienia teatralnej fikcji — kto-
rej umocnieniu sprzyjata archaizacja jezyka i wyrazne rozdzielenie rampg $wia-
ta widzow i aktorow — nie mogty zburzy¢ spokoju 0soéb ogladajacych spektakl.
Blizsze pierwotnemu stylowi bezposredniego oddziatywania na zebranych byty

82 T, Boy-Zeleniski, O ,, Szopce krakowskiej” Zielonego Balonika, w: tenze, Znaszli ten kraj...?,
wstep 1 wybor tekstow T. Weiss, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2004, s. 229-230.
8 A. Grzymala-Siedlecki, Ludzie Zielonego Balonika, w: Dymek z papierosa, czyli wspomnie-
nia o scenach, scenkach i nadscenkach, red. K. Rudzki, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1957, s. 68.
84 Tamze, s. 100.
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prologi prezentowane w spektaklach Momusa, jak cho¢by ten, napisany przez
Leona Choromanskiego, interpretowany na scenie przez Henryka Matkowskiego,
0 mocnym refrenie:

Ty mottochu, i ty taska-¢
Masz klaskac, $mia¢ si¢ i znow klaskaé!®

Konferansjerzy poézniejszych polskich kabaretow powrdca do stylisty-
ki komentarzy Salisa, uznajac, ze sprzyja ona integrowaniu zgromadzonych
we wspolnej zabawie, w nastrojach, ale tez zapewnia odpowiednie tempo i spoj-
no$¢ sktadankowego widowiska. Niewatpliwie ma racje rowniez Dorota Fox, gdy
zaznacza, ze ,.konferansjer «rugajacy» nie pasowat do teatrzykow, ktore na ogot
kokietowaty publicznos¢”®. Podczas gdy w Zielonym Baloniku konferansjer po-
zwalat sobie, podobnie jak miato to miejsce w Chat Noir i Mirliton, na improwi-
zacje, w pozniejszych polskich kabaretach konferansjer korzystal juz ze statego
tekstu scenicznego. Nawet wowczas, gdy rzucona przez niego anegdota miala
lekkos¢ all improvviso, byla jednak tekstem do wielokrotnego odtworzenia, co
czynito prowadzacego program jeszcze jednym aktorem w przedstawieniu.

Dopiero w latach 20. XX wieku polski kabaret doczekat si¢ prawdziwej
konferansjerskiej indywidualnos$ci na miare paryskich protoplastow. Byt to ar-
tysta wegiersko-chorwacko-austriackiego pochodzenia, ktérego dowcip i sce-
niczny charme docenita warszawska publicznos$¢ — Fryderyk Jarosy. Wydane
w jednym zbiorku pt. Prosze Panstwa!®’ jego autorskie teksty $wiadczg o tym,
ze widzowie miedzywojnia oczekiwali od konferansjera lotnosci hon motow,
zrecznosci paradoksu, celnosci kalamburu, a czasem anegdotycznego koncep-
tu, takiego jak ten:

Sa wérdd nas zwolennicy wyrobow krajowych i sg fanatycy wyrobdw zagranicz-
nych. Pewien pan zapytat lekarza, czy operacja bedzie bolesna.

— Bynajmniej, odpowiedziat lekarz. Zastosuj¢ miejscowe znieczulenie.

— Panie doktorze, powiada na to pacjent, u mnie pieniagdze nie graja roli. Niech pan
zastosuje znieczulenie zagraniczne, a nie miejscowe.

To samo zjawisko obserwuj¢ w dziedzinie sztuki. Niektorzy entuzjazmuja si¢ tylko
artystami zagranicznymi. A przeciez mamy artystow rodzimych, ktorzy mogliby by¢
ozdobg teatrow zagranicznych, na przyktad Hanka Ordondwna®.

85 H. Karwacka, dz. cyt., s. 98.
86 D. Fox, dz. cyt., s. 149.
87 F. Jarosy, Prosze Panistwa!, Qui Pro Quo, Warszawa 1929.

88 Cyt. za: A. Mieszkowska, Jestem Jarosy! Zawsze ten sam..., Wydawnictwo Muza, Warszawa
2008, s. 79.
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Cho¢ w latach 30. XX wieku wielu recenzentow probowato przekonywac, iz
funkcja konferansjera jest przezytkiem i nalezy z niego zrezygnowac, to postac ta
jest do dzisiaj kabaretowym znakiem rozpoznawczym i bezsprzecznie najtrwal-
szym dziedzictwem paryskich kabaretow.

Formowanie i przeksztalcanie legendy

Wydaje sig, ze w polskim micie kabaretow paryskich utrwalone zostaty
przede wszystkim elementy najbardziej efektowne, a wigc malownicza dekora-
cyjno$¢ wnetrz i wyrazista ekscentryczno$¢ konferansjera. Znamienne, ze na
podstawie polskich zapisow wspomnieniowych i publicystycznych nie jest moz-
liwe odtworzenie owego zachwalanego przez bywalcow Paryza bogactwa form
poetyckich, stowno-muzycznych, teatralnych. Z pola widzenia, w wiekszosci,
znikneli rowniez ci, ktorzy tworzyli nadsekwanskie towarzystwo kabaretowe®’.

Trafna wydaje si¢ diagnoza Weissa twierdzacego, ze odwiedzajacy Paryz po
1900 roku nie mogli oglada¢ ,,prawdziwego kabaretu literackiego”, bo ,,nie ist-
niat juz wtedy zaden z wielkich, autentycznych kabaretow Paryza. Istniala tylko
legenda tej estrady i caly szereg kabaretow obliczonych na mieszczanskie gusty
i na sensacje, na ktore nabierano turystow”,

Istotnie juz w latach 90. XIX wieku, co skrzetnie odnotowal Valbel, rozpo-
czeta si¢ eksploatacja legendy Chat Noir i Mirliton w samym Paryzu — zwlaszcza
populistyczny wzor stworzony przez Aristude’a Bruanta zyskal wielu nasladow-
coOw. W latach 20. XX wieku przed jednym z nich, Alexandrem Bruantem, bez
skruputéw eksploatujacym ,,stawe pierwowzoru”, bedzie przestrzegal Boy-Zelen-
ski’!. Pomystowo$¢ fatszywych nasladowcodw przyciagata czesto tych, ktorzy nie-
gdy$ wspottworzyli programy Chat Noir czy Mirliton 1 wspdlnie podtrzymywali
pozor trwania dawnych kabaretow. Na te prawidtowo$¢ zwrocit uwage Stanistaw
Brucz, ktérego w tajniki kabaretowego zycia Montmartre’u wprowadzat w roku
1925 Bruno Jasienski®?.

Pragnienie obcowania z legendg paryskich kabaretow wyrazato si¢ i w tym,
Ze starano si¢ zapraszaé artystow niegdy$ wystepujacych w Chat Noir 1 Mirliton
do polskich teatrow. Migdzy innymi w roku 1911, w ramach jubileuszu Alfreda de

89 Poniewaz o poetach i chansonnierach paryskich kabaretéw zamierzam napisa¢ odrebng pra-
c¢, pozwalam sobie poming¢ ten motyw w niniejszym szkicu.

9 T. Weiss, dz. cyt., s. 181.

U T. Boy-Zelenski, Patriarcha piosenki, w: Flirt... , t. XXI, s. 218-219.

2 Stanistaw Brucz, Szela w Paryzu, w: program teatralny Bruno Jasienski ,, Bal manekinéw”,
s. 13 (prem. 27.06.1970 r. Teatr Polski w Poznaniu, rez. R. Kordzinski, sztuka w przektadzie
A. Sterna).
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Musseta, zorganizowano spotkanie z piesniarzem, ktorego przedstawiono jako An-
dré Gilla, wspottworce Chat Noir. Zaproponowal on polskiej widowni okraszong
piosenkami opowies¢ o rozwoju paryskich kabaretéw i bardzo si¢ ten wspominko-
wy wieczor podobat warszawskiej publicznosci®. Kimkolwiek byt 6w André Gill,
nie mogl by¢ tym artysta, ktory wczesniej stworzylt kabaret Le Lapin Agile, a p6z-
niej dziatal w Czarnym Kocie, jako ze zmart on w roku 1885 w Charenton’.

Utrwalajace si¢ z biegiem czasu poczucie, ze ,,nie ma w Warszawie kabare-
tow”?, melancholijne przekonanie o nicosiggalnosci paryskiego wzorca byto jak
najbardziej uzasadnione. Polski kabaret bowiem niemal od poczatku (poza Zielo-
nym Balonikiem) dziatat w ramach zinstytucjonalizowanego teatru, czasami tyl-
ko, tak jak to miato miejsce w przypadku powojennych kabaretow Szpak, Dudek
czy Piwnica pod Baranami, powracat tesknie do stylistyki knajpki/kawiarni, nie
rezygnujac jednak z formuty platnego przedstawienia. Dlatego trafne wydaje sie
nazywanie tych miejsc ,,teatrzykami kabaretowymi” albo ,,kabaretowo-rewiowy-
mi”*, jak zaproponowano to w dobie migdzywojenne;.

Legenda paryskich kabaretow, stajagc si¢ sktadowa komercyjnego obiegu
kultury, wielokrotnie poddawana byta nie zawsze pozadanym przeksztatceniom.
Ciekawy wydaje si¢ mechanizm jej formowania i deformowania, i to nie tylko za
sprawg niefortunnej asynchroniczno$ci w czasie, czego przejawem byt opdzniony
przyjazd polskich artystow do Paryza, czy ze wzgledu na naduzycia popetniane
przez kabaretowych imitatoréw.

Niezwykle wazng rolg w ksztattowaniu owego mitu odegraty wewnetrzne
reguty obowigzujagce w funkcjonowaniu pierwszych nadsekwanskich kabaretow.
W owym zatozycielskim czasie (1881-1887) do Chat Noir i Mirliton cudzoziemcy
nie zagladali, gdyz byly one — czego swiadomo$¢ mial Boy — ,,prawie wylacznie
dla paryzan™’. Poczatkowa hermetyczno$¢ montmartyjskich kabaretéw wyni-
kata z okoliczno$ciowosci przedstawianych tam tekstow i Spiewanych piosenek,
w sposoOb naturalny wykluczajacych niewtajemniczonych. Jak podkresla Eliza-
beth Pillet, w petni mogt uczestniczy¢ w artystycznej zabawie kabaretowej tylko

9 H. Karwacka, dz. cyt., s. 168; por. L. Sempolifiski, Wielcy artysci matych scen, Czytelnik,
Warszawa 1968, s. 69.

9 Zob. A. Fauvel, Punition, dégénérescence ou malheur?, ,Revue d’histoire de XIX siécle”
2003, nr 26/27, s. 277-304, http://rh19.revues.org/751;D01:10.4000/rh19.751, [dostep: 20.03.2015].

% D. Fox, dz. cyt., s. 112. Autorka w rozdziale pt. Skala ostrosci zestawia te recenzje, w kto-
rych krytycy akcentowali niezbiezno$§¢ pierwotnej paryskiej formy kabaretu i polskich propozycji
lat 20. XX wieku. Nie posungli si¢ co prawda do zaproponowania, by wycofa¢ nazwe ,,kabaret”,
ale stowo to w okresie miedzywojennym zmienito swoje znaczenie. Jak stwierdza Fox: ,,Poje-
cie «kabaret» nie ma juz [wowczas — L.1.] konkretnego przedmiotowego desygnatu, ale okresla
w przedmiocie mocno zmodyfikowanym (widowisku) podobienstwo do przedmiotu juz nieistnie-
jacego (kabaretowego spotkania — bezinteresownej zabawy)” —s. 113.

9 Zob. L. Sempolifiski, dz. cyt.

97 T. Boy-Zelenski, Flirt z Melpomeng. Wieczor trzeci i czwarty, w: tenze, Pisma, t. XX, s. 478.
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ten, kto doskonale orientowat si¢ w tendencjach kultury oficjalnej, umiejgc wta-
$ciwie stosowac i odczytywac zabiegi parodystyczne w utworach kabaretowych.
Nie tylko wigc cudzoziemcy nie mieli powodu, by odwiedzaé takie miejsca,
w sposob naturalny byli oni eliminowani takze z grona tworcow”®. [Oczywiscie
bywatly wyjatki, jak cho¢by Marie Krysinska, corka warszawskiego adwokata,
starannie wyedukowana muzycznie, jedyna femme-chansonnier w Chat Noir®].

Na przetomie lat 80. 1 90. XIX wieku, gdy prowadzacy kabarety zorientowali
sig, ze wlasciwa temu miejscu forma spgdzania czasu budzi ciekawos$¢ rodzi-
mej burzuazji i cudzoziemcow, stopniowo rezygnowano z pierwotnej elitarnosci.
Mozna uzna¢é, ze takg umowna cezurg byta przeprowadzka Chat Noir, w roku
1885, do nowej siedziby przy rue Laval (Victora Massé). R. Salis zdecydowat sie
na nia, chcac sprosta¢ oczekiwaniom coraz liczniej naptywajacych artystow i, co
istotniejsze — pragnac zapewni¢ bezpieczenstwo eleganckiej, zamoznej klienteli,
ktora stworzyta swoista mode na bywanie w Chat Noir, stajac si¢ dla jego go-
spodarza zrodtem satysfakcjonujacych zarobkow, ale tez napig¢ i nieporozumien
z rdzennymi, krzepkimi mieszkancami Montmartre u. Narastajacg agresje nie-
zadowolonych okolicznych sutener6w odnotowat jeden z archiwistow Chat Noir,
Horace Valbel.'” Ten proces zmian w sposobie funkcjonowania Chat Noir objat
natychmiast pozostale kabarety, takze Mirliton, ktérego wilasciciel umiejetnie
wykorzystywat spoteczne kontrasty, taczac gosci najbiedniejszych z najbogat-
szymi. O jego dostosowaniu do burzuazyjnych gustow swiadczy rowniez to, ze
w latach 90. chetnie wystepowat w modnych cafés-concerts, takich jak Les Am-
bassadeurs, tworzonych poza Montmartre’em dla tych, ktérzy bali si¢ tam bywac,
a chcieli obejrze¢ wystepy piesniarzy kabaretowych i tancerek rewiowych'"!,

Uruchomienie ekonomicznego mechanizmu myslenia o instytucji kabaretu
pociagneto za soba $wiadoma finansowa selekcje gosci. Poniewaz biletem wste-
pu do kabaretu byta zaptata za konsumpcje, wigc w modnych lokalach ustalano
tak wysokie ceny napojow, by wyeliminowac niepozadanych klientow. Pochodna
tego zabiegu bylo zyskanie w kabaretach odwiedzanych przez burzuazje i arysto-
kracje swoistej ostony przed ewentualng cenzurg'®?.

Pillet zwraca uwage na dwie konsekwencje stopniowego zwigkszania wpty-
wu ekonomicznej kalkulacji na zycie artystyczne Montmatre™u. Po pierwsze
prowadzito ono do zacierania si¢ bezinteresownos$ci spotkan kabaretowych. Po

98 E. Pillet, Cafés-concerts et cabarets, ,,Romantisme” 1992, nr 75, s. 48. Référence électroni-
que: http://www.persee.fr/docAsPDF/roman_0048-8593 1992 num 22 75 6000.pdf

% Léon de Bercy przedstawit t¢ wywodzacg si¢ z kregu Hydropatow piesniarke Chat Noir
w Montmartre et ses chansons. Poétes et Chansonniers par Léon de Bercy, Paris 1902, s. 45-48;
por. F. R. J. Goulesque, Une femme poéte symboliste, Marie Krysinska, la Calliope du Chat Noir,
Honoré Champion, Paris 2001.

100 H. Valbel, dz. cyt., s. 67-68.

101 J. Frey, dz. cyt., s. 393.

102 E. Pillet, dz. cyt., 44-45.
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drugie — podzielito srodowisko kabaretowe. Ci, ktorzy byli zwolennikami poczat-
kowej formuty artystycznych spotkan, dajacych mozliwo$¢ swobodnego, bezin-
teresownego prezentowania wilasnych pogladoéw, nie ukrywali niezadowolenia.
Anarchizujacy Jehan Rictus oburzat sig, ze z opisywania zycia ngdzarzy mozna
czerpa¢ materialne zyski, jak to robili Victor Hugo, Octave Mirbeau, Emil Zola,
a w kabaretowym $rodowisku Jean Richepin i Aristide Bruant'®,

Pillet akcentuje takze to, ze artysci, stopniowo przystosowujac si¢ do wyma-
gan coraz liczniejszej publicznosci, tracili pierwotna oryginalnos¢ i che¢ podej-
mowania artystycznego ryzyka. Ponadto coraz czesciej wystgpowali poza kaba-
retem, w miejscach dochodowej, a mniej szlachetnej rozrywki i tam byli zwykle
ogladani przez cudzoziemcdw, przeswiadczonych, iz byli w kabarecie.

Znamienne jest, ze do polskiej legendy o poczatkach paryskich kabaretow
wiaczono tancerke La Goulue, co §wiadczyloby o tym, ze Polacy poszukujacy
nadsekwanskich rozrywek nie dostrzegali r6znicy miedzy kabaretem, café-con-
cert i la revue. Tymczasem dla samych paryzan byla to roznica istotna. W ka-
barecie, jak zaznacza Pillet, narodzit si¢ elitarny, bo odwotujacy si¢ do intelek-
tu, $miech modernistyczny, natomiast café-concert, korzystajac niejednokrotnie
z tego samego instrumentarium srodkéw komicznych, operowala zartem mato
wyrafinowanym, cz¢sto ograniczajac si¢ do trywialnej obscenicznosci, do humo-
ru skatologicznego!®. Pierwotnie kabaret byt wiec miejscem dla ,,ekskluzywnych
wielbicieli samej piosenki™® i nie wprowadzano don tanecznego przepychu ca-
fés-concerts czy pdzniejszych music-halli.

To wtasnie na etapie catkowitego poddania kabaretow paryskich prawom ko-
mercji zyskali do nich wstep cudzoziemcy, a wérdd nich polscy obserwatorzy.
Oczywiscie nie sposob sprawdzi¢ dzisiaj oralnego obiegu informacji, natomiast
zachowalo si¢ niemalto sprawozdan prasowych, z tymi najlepiej znanymi: Teodo-
ra Jeske-Choinskiego'®, Gabrieli Zapolskiej'®” i Adolfa Nowaczynskiego!'®.

Pojawiajagce si¢ w nich niescistosci, wynikajgce z niezrozumienia zjawiska
czy uproszczen interpretacyjnych, doprowadzity Boya-Zelefiskiego, zwykle po-
trafigcego skry¢ rozdraznienie w finezyjnej ironii, do pelnego pasji wystapienia:
,Kabaret!... Straszne stowo! Nienawidz¢ go, a to dlatego, ze tyle u nas nastucha-
tem si¢ i naczytatem na jego temat bredni”'®.

103 1, Rypko Schub, La Chanson naturaliste. Aristide Bruante, ou le revers de la Belle Epoque,
,,Cahiers de I’Association internacionale des etudes frangaises” 1976, nr 28, s. 210.

104 E. Pillet, dz. cyt., s. 48.

105 T. Boy-Zelenski, Flirt..., t. XX, s. 478.

106 T, Jeske-Choinski, Teatry paryskie, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1889, nr 308,
s. 397.

107 G. Zapolska, Listy paryskie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1891 nr 3, s. 38-39; 1892 nr 11, s. 135-136.

108 A. Nowaczynski, Cabaretiasis, w: tenze, Wczasy literackie, nakl. Jana Fiszera, Warszawa
1906, s. 153—-178.

109 T. Boy-Zelenski, Flirt..., t. XX, s. 478.
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Istotnie, z wigkszosci felietonow dowiadujemy sie przede wszystkim o eks-
centrycznosci kabaretowych zdarzef, natomiast niewiele o repertuarowej swo-
isto$ci poszczeg6lnych kabaretow.

Mozna uznaé owe zapisy za pierwszy konstytutywny nosnik legendy,
w ktorej skonfigurowaly sie, wyselekcjonowane przez emocjonalne nastawienie
opowiadajacego, fakty i wrazenia'’. Przyktadem niech bedzie fragment relacji
Kornela Makuszynskiego, ktérym Izolda Kiec postuzyta si¢ dla historycznego
osadzenia dziejow polskiego kabaretu:

Chat Noir zaswiecit zielonymi oczyma i $ciagnat catg bande tworcza obu brzegow
Sekwany [...] Przewspaniale miat zycie Chat Noir; caty byl roz$piewany, caty grat
przepychem obrazdw, ktdre stworzono na jego cze$¢. I wsrdd tego $piewania ciskat
$miechem pioruny na Paryz, jak na Bastylig, szalat, kipial, huczat, zanosit si¢ $mie-
chem, potem si¢ rozczulat nad jaka$ rzewna, serdecznie ptaczaca zwrotka piosenki
jakiego$ poety, co pod arkadami mostow sypial i ktérego zdradzita kochanka, wigc
przyszedt tutaj, aby swoj cichy a wesoty bol wyspiewaé tym, z ktorych kazdy byt
taki, jak on. Dostojne bowiem byto to zgromadzenie ,,ludzi bez zajecia” [...]. Byly to
dusze najpiekniejsze z picknych, z ktérych nic nie taczyto z nikim; najbiedniejszych
z biednych, samotnicy, wloczegi zautkow, Spiewacy nedzy, malarze glodni; wyglod-
niale trubadury, stracency, nie majacy niczego na sprzedaz, dusze bujne i wynioste;
ksigzeta nieztomni, ktorych nie zdota ugia¢ nedza, nie potrafi zmrozié, sickacy ich
twarze, deszcz jesienny; bohaterowie zwidzen swoich i swoich ztudzen; Pierroci nie
z tego $wiata; pyszalki kpigce z urzgdowych $wigtosci, znienawidzeni przez ttum
zloty, ukochani przez thum glodny!'!'.

Ciekawe to imaginacyjne przetworzenie biografii paryskich tworcow kaba-
retowych. Obejmujgc uogdlniajagcym wskazaniem ubdstwa wszystkich artystow
Chat Noir, Makuszynski usunat, wynikajgce z pochodzenia i z racji wykonywa-
nia pozaartystycznych zawodow, zréznicowanie migdzy nimi. No bo czy mozna
nazwac ,,najbiedniejszym z biednych” pracujacego w Ministerstwie Rolnictwa
Leona Xanrofa, ktorego piosenki, m.in. stynnego Fiakra, spopularyzowata Yvet-
te Guilbert'?? Albo Gastona Sécot, piszacego co prawda piosenki antyrzadowe,
ale piastujgcego stanowisko ministerialne'’’, badz Armanda Massona, najpierw
zatrudnionego w Ministerstwie Wojny, a potem w Prefekturze departamentu

110 Potwierdzajg to prowadzone przez Dorote Fox badania nad prasowymi doniesieniami doby
migdzywojennej — zob. D. Fox, dz. cyt.

K. Makuszynski, Kabaret paryski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1909, nr 1. Cyt. za: 1. Kiec, Hi-
storia..., s. 29.

12 Zob. Montmartre..., s. 88-92.

13 Tamze, s. 18—20.
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Sekwany''*? Nawet Aristude Bruant, ten, ktory obrazatl wprost burzuazyjnych
gosci, ,,zmieszczanial” z biegiem czasu, o czym $wiadczyt piastowany przez nie-
go urzad burmistrza w rodzinnym Belleville-Saint-Fargeau'. Prawdopodobnie
to sugestywno$¢ montmartryjskich piosenek, przedstawiajacych nedzny, prze-
stepczy $wiat w oprawie sentymentalnej czutosci, sprawila, ze stuchajacy oczeki-
wal symetryczno$ci miedzy biografig autora i losami jego poetyckich bohaterow.
Powyzszy proces zastgpowania faktow tym, co wyobrazone, mozna uznaé za
efekt nazwany przez Ricouera ,,wymyslaniem powigzan™'®, ktory towarzyszy
,wysitkowi przywotywania™!” tego, co nieobecne.

W metaforycznie opisanym przez Makuszynskiego momencie powstania
Chat Noir podkreslona zostala magia chwili. Nie miesci sie¢ w tym opisie spotecz-
no-polityczny kontekst powstania kabaretu. Czytelnikowi moze si¢ wydawac, ze
gdziekolwiek by si¢ zjawit 6w metafizyczny postaniec, tam moglby powstaé po-
dobny kabaret. W tym obrazie nagltego uwolnienia zbiorowej artystycznej inwen-
cji trafnie zostata odwzorowana spontaniczno$¢ uruchomienia i wstepnego dzia-
fania paryskiego przedsiewzigcia. Powtorzenie owego niewymuszonego procesu
formowania sie kabaretu odnajdziemy jedynie w historii Zielonego Balonika''®.
Spotykajacy si¢ w Jamie Michalikowej artysci wielokrotnie podkreslali, iz celem
ich zebran byla zawsze bezinteresowna zabawa''®. W kolejnych polskich kabare-
tach nie bedzie mozliwa podobna samorzutnos$¢ i zywiotowos$¢ organizacyjna,
poniewaz jako instytucje beda juz one catkowicie podporzadkowane prawom
konsumpcji.

Jesli usuniemy z pola widzenia historyczne tlo i pozostaniemy przy porow-
naniu funkcjonowania Zielonego Balonika z wyobrazeniem dziatania Chat Noir
i Mirliton w poczatkowym ich okresie, to dostrzezemy przede wszystkim podo-
bienstwa miedzy nimi. W obu zabawe¢ aranzowano tylko we wlasnym gronie,
w obu odnajdziemy element niespodzianki wynikajacej z upodobania do impro-
wizacji, a $miech begdzie najwazniejszym instrumentem rozrachunku z rzeczy wi-
stoscia; wreszcie, zarowno w Chat Noir jak i w Zielonym Baloniku, dos¢ nonsza-
lancko traktowano powstajace teksty, bo pisane byty przeciez tylko ,,na zabawe
jednego wieczoru™'?’. Na t¢ niefrasobliwo$¢ mozna spojrzec jeszcze inaczej. Pillet

114 Tamze, s. 67-70.

115 Tamze, s. 49—67.

116 P, Ricoeur, Pamied, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Univeristas, Krakow 2006, s. 33.

117 Ricoeur wykorzystuje formule Bergsona, probujac udowodni¢ bezposredni zwigzek jego
koncepcji dziatania pamigci z De memoria et reminiscentia Arystotelesa — tamze.

118 Mozna byloby dotgczy¢ don jeszcze przyktad duzo po6zniejszej Piwnicy pod Baranami.

19 Zob. wspomnienia T. Boya-Zelenskiego, Karola Frycza, Adama Grzymaty-Siedleckiego
w: Dymek..., s. 20-85; tez: T. Boy-Zelenski, Legenda Zielonego Balonika z perspektywy éwierc-
wiecza, w: tenze, Znaszli ten kraj?..., s. 241-256.

120 T, Boy-Zelenski, Kilka stéw o piosence, w: tenze, Stéwka. Zbior wierszy i piosenek, Ksiegar-
nia Polska B. Polonieckiego, Lwow 1913, s. 93.
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zwraca uwage na swoistos¢ funkceji improwizacji w kabaretach paryskich. Kom-
ponowanie utworow w danej chwili, ich modelowanie sytuacyjne, bylo chwytem
pozwalajacym unikna¢ rejestrowania niebezpiecznych dla autora tresci w rapor-
tach policyjnych'?' (dzisiaj powiedzieliby$my, ze artysci kabaretowi korzystali
z performatywnego kontekstu ochronnego). Oczywiscie gra z zewnetrzng cen-
zura byla bardziej ztozona, bo nie dotyczyla tylko sposobu prezentacji, ale tez
ksztaltowania tekstow, w ktorych stosowano kamuflaz aluzyjno$ci, kalamburow,
ironii, groteski, a ktorych publiczne rozszyfrowywanie bylo sprawdzianem in-
telektualnej biegtosci'??. A wszystkie te chwyty stuzylty — jak zapewniat Horace
Valbel — uwalnianiu esprit dla samego esprit'>.

W tym konteks$cie samorodnego, autentycznego uszlachetnienia zycia dzie-
wietnastowiecznego Montmartre’u moze bardziej przekonujace stanie sig, skie-
rowane w roku 1926 do czytelnikéw ,,Kuriera Porannego”, wystapienie Boya-
Zelenskiego w obronie kabaretu. Autor Stéwek probowatl wowczas zachecié
mieszkancow Warszawy, by spojrzeli na rozrywke kabaretowa przychylniej, bo
— przy wszelakich zastrzezeniach — moze ona przyczyni¢ si¢ do wysubtelnienia
gustu publicznosci:

To cywilizacyjne dzialanie na thum, zbiorowej zabawy, ma z pewnos$cia swoje zna-
czenie. Wiele 0s0b zadziwi sig, a moze i zgorszy tym pogladem. Nie rozumieja, ze
cywilizacja to jest wlasnie dluga drabina o wielu szczeblach; u nas jest albo Norwid,
albo mordobicie. Ot6z niejeden, ktory nie wyrzekiby si¢ mordobicia dla Norwida,
wyrzeknie si¢ dla Pogorzelskiej czy Ziminskiej, wyjdzie z teatru rozmarzony, uszla-
chetniony, z zadatkiem czlowieczenstwa, ktore go moze zaprowadzi¢ z czasem az do
Norwida!?,

Kabarety Montmartre’u wyrastajac wsrdd biedy i niedostatku staty si¢ miej-
scem spotkan dla tych, ktorzy, majac ambicje literackie czy artystyczne, nie mieli
szansy innego szybkiego sprawdzenia swych umiejetnosei. Sita tych kabaretow,
jak podkresli Elizabeth Pillet, polegata na wytworzeniu dynamicznej ,,strefy kon-
fliktogennej”, w ktorej dochodzito do konfrontacji literatury wysokiej z forma-
mi oralnymi i popularnymi. W tym wedtug badaczki tkwita tajemnica bogactwa
i oryginalnosci form kabaretowych, godzacych sprzecznos¢ frywolnego zartu z re-
ligijno$cia, gryzacej ironii z czutoscig, prowokujacej konfabulacji z rzetelnoscia
sprawozdania, konserwatyzmu z anarchizmem itd. Wtasnie owa ideologiczno-
-estetyczna polifonia byta, wedtug Pillet, wyrdznikiem paryskich kabaretow'?.

12 E, Pillet, dz. cyt., s. 48.

122 Tamze.

123 H. Valbel, dz. cyt., s. 60.

124 T. Boy-Zelenski, Flirt..., t. XXII, s. 583.
125 E. Pillet, dz. cyt., s. 48—49.
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Wzmocnieniem tego eklektycznego stylu byto roéwnoprawne traktowanie
wystepujacych na scenie kabaretowej artystow, na co zwrocit uwage Teodor Je-
ske-Choinski w czasie bytnosci w Chat Noir w roku 1889:

Mtodzi poeci, beletrysci i satyrycy, muzycy, ktérzy nie mieli jeszcze czasu do zdoby-
cia sobie ,,firmy”, ktérych ani drukuja wielkie pisma, ani wystawiaja teatry, ani graja
orkiestry, spiesza do Salisa, a on nie odtraca nikogo. Poete, beletryste, kompozytora
stawia w swojej brudnej salce przed publicznoscig i kaze im si¢ popisywaé!'?.

Efektem takiego podejscia byto rownoprawne wspotistnienie odrgbnych sty-
listycznie osobowosci, z ktérych kazda miata swoj wlasny wyrazisty genre; ale
to paradoksalnie obnizato poziom artystyczny spotkan, poniewaz rezygnowano
z jakiejkolwiek jakosciowej selekcji.

Szukajac podobnej ,,demokracji talentow” w polskich kabaretach z I pot.
XX wieku natrafiamy na jeden tylko taki przypadek i to stosujacy owa zasade
wewnatrz starannie dobieranego towarzystwa. W Zielonym Baloniku niewat-
pliwie chodzilo o harmoni¢ wspolnej zabawy parateatralnej, cho¢ w nieco in-
nych niz w Paryzu warunkach zewnetrznych. Kabaret ten zawigzat si¢ przeciez
w mieszczanskim, konserwatywnym Krakowie, a energii uzyczyli mu ci, ktorzy
pragneli cho¢ na chwile zrzuci¢ urzedniczo-administracyjny gorset. Dlatego zie-
lonobalonikowi tworcy dazyli do stworzenia enklawy artystycznej, dbajac o eli-
tarno$¢ spotkan, o staranng selekcje sktadu zapraszanych gosci, ktérzy powin-
ni umie¢ sprosta¢ odpowiedniemu poziomowi poczucia humoru. W ten sposéb
krakowski kabaret eliminowat niepozadane zaskoczenia w reagowaniu gosci,
zapewniajgc sobie dobra zabaw¢ w rozpoznanym gronie, o czym przypominat
Adam Grzymata-Siedlecki:

[...] ani jednego stuchacza, ktory sam przez si¢ nie bylby akumulatorem humoru,
ani jednego pasazera, ktory by si¢ nie umiat rozkoszowaé parodia, docinkiem; ani
jednego posepniaka, ani jednej uciele$nionej nudy'?’.

Natomiast arty$ci francuscy funkcjonowali w dynamicznym kulturowym
krwiobiegu — rzadko kiedy wystepujac tylko w jednym kabarecie, przewaznie
tez nie ograniczali si¢ do aktywnosci kabaretowej. Poniewaz na Montmartrze
ulokowato si¢ wiele kabaretowych lokali (migdzy innymi Chien Noir, Le Caba-
ret des Quat’zArts, La Lune Rousse, Les Pantins, Le Carillon, L’Ane Rouge, Les
Eléphants, Le Coup de Gueule), autorzy-wykonawcy migrowali miedzy nimi,
ale tez angazowali si¢ do cafés-concerts czy rewii. Wielu poetow 1 chanson-

126 T, Jeske-Choinski, dz. cyt., s. 397.
127 A. Grzymata-Siedlecki, dz. cyt., s. 55.
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nierow uwazato kabaret tylko za poczatek lub epizod w artystycznej karierze
i rownolegle do tej dziatalnosci podejmowato pracg w teatrach. Uznany poeta
Jean Richepin, chetnie sledzacy kabaretowe losy swych buntowniczych tekstow,
nie ukrywal, ze teskni za spektakularnym sukcesem teatralnym. W latach 80.
XIX wieku nie tylko realizowal on zamoéwienia dramaturgiczne Sary Bernhardt
(sztuki: La Glu; Nana Sahib), zawiadujacej wowczas dwoma teatrami'?®, ale
réwniez podejmowat, z marnym zresztg skutkiem, proby aktorskie'”. Te wielo-
stronne poszukiwania sposobow artystycznego spetnienia nierzadko prowadzity
do porzucenia pierwotnego nonkonformizmu na rzecz oficjalnego uznania. Tak
stato si¢ w przypadku Jeana Richepina i Maurice’a Donnay, tych samych, kto-
rzy w Chat Noir uczestniczyli w rytualnym o$mieszaniu Akademii Francuskiej
przez Salisa, a ktorych przyjeto pozniej w jej poczet. Juz te przyktady upew-
niaja, ze utrwalone w relacji Makuszynskiego przekonanie o wystarczalnos$ci
kabaretowego zycia byto jednym z elementdéw legendy.

Jesli przyjrzymy si¢ rozwojowi karier polskich artystow kabaretowych, ta-
kich jak Karol Frycz, Teofil Trzcinski, Leon Schiller czy Arnold Szyfman, to
okaze si¢, ze doswiadczenia zielonobalonikowe czy momusowe byly waznym,
ale tylko przygotowawczym etapem do przyszlej pracy teatralnej, a w przypad-
ku Boya-Zelenskiego — do pracy literackiej. Brakowato w polskim zyciu kultu-
ralnym tej, wlasciwej Paryzowi, osmotycznej wigezi miedzy literaturg i sztuka
wysokoartystyczng a popularng. Kabaret francuski, wedtug Pillet, byl wtasnie
forma pograniczng i ta bastardyzacja z jednej strony dynamizowata i nieustan-
nie od§wiezala dziewigtnastowieczne formy artystyczne, z drugiej zadecydowa-
fa p6zniej o pomijaniu tego zjawiska w powaznych badaniach naukowych XX
1 XXI wieku.

A przeciez, jak przekonuje badaczka, kabarety paryskie, zwtaszcza w latach
80. XIX wieku, wytworzyty i wydoskonality ten rodzaj szlachetnej gry, ktora
utrzymywata w bawigcym si¢ towarzystwie stan gotowosci do cietej riposty, traf-
nego uzupelnienia niepetnego tekstu, znalezienia celnej pointy, tworzenia roz-
nego typu koncepcyjnych zasadzek/putapek, ktore zmuszaty wyobrazni¢ do nie-
ustannego wysitku. Obie strony, zardwno artysci jak i publiczno$¢, miaty prawo
krzyzowac sobie plany, co wymagato od zgromadzonych nieustannej sytuacyj-
nej i intelektualnej czujno$ci*®. Pochodng tego rodzaju interaktywnych wyzwan
byly po6zniejsze popisy artystycznej biegtosci rymowania a vista proponowane
w kabarecie Boite a Fursy, zapamigtane przez Boya. Gospodarz prosit o podanie
szesnastu rymow, ktore zapisywatl na tablicy, nastgpnie reprezentant publicznos$ci

128 Sara Bernhardt kierowata wowczas poczatkowo Teatrem Ambigu, a pdzniej sceng Port-Sa-
int-Martin.

129 C. Otis Skinner, Madame Sarah, przel. M. Skibniewska, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1981, s. 195-201.

130 E. Pillet, dz. cyt., 48.
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podawat temat piosenki. Jak zapewnial Boy, pie$niarz improwizowat ,,bez zajak-
nienia piosenke na dany temat i wybrane rymy”'*'.

Odstaniajac zaledwie kilka mozliwych obszarow historycznych dociekan
dotyczacych kabaretu, upominam si¢ o koniecznos$¢ szczegdélowych badan nad
tg zwykle lekcewazaco traktowang forma kultury, poniewaz wedtug mnie po-
zwola one odstoni¢ i zrozumie¢ z jednej strony mechanizmy tworzenia «spo-
teczenstwa spektaklu»'® i zwigzanych z nim form rozrywki, spedzania wol-
nego czasu, mody i wizualno$ci”'¥, z drugiej strony utatwig interpretacje tego
$wiata, ktory kwestionujac kanoniczne autorytety, doprowadzit do likwidacji
centralnego o$rodka warto$ciujacego, pozwalajacego myslec¢ i dziata¢ w ramach
jednorodnego kulturowego paradygmatu, otwierajac droge ,,eksploracji nieskon-
czonego uniwersum mozliwosci”*, przy jednoczesnej paradoksalnej zamianie
swobodnego, ksztattujacego osobowos¢ dziatania na bierne uczestnictwo w kul-
turowym spektaklu.

Komparatystyczne badania dokonan polskich i francuskich kabaretow wy-
daja si¢ potrzebne i z tego punktu widzenia, ze na podstawie porownania utwo-
row poetyckich, stowno-muzycznych i muzycznych, opisa¢ bedzie mozna jako$¢
kulturowych réznic oraz powtdrzen w ich rozmaitych transformacjach, decydu-
jacych z jednej strony o ekskluzywnosci kabaretowej sztuki konca XIX wieku,
z drugiej strony przygotowujacych grunt dla dzisiejszej kultury masowej. Nie
wolno bowiem zapomnie¢, ze: ,,[...] nastanie kazdej terazniejszosci, ktora w ob-
razie tego, co przeszle, nie rozpozna si¢ jako terazniejszos¢ w nim opowiedziana,
grozi jego bezpowrotnym zniknigciem’'®.
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Lidia Ignaczak
Longing for Chat Noir and Mirliton. On legendary Parisian cabarets

(Summary)

The article invites readers to reinterpret the phenomenon of legendary nineteenth-century
Parisian cabarets, inseparably linked to the history of Polish cabarets. The author refers to French
sources from the era in order to supplement and verify facts concerning the historical transforma-
tion of this phenomenon, while postulating the need for more extensive research on cabaret in the
context of its importance for understanding the formation of modern European and Polish popular
/ mass culture.

Stowa klucze: historia teatru XIX; historia teatru XX wieku; Paryz XIX wieku; fin de siecle;
kabaret; modernizm; literatura XIX wieku

Keywords: history of the nineteenth-century theatre; history of the twentieth-century theatre;
nineteenth-century Paris; fin de si¢cle; cabaret; modernism; literature of the nineteenth century
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