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WATKI EPICKIE A MALARSTWO WAZOWE
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH PRZEDSTAWIEN
MOTYWOW HOMERYCKICH: DOLONEJA

EPIC THEMES AND VASE PAINTING BASED ON THE EXAMPLE OF SELECTED
SCENES ILLUSTRATING HOMERIC MOTIFS: DOLONEIA

The oral form of transmission of the early Greek epics allowed for the free shaping of content
by the poet, whose task was to create a coherent narrative, intelligible for all the listeners, while
maintaining its key feature — authenticity. This, however, lead to variability in content due to the
desire to supplement, that is to show detailed presentations of events or to adapt these to local
traditions. Incongruities in content between individual customary versions of these stories are illus-
trated in relics of vase painting. This article discusses the iconography of scenes associated with the
Doloneia, book 10 of the Iliad, in reference to the contents of the epic. Based on a few examples
still extant, a formal analysis was conducted on the themes of the main structure and secondary char-
acters shown in Greek illustrations from the Archaic and Classical periods, as well as of southern
Italic examples, allowing us to show how versions of the story formed at a given time and to reflect
on the changes introduced.

Keywords: Greek vase painting, south Italian vase painting, Doloneia, pseudo-euripidean
Rhesus, Greek iconography

Tekst Dolonei, X pie$ni lliady Homera obejmuje dwa nocne epizody szpie-
gowskie: wyprawe Dolona do obozu Grekéw oraz Odyseusza i Diomedesa do
obozu wojsk Rezosa, trackich sprzymierzencéw Trojan. Ksigga ta jest trakto-
wana przez niektorych badawczy jako pozniejszy dodatek, najprawdopodobniej
wlaczony do eposu w VI wieku p.n.e., o czym ma $wiadczy¢ jego dygresyjny
charakter w stosunku do catosci opowiesci 1 réznica form jezykowych (Zie-
linski 2014: 149; ¢f. Danek 1988; Fenik 1964). Watek Dolonei wykorzystany
zostat p6zniej w niezachowanej tragedii Eurypidesa Rezos i w drugiej autorstwa
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104 Dorota Gorzelany

Pseudo-Eurypidesa, powstatej zapewne w pierwszej potowie IV wieku p.n.e.'.
Unikatowos¢ tego krotkiego utworu wynika z jego péznego datowania, jak row-
niez z faktu, ze jest to jedyna tragedia bazujaca stosunkowo $cisle na fragmencie
lliady (cf. Fries 2014). Zmiana perspektywy opowiesci z greckiej na trojanska
i podkreslenie decydujacego znaczenia udziatu Rezosa w obronie Troi powodu-
je przesuniecie akcentu na drugg cze$¢ historii, jaka jest wtargnigcie Odyseusza
i Diomedesa do obozu trackiego w celu zdobycia koni; wedtug przepowiedni
zawarte] w scholium A do /liady X 435 (1. 364.11-15 Dindorf), woda z miej-
scowego zrodta (ze Skamandru) miata zapewni¢ Rezosowi i1 jego $nieznobia-
tym koniom zwycigstwo (Liapis 2009b: 279-282; Liapis 2017: 334-347). Ta
wersja mitu mogta funkcjonowaé niezaleznie od ksztaltowania si¢ Iliady, a jej
powszechna znajomos¢ poswiadcza tez zachowany fragment autorstwa Pindara
(fr. 262 Snell-Macehler; ibid.). W nim rowniez jednodniowy pobyt Rezosa pod
Troja zakonczony zwycigskimi walkami mial spowodowaé interwencje Hery
i Ateny w celu powstrzymania kleski popieranych przez nie wojsk achajskich.
Zgodnie z intencjg bogin Rezos zatem nie powinien przystgpi¢ do walki. W sto-
sunku do tekstu /lliady w tragedii wyprawa szpiegowska Dolona ma mniejsze
znaczenie; akcja umieszczona jest w obozie Trakow i Trojan. Odyseusz i Dio-
medes podazaja tu do obozu trackiego nie w efekcie uzyskania od Dolona wia-
domosci o przybyciu nowych sprzymierzencow, lecz w celu wypehienia pole-
cenia Ateny, ujawniajacej ztowroga dla Grekow przepowiedni¢ — jesliby Rezos
przezyt jeden dzien pod Trojg, losy Grekéw bylyby przesadzone. W tragedii
zatem Atena wyznacza dwom Grekom zadanie:

1ot 81 Mmdvteg TroKDV €k Taéemv

yxonelte, LOn kopdioy dednypévot,

el pn xtovely oe@®v "Extop 1 [Tépv Be0g
3idmwotv; Gvdpa & o0 TETVGHE COULOYOV
Tpoia pordvia PRoov 00 eoOA® TPOT®.

0g €l drotoel voKTOL TVY €G adpLov,

obte 6@ 'AxiAdevg oVT av Alowtog d36pv

U mevtor mEpoot voboTodl TApyeiwv oyébot,
TELYN KOTOOKAWAVTO KO TUADY E€0m

AOYYN TAOTETOY £GOPOUNY TOLOVHEVOV.
T0DTOV KAUTOKTOG TOVT €xelc. TG & “Extopog
€VVAG EAOOV KOl KOPATOHOVG COAYAS

£€oton Yap a0Td B&vatog €€ AAANG xePOS. (Rhes. 595-607)

! Zachowany dramat Rezos, uznawany tradycyjnie za dzieto Eurypidesa, odbiega od innych
jego utworow. Badacze literatury wskazujg na niezrgczne postugiwanie si¢ zrodtami mitycznymi,
braki w konstrukeji fabuly oraz styl pelen gérnolotnych sformutowan, cf. Liapis 2009a: 71; Lia-
pis 2017: 343-344. Liapis (2009a: 71-88) przesuwa datowanie utworu na okres 350-330 p.n.e.
i umieszcza powstanie tragedii na dworze macedonskim Filipa II lub Aleksandra Wielkiego. Argu-
menty przeciw tak péznego datowaniu, cf. Fries 2014: 18-21.
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W poblizu tu roztozyt si¢ — i nie wsrdd wojska,

Lecz po za szeregami Hektor mu przeznaczyt

Leze, az $wiatto dzienne po nocy nastapi.

Opodal do trackiego wozu przytroczone

Stoja biate rumaki; wydatne w ciemnosci

Jasnieja niby pierze rzecznego tabedzia.

Te, pana ich zabiwszy, zabierzcie do domu

Jako tup najprzedniejszy; bo nigdzie na §wiecie

Nie masz juz tak wspaniatych rumakéw w zaprzegu. (Rhes. 598—605)

Doloneja zalicza si¢ do rzadkich motywow ikonograficznych, zachowa-
nych w kilku zaledwie przyktadach z okresu 500/480—460 p.n.e. Malarze ukazy-
wali Dolona wymykajacego si¢ z Troi w przebraniu oraz moment jego ztapania
1 zabojstwa przez Odyseusza i Diomedesa (Davidson 1979: 61-63). W opisie
Homera:

ovTiko & ape’ dpoloty ERAALeTO KOUTOAO TOEWL,
£€000T0 & €KT0GOEV PLVOV TOALOT KOALO,
kpott & £l kTdény kovény (I1. X 333-335).

,Dolon od razu na barki uk swoj zarzucit wygiety,
skora szarego wilczyska wkoto owinat si¢ caty,
szyszak z futerka tasicy na glowe¢ wdzial, ujat wtocznie™ (11. X 334-336).

W tragedii Rezos Dolon wystepuje w stroju, jaki si¢ ,,godzi do drogi ztodziej-
skiej” (202) mpémovoayv €pyw kAwmikolg te Prpact (205), rowniez w wilczej
skorze, porusza si¢ na rekach i nogach, jak zwierze — staje si¢ prawie niewidzial-
ny; swoj wyglad tak opisuje chorowi:

AbKeOV GUEL VT Eviyopon dopav

Kol ybopo Onpog e’ UG ONow kdpa,

Baowv te yepot mpocdiay KoOUPHOGHS

Kol KOO KOLOLG, TETPATOVY LUNOOHLOL

ADKOVL KEAEVOOV TTOLENLLOLG SVOEDPETOV,

Thppolg TeAGL®V Kol ve®dv mpoPAnpacty (Rhes. 208-213)

,»Wilczurg tak obloze szczelnie plecy swoje, ze paszcza zwierzecego tba gtowa
ma bedzie; Toz ramiona wetkngwszy w przednie tapy zwierza a nogi w tylne
nogi, bede jak wilk chodzit na czterech nogach, aby mnie wrog nie wytropit (...)”
(Rhes. 205-209).

2 Wiasciwie nie tasicy tylko kuny, ¢f. LSJ: ,,ktidéog for iktideog (which is not in use), of
a marten, KTWOEN KVVEN marten-skin helmet”. Charakterystyka natury zwierzecia ma wplyw na
interpretacj¢ tego passusu.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
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Lekyt czerwonofigurowy (ok. 460 p.n.e., il. 1)* pokazuje transformacjg, jaka
zaszta w momencie natozenia przebrania: Dolon pozbawiony uzbrojenia wojow-
nika, ubrany w wilcza skore idzie, niczym skradajace si¢ zwierze na czterech
tapach, ukryty za krzakiem tamaryszku wspomnianym jako miejsce jego $Smier-
ci w lliadzie (X 466). Przebranie ma uczyni¢ go niewidzialnym, silnym, dzikim
i podstepnym (86A0g) zwierzeciem (Mainoldi 1984: 18-22, 97-104, 127-141),
a takze polujacym w nocy jak kuna.

Wigkszo$¢ zachowanych scen w malarstwie wazowym odwoluje si¢ jednak
do motywu spotkania Dolona z Grekami, ktérzy zauwazyli me¢zczyzne idacego
z wrogiego obozu, a nastgpnie

GAA Ote 81 P’ dimecay Sovpnvekes A kol EAacoov,
VO P’ avdpag dniovg, Aatympd 8 Yodvart Evipa
eevyépevor: ol & alyo didkely Opunenoav (I1. X 357-359)

,»don podbiegli na wtdczni rzut albo blizej (...) [Dolon] racze poderwat w biegu
kolana, aby im uciec, a tamci w poscig ruszyli z zapatlem” (/I. X 358-360). Dio-
medes rzucit wldcznia, celowo chybiajac:

deErtepov & DrEp dpov EHEov Sovpdg dicwkm

&v yoin émdyn: 0 ° &p” €otn TOPPNCEY TE
BapBaivwv: dpofog d& d1d oTOHO YiyveT 8OvVTOV:
¥A®pOg VIat delovg T & ACHPALVOVTE KLXNTNY,
xewpda & aydodny (/. X 373-377)

Ponad ramieniem mu prawym przemknelo drzewce gladzone,
w ziemi¢ wbijajac si¢ grotem poza nim. Ten stanat strwozony,
dzwonigc zgbami, betkoczac, bo jezyk w ustach mu stanat.
Caly zzieleniat ze strachu. A tamci dopadli zdyszani

i pochwycili Dolona za re¢ce. (/1. X 374-378)

Schemat poscigu i schwytania wystepuje na kyliksie czerwonofigurowym Ma-
larza Dokimasii (500-480 p.n.e.)*, gdzie po obu stronach naczynia ukazano Troja-
nina, ktory probuje uciec osaczany przez Odyseusza i Diomedesa ubranych w stroje
mysliwych. Inaczej niz w tekscie Homera szpieg jest tu jednak wyposazony w bron
typowa dla mysliwego, tuk i strzaty, lecz jego kotczan jest juz pusty. Diomedes nie-
sie wtocznig, Odyseusz dzierzy miecz, po drugiej stronie kyliksu obaj maja wtocz-
nie. W scenie schwytania Grecy trzymajg szpiega za ramie i nadgarstek.

Podobny schemat wystepuje na fragmentarycznie zachowanych wazach
z tego samego czasu czarnofigurowej oinochoe’ i kyliksie Onesimosa® oraz na ky-

3 Paryz, Muzeum Luwru CA1802, ¢f. BD 5236; Steiner 2015: 358.

4 St. Petersburg, State Hermitage Museum 1542, ¢f. BD 204505; Beazley 1963: 413.23;
Petrakova 2007: pl. 38.1-2, 39.1-2, 40.1-4; Steiner 2015: 357, 365.

5 Oxford, Ashmolean Museum 226, ¢f. BD 330814; Beazley 1963: 527.25.

¢ Paryz, Cabinet des Medailles 553, ¢f. BD 203220; Beazley 1963: 319.5, 313, 1645.
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liksie z okresu 480460 p.n.e.” W przedstawieniu na kyliksie Onesimosa widocz-
ne sg dodatkowo ramujgce sceng¢ dwie postaci bostw ochraniajacych Grekow:
Ateny 1 niewystepujacego w Dolonei Hermesa. Z kolei na lukanskim kraterze
kielichowym Malarza Dolona (V/IV w. p.n.e.) Dolon ukazany jest w stroju rze-
mie$lnika i w skorzanej czapce®, co wskazuje na odniesienie do sceny teatralne;
lub karykaturalne zaprezentowanie homeryckiego watku.

Sam moment jego $mierci przez podcigcie gardla przez Odyseusza — a nie
przez Diomedesa, jak podaje Iliada (X 456) — pokazano za$ na kraterze dzwo-
nowym z Syrakuz’. Obecno$¢ Ateny wskazuje na jej udzial w zabiciu szpiega
— 7 jednej strony kieruje czynami Grekow, z drugiej przyjmuje ofiar¢ z Trojani-
na-zwierzecia, aby nastepnie roztoczy¢ opieke nad Odyseuszem i Diomedesem
podczas wyprawy do obozu Rezosa.

Jak wida¢ z powyzszych zachowanych scen, attyccy malarze waz preferowali
schemat poscigu w aspekcie polowania, za§ poludniowoitalscy tworzyli bardzie;
rozbudowane przedstawienia o charakterze teatralnym. Warto zwrdci¢ uwage na
fakt, ze malarze waz uwzgledniali przebranie Dolona charakteryzujace jego zada-
nie szpiegowskie, lecz pomijali przebrania Odyseusza i Diomedesa. Przygotowa-
nie ich strojow na wyprawe zostalo przedstawione szczegotowo:

WG AP, 0 & AUE BUOLoLY EE6CO0TO dEPHOL AEOVTOG
aibwqog peydiolo Todnvekéc, etheto & €y&og (/1. X 177-178)

»Diomedes Iwig skore na barki zarzucit wielkg i plowa, do stop mu siggala”
(Il. X 178-179), a

Mnpiévng & "Odvofii 8i8ov Brov NdE papétpny
Kol ELQOG, GLPL BE Ol KVVENY KEQUATIPLY £€OMKE
pLvov otV moAéoty & €VTooBev THACLY
EVTETaTo 0TEPERS” £KT0GHE S¢ Aevkol 68OVTEg
apyt6dovtog VOG Bopéeg Exov EvBo Kol EvOa
€0 kol émotapévag (1. X 260-265)

Odysejowi Meryjon tuk wreczyt razem z kolczanem

oraz swoj miecz. Gtowg jego hetmem przyodziat ze skory
szczelnym. A helm ten rzemienie liczne i ggsto splecione
wewnatrz wzmacnialy. Po stronie zewng¢trznej za$ zgby biate
btyszczacoktego odynca tu i tam byly rozsiane

pigknie, ozdobnie. (//. X 261-266).

7 Malibu 90.AE.35, ¢f. BD 43899.

8 Londyn, British Museum F157 (1846.0925.3), ¢f/. BD 9036844; Trendall 1967: 1/533.

? Syrakuzy, Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi 36332, ¢f. BD 9003791; Trendall
1967: 1/204.31; Arias 1941: pl. 9.1-2.
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Diomedes staje si¢ zatem lwem, a Odyseusz dzikiem — wojownicy przejmuja
W czasie swojej wyprawy szpiegowskiej cechy gatunkéw wymienionych zwie-
rzat. Lew uosabiatl dzikos¢, odwage, zuchwatos¢ czyli wszystkie walory wzorca
wojownika, za§ dzik niewyczerpang site, wytrzymatos$é, agresywnos$¢ podczas
atakowania (Zielinski 2014: 205-208).

Kradziez koni Rezosa jest kolejnym rzadkim motywem w malarstwie wa-
zowym 1 wystepuje tylko w znaleziskach z terenu zachodnich kolonii. Na naj-
starszym znanym przykladzie, na amforze chalkidzkiej Malarza Inskrypcji
(ok. 540 p.n.e., il. 2)!°, znalezionej w okolicach Region na Sycylii, bohaterowie
ukazani sg w obozie trackim w sposob niezwykle bliski wersji homeryckie;j:

ol & €bdov kopdTw &dnkoTeg, Eviea 8¢ oLy

KOAQ TP 0DTOIGL XBOVL KEKALTO €V KOTO KOGHOV
TpLoToLl mopdt 8 oLy EkGoTe dilvyeg inmot.
‘POo0G & v péocw £bde, mop abTd & dréeg (mmot
€€ EmdLppLadog TupdTng ipdot dedevto.

10V & 'Odvoevg TPomapolBev dmv Atoundet detéev:
0010¢ 1ol AtOuMdeg Gvhp, odTot 8¢ Tot inmo,

00g VATV TLPAVOKE AOL®MV OV EMEPVOLEV TUETG.
QAN Brye dM TPOPEPE KPATEPOV PEVOC 0VSE TL GE YpM
gotdpevol pEAEOV GUV TEVYXESLY, AAAL LD (mTovg:
¢ o0 7 avdpag Evorpe, peAncovoty & &uoi inmot.

A eATo, T® & EUMEVOE PEQOG YAAVKDTLG “ABONVN,
KTelve & EMOTPOPASNV TMV 8¢ 6TOQ0G BPVLT BELKNG
Gopt BelvopEVaV, £pLOOLVETO & OTHOLTL YOIOL.

0g 8¢ MoV PHAOLGLY doNUAVTOLGLY EMEABRV

aiyeow 1 dfecot Kok povémy évopodomnm,

¢ pev Bpnikog &vdpog éndyeto Tvdéog viog

6ppo. dSVMAEK” EMEPVEV ATOP TOLDUNTLG “OdVGGEVG

&v Tiva Tvdetldng dlopt TAhEELe mopaGTAG

T0v & '0Odvoelg petdémiche AoPmv modog eEephoaoke,
TO PPOVEMV KT BVULOV OTwg KOAALTPLYXEG (mTTOL

peto S1€A801ev UNdE TPOEOLALTO BVUED

veKpolg apBoivovieg dNBeccov Yop €T ALTAV.

aAA 6te dn Baoidfjo kixnooto TvdEog VoG,

TOV TPLOKOOEKOTOV LEAMNBEQ BVIOV AINLPOL
ACOILOAVOVTOU KOKOV YOP GVOp KEQOATPLY EMECTN

v voxt Oivetldoo méig Su pfty “ABHvIG.

T00pa 8 Gp’ 6 TANpoV "Odvoeg AbE pHdVLYG (TRovg,
oLV & Mepev 1HOoL kol EENAOLVEV OLIAOD

to€m EMMTANCO®Y, EMEL OV LAOTLYO. POLELVIV

TolkiAov €k dippoto vonooato xepolv elécBar (1. X 471-501)

1% Los Angeles, The J. Paul Getty Museum 96.AE.1, ¢f Giuliani 2010: 239-245; True 1995:
415-429.
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Wszyscy snem byli ujeci po trudach walki. Ich zbroje

$wietne na ziemi w porzadku pigknym w poblizu lezaty,
trzema rz¢dami. Przy kazdym ze $piacych staly dwa konie.
Rezos spat w srodku, a jego rumaki bystre przy wozie

z tyhu na lejcach rzemiennych obok $piacego tam staly.
Spostrzegt go najpierw Odysej i wskazal Diomedesowi:

,,Oto ten maz, Diomedesie, i oto jego rumaki!

Dolon, co z naszej padt reki, wlasnie nam o nich opowiadat.
Nuze wige, okaz swa dzielno$¢ potezng! Nie przyda si¢ na nic
sta¢ tu bezczynnie w rynsztunku. ,,Odwiaz czym predzej rumaki
albo zabijaj tych ludzi. Ja si¢ zatroszczg o konie.”

Rzekt tak. A mestwo w Diomeda tchnie jasnooka Atena.
Zaczal cia¢ wkolo, straszliwie. Okropne wzniosty si¢ jeki
tych, co gineli, 1 ziemia krwig ubroczyta si¢ cata.

I tak jak lew, co napotka stado bez pieczy pasterza,

owiec lub koz, i zajadle rzuca si¢ na nie zgtodnialty —

tak i na Trakow uderzyt Tudeusa potomek, Diomedes.
zgladzit dwunastu. Tymczasem peten pomystow Odysej

z Trakéw kazdego, gdy mieczem powalit go Tydeida,

zaraz za nogi wyciagat wstecz. Bo przypuszczat Odysej

w duszy rozwaznie, ze tatwiej tak pigknogrzywe rumaki
bedzie prowadzi¢, gdyz w duszach swych moglyby sie zatrwozy¢,
depczac po trupach. Nie byly do tego przyzwyczajone.

W koncu na krola $pigcego natrafit Tydejda Diomedes —

ten byt trzynasty. Stodkiego zywota go we $nie pozbawit,
podczas gdy cigzko 6w dyszat, bo mu nad glowa

widzenie dane przez Pallas Ateng stangto w ksztalcie Ojneidy.
Predko wytrwaty Odysej konie o mocnych kopytach

wtedy odwigzal, lejcami sprzagt i popedzit z gromady
Trakow, tracajac je tukiem, bo nie pomyslal, by chwyci¢

reka za bicz kolorowy, co lezal tam na rydwanie.” (/I. X 472-502)

Na amforze Diomedes uwolnit konie Rezosa ukazane z boku przedstawienia,
chwyta kroéla budzac go i zamierza wbi¢ mu miecz w szyj¢. Druga strona naczynia
ukazuje Odyseusza podcinajacego gardto jednemu ze $pigcych wojownikow trac-
kich. Pozostatych jedenastu lezy z zamknietymi oczyma, bez sladow krwi, ktore
wskazywalyby, czy pograzeni sa we $nie czy tez juz nie zyja. W tle wisza elemen-
ty uzbrojenia, tarcze, helm koryncki, miecze w pochwie, za$ drzewa tamaryszku
— wspomniane w momencie sktadania ofiary Atenie (//. X 466) — lokalizujg akcje
poza murami Troi. Zasadnicza réznica w dekoracji amfory w stosunku do tekstu
1liady odnosi si¢ do podziatu zadan. Tu obaj Grecy zabijaja Trakéw, podezas gdy
u Homera Odyseusz zajmuje si¢ torowaniem drogi ucieczki i odwiazywaniem koni.

Modyfikacja r6l moze odnosi¢ si¢ do innej wersji opowiesci znanej w trady-
cji oralnej, zawartej w zaginionej odzie Pindara oraz w scholiach A do //iady (True
1995: 419; Fenik 1964: 5-7; Davidson 1979: 61-63). By¢ moze wersja ta stata si¢
podstawg zaréwno ilustracji na amforze chalkidzkiej, jak i tragedii Rezos, ktorej
skréty narracji ewidentnie wskazujg na doskonata znajomos¢ akeji wsrod widzow
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110 Dorota Gorzelany

spektaklu. W tek$cie pominigto opis spotkania szpiega z Grekami, fakt pozyska-
nia informacji o przybylych wiasnie trackich wojskach Rezosa, jak rowniez sama
$mier¢ Dolona — jest ona tylko wspomniana przez Odyseusza (Rhes. 576-578).
Podczas zmiany warty w obozie trojanskim pojawiajg si¢ nagle Odyseusz i Dio-
medes z zamiarem zabicia Hektora. Jego nieobecnos¢ spowodowana towarzysze-
niem Rezosowi do miejsca odpoczynku, powoduje zmiang planéw herosow pod
wplywem interwencji Ateny. Bogini nakazuje im zabi¢ zagrazajacego Grekom
Rezosa i zabra¢ jego rumaki. Diomedes rozdziela zadania:

£y®d @ovebow, ToAodapuvioelg 88 ob-
TpiBwv YOp el T& KOLYd Kol VOETY 6opaG,.
xpM & &vdpa tdocely 00 PEAGT &V OeeLoTL. (Rhes. 624-626)

»Ja $mier¢ zadam mezowi, ty ukro¢ rumaki. Biegly jeste$ w fortelach ty i mad-
ra gtowa” (Rhes. 609-610), potwierdzone pdzniej przez Ateng: ovK Gv dOVOILO
100 meEnPOPEVOL TAEOV (Rhes. 634) ,,Dlatego spiesz tam, gdzie masz rzez posta-
nowiong sprawi¢” (Rhes. 620-621). Kluczowy moment tragedii oddaje dalej kilka
wersow zawierajacych stowa Ateny:

Aogptiov Tad, OnkTa Kolpicot Eien.

Keltal yop MUIV OpNKlog oTpatnAdTng,

inmotl T €yovtol, ToAELLOL & NoONUEVOL

XOPOVG” €Q° DUAG AAA’ 600V Ta1oTO PN

@eVYELV TTPOG OAKOVG VOLLOTAOUWY. TL HEAAETE

oknnTod “mOVTog ToAepimv oot Biov; (Rhes. 669-674)

Was za$ wzywam, was, coscie si¢ strasznie zaciekli,

Synu Laerta, miecze pochowajcie ostre!

Tracki bowiem wojownik juz lezy na powatl.

Konie macie a wrog juz trop znalazl i na was

Naciera. Wigc czem predzej ku walcom, gdzie stoja

okrety, uciekajcie! Przecz si¢ ociggacie!

Wrdg jak wicher dopada juz! Ocalcie zycie! (Rhes. 653—659).

Pomimo wypowiedzi Diomedesa o podziale zadan, Atena zwracajac si¢ do
wojownikow uzywa liczby mnogiej, wyrozniajac Odyseusza, co wskazuje, ze
obaj Grecy brali udziat w zabijaniu Trakoéw. Dalej didaskalia podaja: ,,Diomedes
unoszgc zbroj¢ Dolona, a Odysej z konmi Rezosa uciekaja Scigani przez straze”.
O wydarzeniach w obozie trackim Trojanie dowiaduja si¢ od rannego woznicy,
ktory przezyt atak Diomedesa.

Przedstawienia na trzech wazach potudniowoitalskich odnoszg si¢ do wy-
darzen w obozie trackim i zawieraja elementy nawigzujace do narracji tragedii.
Na situli Malarza Likurga (ok. 360 p.n.e., il. 3)!' w gornej czesci naczynia po-

' Neapol, Museo Archeologico Nazionale H.2910 (inv. 81863), ¢f- Trendall 1978: 417,16/18;
Giuliani 2010: 245-247.
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kazano lezacych w réznych pozach trzech martwych Trakow wsrod porozrzuca-
nego uzbrojenia, tak jak podaje lliada (X 489—490). Ponizej Odyseusz odziany
w chlamide 1 w pilosie na glowie, prowadzi z mieczem w dtoni dwa rumaki, jak
u Pseudo-Eurypidesa. Oglada si¢ w tyt na ob6z w celu sprawdzenia bezpieczen-
stwa powrotu. W te¢ strone¢ kieruje tez wzrok Diomedes i jednoczesnie zacheca
kompana gestem, aby podazat za nim. Zas w tekscie Iliady (X 502—-503) Odyseusz
oglada si¢ na zwlekajacego Diomedesa i daje mu znak gwizdnigciem, gdy ten
rozwaza, czy ukrasc¢ jeszcze rydwan z rynsztunkiem, czy zabi¢ kolejnych Trakow.

Pod wzgledem ikonografii postaci Odyseusza i Diomedesa zblizone przedsta-
wienie znajduje si¢ na kraterze wolutowym Malarza Rezosa (ok. 360 p.n.e.)'2. Tu
jednak w obozie trackim, zajmujacym gorng czes$¢ sceny, tylko jeden wojownik
(po lewej stronie) jest martwy, trzech $pi w pozycji lezacej lub siedzacej, w tym
centralnie ukazany Rezos, wyr6zniajacy si¢ zarostem i ozdobng tiara. Jeden z Tra-
kéw biegnie wzburzony, rozktadajac rece i ogladajac si¢ na towarzyszy. Malarz
odszedt tu od tresci Iliady mowiacej, ze zaden z Trakdw nie obudzil si¢ — prze-
stroga pojawia si¢ w stowach Ateny wzywajacej Diomedesa do powrotu (/1. X
510-511) — lecz by¢ moze nawigzuje do tekstu tragedii, w ktorej Grecy uciekaja
$cigani przez straze. Tu tez wystepuje posta¢ rannego woznicy relacjonujacego
chorowi i Hektorowi przebieg zdarzen w obozie (Rhes. 711-852). Nieokre$lona
pozostaje tez posta¢ Greka po prawej stronie skierowana ku $pigcemu Rezosowi,
ktora wydaje si¢ powtorzeniem wyobrazenia Diomedesa, lecz odrdznia go pas
1 brak krzyzykowego wzoru na ptaszczu. Poniewaz zadne zrédlo literackie nie
wspomina o obecnosci trzeciego Greka podczas wyprawy (cf. Taplin 2007: 163),
nalezy potraktowac te postac jako zabieg kompozycyjny.

Szerszy kontekst wydarzenia, oddajacy podziat zadan obu Grekow, zawar-
ty zarowno w lliadzie (X 479—-481), jak i w tragedii (Rhes. 609-610, 620-621)
prezentuje nieco pozniejszy krater wolutowy Malarza Dariusza (ok. 340 p.n.e.,
il. 4)*. W podobnym uktadzie graficznym w gornej strefie pokazano centralnie
Rezosa $pigcego przy dogasajacym ognisku. Jego obozowe loze wskazuje na wy-
soka pozycje spoleczng: mate okrywa wzorzysta tkanina a dwie duze poduszki
zapewniajg komfort snu. Berlo wladcy lezy w poprzek na ciele, bezpieczenstwo
za$ zapewnia miecz, ktoérego uchwyt widoczny jest pod lewym ramieniem. Lekko
pochylony Diomedes skrada si¢ z mieczem do Rezosa. Obok, zgodnie z tragedia
posteurypidejska, stoi Atena wskazujac na ofiare. Wg Giulianiego (1995: 101),
zsunigta tiara Rezosa i zmarszczone czolo wskazujg na zty sen (/. X 496—450),
cho¢ Malarz Dariusza wtasnie za pomoca linii zmarszczek zwykt charakteryzowac
starsze postaci (Taplin 2007: 165). Strefe obozu oddziela skosnie biegnaca linia
kompozycji. Ponizej Odyseusz w niegreckim, raczej ,,teatralnym” stroju (Taplin

12 Berlin, Antikensammlung V.1.3157, ¢f. Trendall, Cambitoglou 1978: 441,8/102a; Giuliani
1995: 97; Taplin 2007: 161-163; True 1995: 422.

13 Berlin, Antikensammlung 1984.39, ¢f. Giuliani 1988: 10-13; Giuliani 1995: 31-33, 94-102;
True 1995: 422; Taplin 2007: 163—-165; Giuliani 2010: 247-254.
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2007: 165) i w pilosie na glowie, prowadzi juz poza obozem dwa biate rumaki.
Malarz powielit tu schemat z situli, lecz wzrok Odyseusza skierowany jest w lewo
na dol, w kierunku Traka. Cho¢ wojownicy $pia trzymajac wtocznie w reku, Grek
nie obawia si¢ ataku — jego miecz schowany jest pochwie przewieszonej przez
tors. Po lewej stronie obie strefy ramuje przedstawienie trzech Trakow, dwoch
$pigcych w pozycji siedzacej 1 jednego martwego tuz za Diomedesem. Odtozone
tarcze oraz ukazany w tle pilos i miecz nawigzuja do starannie ulozonego uzbro-
jenia w opisie z lliady. Postaci po prawej stronie, zasmucona Muza siedzaca na
skale nad jeziorem i stojacy ponizej bog rzeki Strymon, sa rodzicami Rezosa. Od-
niesienie do pochodzenia krdla od Strymona nie wystepuje w lliadzie — to ojcem
jest Ejoneus (/1. X 435) , lecz wprowadzone zostato do tragedii Rezos (893-909).
Przedstawienie w dwoch strefach kompozycji taczy spojnie watki opowiesci za-
warte w lliadzie 1 w tragedii poprzez ukazanie kluczowych momentow — zabicia
Rezosa i kradziezy koni — z aluzjg dotyczaca pochodzenia wtadcy.

Wszystkie trzy naczynia pochodza z warsztatow w Tarencie i wskazujg na
lokalne, krotkotrwate upodobanie do jednego z watkéw homeryckich, by¢ moze
zwigzane z wystawianiem w tym miescie tragedii Rezos. Roznice ikonograficz-
ne polegaja na sposobie ukazania zadan gtdéwnych bohaterow. Zblizony schemat
wystepuje na situli i kraterze Malarza Rezosa: Diomedes ukazany jest z mieczem
w reku podczas ucieczki, kiedy spoglada jeszcze na oboz tracki, lub — na kraterze
Malarza Dariusza — podczas ataku na krola. Odyseusz natomiast na situli i kraterze
Malarza Rezosa prowadzi konie trzymajac je za kantar gotowy do walki, a na krate-
rze Malarza Dariusza jego miecz jest schowany w pochwie. Sama obecno$¢ w obo-
zie wroga wyjasnia, dlaczego wojownik trzyma miecz w dtoni, ale rowniez stowa
Ateny w tragedii, ze Odyseusz miat zabija¢ Trakow. Fakt ten stoi w sprzecznosci
z wersem [liady (X 500), w ktorym Grek pedzi konie ,,tracajac je tukiem”. W zadne;j
scenie malarstwa wazowego nie wida¢ w jego dioni tuku. Tylko krater wolutowy
Malarza Dariusza prezentuje narracj¢ z wlaczeniem momentu tuz przed zabiciem
Rezosa i1 ukazaniem postaci Ateny jako spiritus movens zdarzenia wedlug wersji
z tragedii. Kluczowe dla zrozumienia scen w malarstwie wazowym dotyczacych
mitdw przekazywanych w tekstach literackich z réznych epok jest odwolywanie
si¢ przede wszystkim do sensu opowiesci i wykorzystywanie elementow wszyst-
kich znanych wersji (w tym przypadku réwniez niezachowanej tragedii Rezos Eury-
pidesa) dla wydobycia odpowiedniej jej atmosfery. Wobec upowszechnienia sztuk
teatralnych opowies$¢ ustng zastepowato przedstawienie teatralne, oddziatujace na
emocje widzoéw bardziej intensywnie niz sam tekst mowiony. Malarstwo wazowe
odwotywato si¢ w sposob oczywisty do popularnych spektakli — obie sfery uzupet-
nialy sie, utrwalajac tradycje oralne w nowy wizualny sposob.

Niewielka liczba zachowanych przedstawien Dolonei w malarstwie attyckim
moze wynikac z jej charakteru odbiegajacego od honorowych wzorcow wojowni-
kéw walczacych ze soba w pojedynkach jeden na jednego. Zabicie bezbronnego
sprowadzone do aktu polowania na zwierzg, przewaga dwoch wojownikow grec-
kich nad Dolonem, czy w koncu zabijanie we $nie bez mozliwosci obrony wy-
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kluczano ze standardow zachowania godnego wojownika. Nawet jesli zdarzenie
to byto usprawiedliwione wyzszym celem i przyzwoleniem czy wrecz nakazem
boskim, odbiegato od tradycji przedstawien walk w malarstwie czarno- i czer-
wonofigurowym, ktore bazowaty na heroicznych mitycznych pojedynkach Ajasa
i Hektora czy Achillesa i Hektora ukazanych w lliadzie.
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