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i Slad

Pod sufitem drzato malutkie co$; biate piérko, ktére powoli lecialo, opadalo
i sie wznosilo!

Tytulowe kategorie: okamgnienia i sladu, uszeregowane dodatkowo z epifanig
oraz pustkq, stanowia jedne z najciekawszych wyznacznikéw wspoétczesne-
go filozoficznego, réwniez teoretycznego, myslenia; jednoczeénie wciaz nie-
dostatecznie wykorzystana jest moc interpretacyjna tych poje¢. Kazde z nich
zostato w literaturze przedmiotu szczegétowo opisane, nadal jednak sa one
definiowane jako terminy nieostre, naznaczone labilnoscia, wieloznaczno-
Scig i nieokreslonoscia swego znaczenia. Oprécz nieprecyzyjnych uzy¢ kolo-
kwialnych spotykamy préby ich synonimizacj:

Poetyka epifanii nazywam - pisze Ryszard Nycz - [...] zesp6l przeswiad-
czeni na temat specjalnego statusu i funkcji poetyckiego jezyka oraz regut
konstruowania artystycznej wypowiedzi, ktérej osrodkiem sa wilasnie
owe ,epifanie”, czyli zapisy - lub miejsca wystgpienia - intensywnych,
nieciggtych, momentalnych sladéw obecnosci niezwyklej wartosci po-
wszechnego istnienia rzeczy indywidualnych?,

badz antagonizacji, jak chociazby w przypadku licznych analiz Jacques’a
Derridy, ktéry slad uwaza za przeciwieristwo obecnoéci; w momencie wysta-
pienia $ladu - znaku rézni - obecnos¢ zostaje, w jego przekonaniu, zdema-
skowana jako falszywa, bezskutecznie bowiem prébuje ona ocali¢ podmiot

* Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydzial Filologii Polskiej i Kla-
sycznej, Instytut Filologii Polskiej, Zaklad Literatury XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki
y ) y 8 ) y y
Przekladu, e-mail: lapsang3@amu.edu.pl.

1TM. Kundera, Swigto nieistotnoéci, przel. M. Bieficzyk, Warszawa 2015, s. 71.
2R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 89-90.
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do$wiadczenia, podmiot nieistniejacy, jako ze jego istnienie zostato rozpusz-
czone w zywiole jezyka.

Mozemy tym samym spytac, czy lepiej rozwazac kazda z kategorii beda-
cych przedmiotem czynionych tu analiz osobno, w jej rysie historycznym, czy tez
facznie, w sposéb wzajemnie o$wietlajacy sie - tu jednak pojawia sie watpliwosc,
na ile ztaczenie ich w jednym badaniu jest w ogdle uprawomocnione? Uczynit
tak miedzy innymi Paul Ricoeur w przypisie do trzeciego tomu Czasu i opowie-
sci® i wskazany przez niego porzadek symultanicznego oraz achronologicznego

100 dyskursu jest, w moim przekonaniu, argumentem uzasadniajacym stusznos¢ ta-
kiego wlasnie podejscia. Ricoeur - omawiajac temporalny koncept Husserla, po-

2 legajacy na zrozumieniu faktu: jak obiekt zanurzony w terazniejszosci punkto-
T wej, skladajacy sie zatem z szeregu kolejnych nieciggtych momentéw, zachowu-
2 je, dzieki retencji zatrzymujacej w pamieci poprzedni stan obiektu, swa jednolita

postac i staje sie fenomenem mozliwym do intencjonalnego ogladu - przywotat
krytyke tego projektu, dokonang przez Derride. Twoérca dekonstrukgji starat sie
podwazy¢, fundamentalng tutaj, Husserlowska kategorie obecnosci, przy po-
mocy $ladu bedacego czyms bardziej Zrédiowym niz sama fenomenologiczna
zrédlowosé. Przyjmujac to przekonanie, Ricoeur taczy nieoczekiwanie w swej
interpretacji Derridianiski $lad z Heideggerowskim okamgnieniem, piszac, ze
dla Derridy zamyst , wspoéizaleznosci miedzy zywa teraZniejszoscig a retencja
podwaza prymat okamgnienia, czyli punktowej terazniejszosci tozsamej ze soba,
wymaganej przez intuicjonistyczna koncepcje szdstego Badania logicznego™,
mimo iz Husserl p6Zniejszym czasowo terminem okarmgnienia w tym kontekscie
oczywiscie sie nie postuzyt. Tym samym obydwa kluczowe tutaj pojecia weszty
w dialog, dzi§ wymagajacy kolejnych uzupelnien kategorialnych oraz interpre-
tacyjnych, zwigzanych z ich zr6znicowanym wystepowaniem w dzielach sztuki,
modyfikujacych dedukgje stricte teoretyczne. Jesli bowiem filozofia, a wraz z niq
teoria analizujg interesujace nas idee w perspektywie mysli ogolnej i uniwersal-
nej - probujac tym sposobem dokonac rzeczy niemozliwej: wyznaczenia precy-
zyjnej, trwalej i pewnej postaci Sladowosci czy momentalnoéci; epifanijnosci lub
nieobecnosci - to zorientowanie refleksji na literature i, szerzej, sztuke kazdora-
zowo zanurza te kategorie w doswiadczeniu okreslonego tekstu artystycznego.
Rezygnujac z pokusy niewykonalnych rozstrzygnie¢ uniwersalnych, zdobywa
sie w to miejsce pewnos¢ konkretu - pojecia zderzone z odnosnym dzietem
ukazuja sie w dzialaniu, stajac sie tworami weryfikowalnymi i funkcjonalnymi.
Uzyskuja one ,,zycie”, a semantyczna réznorodnos¢ ich przejawiania sie nie jest
juz staboscia definicji, lecz wynikiem skierowanej na tekst interpretacji, ujawnia-
jacej okreslony aspekt danej kategorii poznawczej.
Czytajac przykladowo proze Schulza, trafiajac na fragment:

Ksiega... Gdzie$§ w zaraniu dziecifistwa, o pierwszym $wicie zycia jasnial
horyzont od jej fagodnego $wiatta. Lezala pelna chwaly na biurku ojca,

3 Zob. P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 3., przet. U. Zbrzezniak, Krakéw 2008, s. 44.

4 Tamze.
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a ojciec, pograzony w niej cicho, pocieral poslinionym palcem cierpliwie
grzbiet tych odbijanek, az slepy papier zaczynat mgli¢ sie, metnieé¢, maja-
czy¢ blogim przeczuciem i z nagta ztuszczat sie ktakami bibuty i odstaniat
rabek pawiooki i urzesiony, a wzrok schodzil, mdlejac, w dziewiczy swit
bozych koloréw, w cudowng mokros¢ najczystszych lazuréw.

O, to przetarcie sie bielma, o, ta inwazja blasku, o, bloga wiosno,
o, ojcze...>,

uzyskujemy taki wglad w epifanie, jakiego nie da nam zZadna jej definicja.
Olsnienie jest tu ukazane w sposéb nie pojeciowy, a sensoryczny - widzimy
feerie barw, poczawszy od zmetnienia, koriczac na doswiadczeniu pawiooko-
§ci; doswiadczenie to jest wilgotne, mokre, wywotujace tzy zachwytu. Zdej-
muje ono bielmo i pozwala zobaczy¢; ztuszczyé przestaniajaca prawdziwe
widzenie materie. Epifania jest tez objawieniem nierozdzielnoéci przedmiotu
i podmiotu - ksiegi i ojca. Co wiecej, zachodzi ona momentalnie, w mgnieniu
oka, z nagta. Okreélaja ja barwne slady, bedace wrecz inwazjg blasku, oraz
nieobecna obecnos¢ dziewiczego dziecifistwa. Trudno wyobrazi¢ sobie dys-
kursywne ujecie, ktére mogloby tak precyzyjnie ukazaé¢ fenomen epifanijnosci
jak przywotany tekst Schulza, nawet jesli jego silna obrazowos¢ przestania
i czyni niewidzialnym inne aspekty tej kategorii, zatem jej oglad jest niepelny.
Niepelnos¢ wszak to stata cecha naszego poznania, w ten wiasnie fragmenta-
ryczny sposob ukazuje sie nam rzeczywisto$¢. Takie jej jawienie sie uzasadnia
Graham Harman w swym traktacie o przedmiotach, ktére to przekonanie mo-
zemy rownie dobrze odnieé¢ do wyobrazen i poje¢ organizujacych myslenie:

Zamiast podejmowac radykalne préby zredukowanie rzeczywistosci do
jakiej$ pierwotnej podstawy - czasteczek, apeironu, obrazéw w umysle
czy pragmatycznych efektéw - ukazuje przedmiot jako wewnetrznie
rozdwojony na nieredukowalne do siebie nawzajem sfery. Cho¢ bronie [...]
klasycznie brzmigcej tezy, w mysl ktoérej przedmioty majg akcydensy, ce-
chy, relacje i momenty, twierdze réwniez paradoksalnie, ze przedmiotowi
zaréwno przystuguja, jak i nie przystuguja te kategorie®.

Mimo wszystko, by ujrze¢ slady czy zrozumieé pustke, by zdaé sobie
sprawe z okamgnienia naszej $wiadomosci i doswiadczy¢ epifanii musimy
mie¢ wyjéciowa wiedze teoretyczng, chocby intuicyjna, organizujaca nasze
mys$lenie i nasza lekture tekstow literackich czy dziel sztuki.

Wobec sladu

Slad to kategoria niejednoznaczna. Wystepuje on w refleksji teoretycznej
w przynajmniej kilku zasadniczo rézniacych sie znaczeniach. Pierwsze

®B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrg, Krakow 2013, s. 8-9.
¢ G. Harman, Traktat o przedmiotach, przet. M. Rychter, Warszawa 2013, s. 29.
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z mozliwych uzy¢, najmniej chyba interesujace, uruchamia metaforyke to-
wiecka natozong na myslenie historyczne, archeologiczne, a nawet egzysten-
cjalne. Slad to trop. Tropimy élady przesztosci, obecnoéci, katastrof. Rozpo-
znajemy w sobie czy w innych $lady przebytych choréb; szukamy sladéw
wojen badz dawnych kultur. Jak pisze Barbara Skarga - juz w takim ujeciu
mozna zauwazy¢ jedna z koniecznosci towarzyszacych temu pojeciu - jego
powigzanie z przestrzenig oraz czasem’. Slad moze by¢ stary, wrecz zatarty,
lub swiezy; zawsze jednak jest ulokowany w jakim$ konkretnym tu. Nade

102 wszystko jest on fragmentem nieobecnej i przezeri uobecnianej catoéci, indek-
salnym znakiem czego$ innego, nie-mozliwego do zrekonstruowania, zatem

2 konstruowanego w akcie interpretacji. Jest tez, jako forma pamieci, zagroze-
: niem dla kazdego totalitaryzmu budujacego nowy wspanialy swiat ex nihilo
2 - ostatnie barbarzynskie niszczenie zabytkéw na Bliskim Wschodzie kolejny

raz podkresla fundamentalng nienawis¢ do sladéw w systemach zniewole-
nia. Rozumienie drugie, niewolne od powyzszej metaforyki, podkresla oso-
bowy oraz komunikacyjny (cho¢ stowo to nalezy wzia¢ w cudzystéw) cha-
rakter sladu:

Wszystko, co jest w tekécie - to Malgorzata Czermirniska - jest jednoczesnie
sladem osoby. [...] Badacz jest tedy tropicielem. [...] Badanie jest najpierw
czytaniem. Méwimy, ze badacz tropiciel czyta slady. Idzie po $ladach.
Sciga tego, ktéry mu umknat i ukryl sie. Ktérego juz w stowach nie ma
[...], ale byt, skoro zostawit §lady. [...] badacz-czytelnik wstepuje w Slady
[...], kroczy jego sladami. [...] I poniewaz nigdy go nie wytropi [...], moze
tylko i8¢ za nim, czyli upodabniac sie do niego. Rozumie jego slady dzieki
temu, ze wlasne stopy w nie wstawia. [...] Tak porozumiewaja si¢ podmiot,
ktoéry kiedy$ naprawde pisal, z podmiotem, ktéry naprawde czyta. Poro-
zumiewajg sie dzieki sladowi®.

W ujeciu trzecim $lad jest metafora konstytutywna’, dajaca sie opisac
jedynie przy pomocy kolejnych metafor. Nie odsyla on do pamieci, ale - jak
przekonuje Skarga - do czystej ontologii doswiadczenia. Tak rozumiany
w szeregu swych odston konstytuuje kazdego z nas:

Chodzi mi [...] o ten élad - pisze Skarga - ktoéry jest w nas, w kazdym
indywidualnym cztowieku, ktéry zatrzeé trudno, a moze w ogoéle jest
nie do zatarcia, niemniej co$ zawsze znaczy, stanowiac element naszego

’ B. Skarga, Slad i obecnoéé, Warszawa 2002, s. 29.

® M. Czerminska, Hipoteza autorstwa. (O podmiocie dziet wszystkich jednego autora), [w] Ja,
autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspotczesnej, red. D. Sniezko, Warszawa 1996, s. 83.

? Zob. P. Graf, Ciato, pragnienie, metafora, [w:] Porwani przez przenosnig, red. E. Balcerzan,
A. Kwiatkowska, Poznan, 2007. W tym tekscie prezentuje koncepcje ,metafory konstytutyw-
nej”. Najogoélniej w przypadku metafory konstytutywnej chodzi o cztery sprawy. Nie jest ona
relacja zachodzaca pomiedzy dwoma stowami (moze by¢ pojedynczym wyrazem); ma funda-
mentalny zwigzek z cielesnoscia; ustanawia (a nie na przyktad ,wyraza lepiej”) opisywany
i wyobrazany przedmiot, konstytuuje jego istnienie; ma epistemologiczny charakter.
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bycia, dostatecznie trwaty i dostatecznie silny, by to, co nazywamy nasza
soboscig, ksztattowad.

Jego mozliwa typologia wyréznia takie przejawy, jak: pietno, blizna czy
wezwanie; kazdy z tych wgladéw podlega¢ moze dalszemu réznicowaniu,
przykladowo w pietnie mozemy dostrzec skaze czy plame.

Wszystkie te znaczenia nie beda jednak uruchamiane w dalszych roz-
wazaniach. Interesuje mnie natomiast spér Derridy z Husserlem, ktéry do-
prowadzit do innego rozumienia $ladu. Jesli dla niemieckiego filozofa jezyk
nie jest bytem bytéw, inaczej niz dla Derridy, to dlatego, iz jest on przekona-
ny o istnieniu my$li niewyraznej, potaczonej mocno z rzeczywistoscia, my-
§li, ktora tylko w przyblizony sposéb daje sie¢ opanowac i wyrazic¢ jezykowo.
Tym samym Husserl czyni podzial na sens (uchwytny, aczkolwiek stabo ar-
tykulowalny) oraz na znaczenie, zmierzajace do logiki predykatu, do bycia
tetycznym. Niemniej - jego zdaniem - procedury fenomenologiczne prze-
zwyciezaja niewyrazalnos¢ sensu, przeksztalcajac go w znaczenie: ,Kazda
$wiadomos¢ - pisze - jest albo aktualnie, albo potencjalnie «tetyczna»”.

Przystepujacy do polemiki twoérca dekonstrukcjonizmu podkresla
dwie, istotne jego zdaniem, sprawy. Po pierwsze dostrzega, ze za calym
projektem Husserla stoi obecnoé¢ kierujaca nas w strone podmiotu - kto$
wyraza, kto§ postrzega, kto$ przeksztalca. Co$ jest dla kogos. I jesli dla
Husserla obecno$¢ konotowata nade wszystko czasowos¢, to Derrida od-
stania jej skrywany podmiotowy charakter. Husserl, ustanawiajac obec-
noé¢, wyznaczy! tym samym centrum poznania, nie widzac, ze zostato ono
wyznaczone arbitralnie. Po drugie - przekonuje francuski filozof - przy-
jal on bezwiednie, ze terminy uzyte w jego wywodzie, takie jak: znacze-
nie i sens, sa tylko metaforycznymi manifestacjami jezyka; sens musi by¢
pomysélany w jezyku tak samo jak znaczenie w nim wyrazone. Derrida,
w zgodzie ze swoim programem, uwaza, iz szeroko rozumiany jezyk ma
charakter r6zni, ta za$ ogarnia wszystko i stwarza zaré6wno podmiot, jak
cale jego myslenie o my$leniu. Nie sens przeto, a jezyk jest tu pierwotny,
znaczenie zaé nie zna obecnoéci - dopowiada twoérca dekonstrukgji. Slad
jest tym, co wskazuje na determinujaca wszystko réznice, na rozsuniecie
tekstu, zanegowanie jego semantycznej i konstrukcyjnej oczywistosci.
Sama obecno$éc jest §ladem i jako élad sobie zaprzecza:

Zywa obecno$¢ - pisze Derrida - tryska na gruncie swej nietozsamoéci ze
sobg oraz mozliwosci retencyjnego sladu. Zawsze juz jest sladem. Nalezy
pomyslec bycie pierwotne, wychodzac od sladu, a nie na odwrét. U zZrédla
sensu dziata prapismo?.

10B. Skarga, Slad i obecnoéé, s. 73-74.
' Tamze, s. 16.

2 Tamze, s. 24.
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Slady neguja przekonanie o mozliwoéci wiedzy ustanawiajacej swoj
przedmiot, przeciwnie, rozsuwaja one jego znaczenia ku swobodnemu
przeplywowi strumienia pisma, réznicujacego sie nieustannie, swobodnie
rozpleniajacego swe sensy. Wszystko konstytuuje sie przez slad®™.

W polemice z Derridg uzywano wielu argumentéw wzmacniajacych
i ostabiajgcych jego dowodzenie - chcialbym tu dotozy¢ lub przypomniec,
jesli byl juz gdzies uzyty, antydowdd stricte jezykowy. Skoro likwidujemy
podmiotowy i niejezykowy charakter istnienia, skad w jezyku biora sie

104 neologizmy (réwniez neosemantyzmy)? Na jakich zasadach 1gczg si¢ one
z rzeczywistoscia i dlaczego uczestniczg one w skutecznej komunikacji? To

g - 1zecz jasna - pytanie marginalne, istotniejszy jest sam problem istnienia
o badz nieistnienia centrum oraz kwestia znaczenia niemozliwego do za-
2 istnienia jedynie w postaci jezykowej. W tych aspektach najlepiej wskazac

na przyklad literacki. Niech nim bedzie Kosmos Witolda Gombrowicza. Sa
w tym utworze ukazane dwie zasadnicze sprawy. Pierwsza polega na po-
szukiwaniu fenomenéw pionowych, choéby wbitych pionowo krawieckich
szpilek. Wskazuja one posrednio na afere kryminalng - na pionowe powie-
szenie: wrobla, kota... docelowo czlowieka. Aspekt drugi polega na lepieniu
przez jednego z bohateréw chlebowych kulek. Pionizacja jest nieredukowal-
nym centrum tego utworu, pozwala ona bowiem, jedynie ona, na snucie tej
opowiesci. Mamy bowiem przed soba nienapisana historie, historie, ktéra nie
chce si¢ opowiedzie¢ i wymyka sie nieustannie narratorowi, ktéra potrzebu-
je logicznego ciggu zdarzen. To wtasnie suma kolejnych pionowych odkry¢,
czestokroc usilnie wymyslanych, podtrzymuje cala narracje, stajac sie jej osia
fabularng, niemozliwa do zmarginalizowania bez rozpadniecia sie calej hi-
storii w betkot. Lepienie kulek z chleba w wymiarze jezykowym (mozemy
opisa¢, wypowiedzieé, ze bohater niczym niesforne dziecko lepi pod stotem
kulki z chleba) jest obrazem podkreslajagcym dziwactwo i zdziecinnienie bo-
hatera. Jednakze udaje on tylko zdurnialego dziwaka, jest - wedlug siebie
samego - medrcem majacym dostep do spraw niedostepnych banalnie zyja-
cym wspétdomownikom. I owe kulki znacza... no wlasnie, niezbyt wiado-
mo co. Maja one niewyrazony, wrecz niewyrazalny sens, rozumiemy go; nie
mamy jednak jezyka zdolnego zamieni¢ to w znaczenie. Potegujac Derride,
tekst bylby tu réznig par excellence, sladem sladéw - jednakze, mimo braku
nazwy i niemozliwoéci nazwania do$wiadczenia, mimo nietozsamosci zna-
ku i znaczenia, doskonale wiemy, o co w calej tej historii chodzi.

Niemniej Derridiariska koncepcja sladu ustanawia dominacje paradok-
salnego porzadku zaréwno naszego doswiadczenia, naszego egzystowania
w Swiecie, jak tez wszelkiego tekstu artystycznego. Tekst staje sie po prostu
nie tym, czym z pozoru jest. A to wszak pobudza potrzebe nieustannej
interpretacji. Jego sladowy charakter czyni go temporalnym i semantycz-
nym zapetleniem, tekstem-bezdrozem. Raz jeszcze przywotajmy Derride:

B3 Zob. J. Derrida, ,Geneza i struktura” a fenomenologia, [w:] tegoz, Pismo i roznica, przel.
K. Klosinski, Warszawa 2004.
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Slad nie jest wylacznie zniknieciem poczatku, oznacza on [.. ], ze poczatek
nawet nie zniknat, Ze ukonstytuowany zastat jedynie zwrotne przez nie-
poczatek, slad, ktéry staje sie w ten sposéb poczatkiem poczatku. Aby
oderwac teraz pojecie $ladu od klasycznego schematu, ktéry wywodzit go
z obecnosci lub Zrédlowego nie-sladu, czynit z niego empiryczne znamie,
nalezy wiec méwic o $ladzie zrédlowym albo prasladzie. A jednak wiemy,
Ze pojecie to niszczy swa nazwe i ze - jesli wszystko zaczyna sie od sladu
- przede wszystkim nie istnieje Zrédlowy slad™.

Nade wszystko jednak kategoria §ladu jest - i to chcialbym wyrazZnie
podkresli¢ - forma naszej uwaznosci. Zmusza nas do dokladnej lektury, do
ogladania szczeg6léw obrazu czy fotografii, do namysiu paradoksalnego.
I wreszcie - do snucia opowieéci towarzyszacej przedstawieniu. Doskonale
wyrazit to Ernst Bloch w tekécie o jakze znamiennym tytule: Slady, w jego
czesci zatytulowanej Sens:

Coraz wiecej pojawia sie na obrzezach. Trzeba zwazaé¢ na mate rzeczy i za
nimi podazac.

To, co proste i dziwne zarazem, prowadzi czesto najdale;. [...] stu-
chamy historyjki [...], dziala w niej przeciez jeszcze jakie$ inne wrazenie,
pytanie: co to byto, tu szto przeciez o co i to ,,cos” znalazlo nawet dla siebie
pewng okrezng droge. Jest to wrazenie zawarte w zastyszanym, ktére nie
pozwala odnalez¢ spokoju. Wrazenie na powierzchni zycia, ktére owa
powierzchnie, by¢ moze, rozrywa.

Krotko méwiac, dobrze jest taczyé mysélenie z narracja. Zbyt wiele bo-
wiem historii nie koriczy sig, gdy sie wydarza, nawet wtedy, gdy sie o nich
pieknie opowie. [...] Jest to czytanie Sladéw wzdluz i wszerz, w odcinkach,
ktore jedynie dzielg rame na kawalki. Albowiem w ostatecznosci wszystko,
co kogokolwiek znaczgco spotyka, jest tym samym?®.

Podkreslmy stowa: ,znaczaco spotyka” - w wyjatkowo trafnym ro-
zumieniu kategorii §ladu przez Derride, wlasnie owego znaczgcego dla nas,
w moim odczuciu zabraklo. Moze ten brakujacy aspekt dopelnilby dekon-
strukcjonistyczny projekt, gdyby Derrida z nieco wigksza uwaznoscia!® czy-
tat literature...

Wobec okamgnienia

Heideggerowska kategoria okamgnienia wydaje si¢ niemniej mglista niz po-
jecie sladu. Wspotwystepuje ona w dziele tego filozofa z takimi ideami, jak

1 Cyt. za: A. Zawadzki, Slad i obecnoéé, Krakow 2014, s. 82.
5 E. Bloch, .’;lady, przel. A. Czajka, Krakow 2012, s. 8-9.

16 Nie chodzi mi oczywiscie o fakt pomijania przez francuskiego filozofa literatury, co
byloby ogromnym przeklamaniem, ale o jego niekiedy zbyt male uwrazliwienie na literacki
szczeg6l badz na poetyke tekstu.
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chociazby: rysa, przeswit, prezencja. Jeéli bytowanie ma by¢ umozliwianiem
do$wiadczania czasowosci bycia, to istnieja momenty swoistego bezruchu,
ktére zaistnienie czasowania umozliwiajg, czynig mozliwym. Prezencja nie
tylko okresla jakie$ teraz, jest ona zarazem projektem temporalnosci:

Dyspozycyjnos¢ bytu do dyspozycji - zauwaza niemiecki filozof - bycie
tego bytu, jest rozumiane jako prezencja, a to ostatnie, jesli jest pojmowane
niepojeciowo, odstania si¢ w otwartosci projektowania Siebie wtasciwej

106 czasowosci, ktérej czasowanie sie umozliwia stosunek z bytem do dyspo-
zycji, to jest obecnym®.
>
: Skoro prezencja jest projektem, wymaga tym samym interpretacji, kt6-
2 ra 6w projekt odstoni. Taka interpretacja moze sie dokona¢ w momencie za-

trzymania umozliwiajacego prezencje, w okamgnieniu:

Zatrzymang we wlasciwej czasowosci - pisze Martin Heidegger w swojej
stylistyce - a tym samym wtasciwqg wspdtczesnosé nazywamy ,,okamgnieniem”.
Termin ten trzeba rozumie¢ w sensie aktywnym jako ekstaze. Oznacza on
zdecydowane, ale w zdecydowaniu zatrzymane zachwycenie [...]. Fenomenu
okamgnienia z zasady nie mozna rozjasni¢, wychodzac od ,teraz” [...],
,»w ktérym” co$ powstaje, przemija lub jest obecne. ,W mgnieniu oka” nic
nie moze zajs¢, lecz jako wlasciwa wspoél-czesnos¢ okamgnienie pozwala
dopiero spotkac to, co jako poreczne lub obecne moze by¢ w jakims czasie.

W odréznieniu od okamgnienia jako wspoétczesnosci wiasciwej,
wspolczesnosé niewtasciwg nazywamy uwspotczesnieniem. Pojeta formalnie
kazda wspoétczesnosé jest uwspolczesniajaca, ale nie kazda ma charakter
,okamgnienia”'®.

Teraz jako modus dziania sie, jako rysa umozliwiajaca przeswit i umoz-
liwiajgca zaistnienie projektu prezencji. Okamgnienie. Najwieksza zagadka
i trudno$é¢ dziela sztuki, ktére jeszcze nie jest i juz nie jest. Jedna z ekstaz
czasu, wedlug Heideggera, calkowicie nierozjasnialna. Miejsce wydarzania
sie pozostalych ekstaz czasowosci. W okamgnieniu nic nie moze zajs¢, ale
przepelnione jest ono sensem. Jest to jeden z najciekawszych fenomenéw
fenomenologicznych i jedno z najwiekszych wyzwan interpretacji dzieta
sztuki sprowadzonego w tym przypadku do samego siebie.

Istnieja dwa inne, obok Heideggerowskiego, pojecia, w moim odczu-
ciu, zblizone znaczeniowo. To opisane przez Algirdasa-Juliena Greimasa
olsnienie oraz guizzo. To pierwsze wigze sie bezposrednio z zatrzymaniem
czasu w jego przeplywie:

17 B. Skarga, Slad i obecnoéé, s. 41.
8 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 425-426.
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Nie chodzi wiec tutaj - pisze Greimas - o prosta zmiane w izotopii [czyli,
w terminologii Greimasa, wewnetrznej spdjnosci semantycznej tekstu
- PG| tekstualnej, lecz o prawdziwe zerwanie - dzielgce wymiar codzien-
noscii,moment niewinnosci” - o przejscie ku nowemu ,stanowirzeczy”,
manifestujace si¢ jako zapanowanie nad silg idacg z zewnatrz: ol$nienie jest
w istocie [...] [otwiera nas ono, podobnie do drugiego pojecia - guizzo - na
epifanie, niezauwazang przez Heideggera w mgnieniookowosci - PG.]

,stanem widzenia razonego przez zbyt gwattowny btysk swiatta”?,

ol$nienie dokonuje zatem, nieco inaczej niz w okamgnieniu, zerwania po-
miedzy doswiadczajacym go podmiotem a bytem; w pewnym sensie jest
ono w swej istocie wlasnie owym ekstatycznym momentem okamgnienia,
ktére - w duchu fizyki kwantowej - mozemy paradoksalnie podzieli¢ na
mniejsze elementy. Guizzo z kolei jest odstonieciem w btysku chwili, samej
istoty materii, jej sensualnosci:

Wyjasnia sie to pojecie jako co$ - doprecyzowuje Greimas - co oznacza
trzepotanie malej rybki wyskakujacej z wody, jako srebrzysty, 1sniacy
btysk, w jednym mgnieniu taczacy w sobie blysk swiatta i wilgo¢ wody.
Naglosé¢ zdarzenia, wdziek tej gestualnosci trzepotania, gra swiatta na
powierzchni wody - oto kilka elementéw niedoskonale wyodrebnionych?.

Przedluzenia i dopelnienia... ku tekstom literackim

Epifanii oraz pustki, jako poje¢ mniej skomplikowanych (stowo ,,mniej” jest tu
$§wiadomym naduzyciem z mej strony) nie bede szerzej analizowat, sygna-
lizujac jedynie ich najwazniejsze, w moim przekonaniu, aspekty. W przy-
padku epifanii przywola¢ zatem nalezy definicje (jak zawsze jedna z mozli-
wych) Charlesa Taylora, minimalizujac zawarta w niej aksjologie:

Chcialbym obja¢ tym terminem wyobrazenie dziela sztuki jako locus ma-
nifestacji, ktéra sygnalizuje nam obecnos¢ czegos, co jest w inny spos6b
niedostepne, a co posiada najwyzsze moralne i duchowe znaczenie. Co
wiecej, manifestacja tego rodzaju okresla i uzupetnia owo ,co$” w sa-
mym akcie odstaniania. [...] To, co odstania dzielo sztuki, nalezy odczy-
tywaé w nim samym. [...] A skoro tak, dzieto sztuki musi by¢é pojmowane

19 AJ. Greimas, O niedoskonatosci, przel. A. Grzegorczyk, Poznar 1993, s. 16-17.

2 Tamze, s. 32. W ujeciu Greimasa czytelnik literatury doswiadcza tych jakosci sobg,
drgnieniem swego ciata. Przywotujac doswiadczenie osobiste moge to potwierdzi¢ - rzeczy-
wiscie, czytajac wskazane przez autora O niedoskonatosci utwory literackie, odczuwatem opi-
sane przez niego momenty ekstatyczne cielesnie. Czy wynikalo to z mocy samej literatury,
czy moze jednak bylo uwarunkowane wczesniejsza sugestywng interpretacja Greimasa - nie
potrafie rozstrzygnad.
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niezaleznie od jakichkolwiek intencji sformutowanych w odniesieniu do
niego przez autora?.

Natomiast jesli idzie o pustke, ma ona swdj biegun metafizyczny,
w ktérym manifestujq sie znaczenia przez nig niesione, oraz biegun mate-
rialny pozwalajacy zauwazy¢ okreslony brak i rozpozna¢ go wiasnie jako
pustke®. Z reguly obie mozliwosci, metafizyczna i materialna, zachodza na
siebie i wzajemnie si¢ dookreslaja, niemniej wydaje sie, ze wiele znanych

108 analiz tej kategorii bada wskazane jakosci w sposéb odrebny. To jednak te-
mat dla innych rozwazan.

g Drzenie, kontur, asymetria, dynamika uobecniania... pojecia, ktére chca

T wejs¢ w dialog z analizowanymi tutaj kategoriami, przychodza do nas

2 same, jakby méwiac, ze wéréd okruchéw jezykowych i tekstowych - tych

doswiadczanych i koncypowanych, materialnych i sensualnych - kryja sie
poktady sensu niemozliwe do wyczerpania. Dlatego potrzebujemy tekstu,
dzieta sztuki, ktére zatrzyma wcigz réznicujaca sie precesje drobin, samo
wskazujac na idee istotne interpretacyjnie, wraz z ich kazdorazowo uaktual-
nianym i modyfikowanym znaczeniem. Zreszta, jak diabolicznie stwierdza
Arnold Berleant:

Dac¢ sie prowadzi¢ stowom oznacza dac¢ sie usidli¢ ich konceptualnej
potedze, ich zdolnosci formowania $wiata z chaosu percepcyjnego do-
$wiadczenia, i na tej wlasnie zwodniczosci opiera sie ich wyprzedzajaca
sifa. ,Odczucie, ze sie czuje - to juz cytowany przez Berleanta Maurice
Merleau-Ponty - widzenie, ze sie widzi, to nie sa mys$li o widzeniu lub
czuciu, ale wizja, odczucie, nieme do$wiadczenie niemego znaczenia...”%,

dlatego tez znacznie lepiej i skuteczniej poznawczo (a réwniez przyjemniej
w estetycznym znaczeniu tego stowa) jest dac sie prowadzi¢ dzietom sztuki
i literaturze niz jezykowi konceptualnemu. Te jednak, to swoisty paradoks,
muszg by¢ interpretowane, by odslonily wlasny sens i wlasng prawde; in-
terpretacja jest bowiem dla tekstéw artystycznych fundujaca, a nawet - by
odnies¢ sie do sporu na linii Derrida - Husserl - zZrédlowa:

Tym, czego brakuje, jest wladnie sama interpretacja - dowodzi Luigi Par-
eyson - poniewaz osoba, uczyniwszy sie bardziej przedmiotem ekspresji
niz narzedziem docierania do prawdy, przedklada siebie ponad prawde
i przyczynia sie do jej zakrycia i zasloniecia, zamiast do jej uchwycenia
i ujawnienia.

2 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. A. Rostkowska,
Warszawa 2012, s. 772-773.

22 O kategorii pustki interesujaco pisze M. Cieliczko, Pustka, ,Forum Poetyki” lato 2015,
s. 98-109, [online] http:/ /fp.amu.edu.pl/lato-2015-20151/ (dostep: 23.07.2017).

% A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty, przet. S. Stankiewicz, Krakow 2011, s. 92.
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Interpretacja jest widzeniem, ktore sie pozwala ogladag, jest oglada-
niem, ktére samo chce widzieé.
Ani jedynos¢, ani definitywnos¢ interpretacji nie ma sensu®.

Jesli dzieta wymagaja interpretacji, to jednoczesnie interpretacja po-
szukuje tekstow. Zobaczmy kilka z nich, wybranych sposréd wielu innych,
w ktérych okamgnienie i Slad ustanawiaja ,,sens”.

Jednym z utworéw wymagajacych uzycia analizowanych kategorii
jest wiersz Brunona Jasieniskiego zatytulowany Nic. Latwo go sobie wy-
obrazi¢ - poza tytulem mamy do czynienia z niezadrukowang strong papie-
ru. Byt on juz poddawany rozbiorowi, miedzy innymi przez M. Cieliczko,
K. Kuczynska-Koschany czy A. Skubaczewska-Pniewska®, ktére to badacz-
ki postrzegaly 6w tekst albo procesualnie, w perspektywie intertekstual-
nej, albo jako wyraz poetyki negatywnej (ktéra wiersz polskiego futurysty
usiluje przekroczy¢), w obliczu ktérej interpretacja , milknie”. Tym samym
znaczenie utworu badz sie nie ujawnia, badz jest ono warunkowane przez
okreslone, pézniejsze w czasie, gdzie indziej drugiego dziela (tutaj wiersza
Krynickiego). W moim przekonaniu pusta strone Jasieniskiego warto zin-
terpretowac inaczej, uruchamiajac pojecia okamgnienia, $ladu i epifanii.
W pierwszej wszelako chwili mozemy poczué sie bezradni - gdzie tu sa
jakiekolwiek $lady? Co ma nas zatrzymac i otworzy¢ na doswiadczenie cza-
sowania? A jednak!

Gdy czytamy wiersz bez stéw, jakze tatwo o brak zaufania do wiasnego
oka - moze ono przyktadowo potraktowac utwoér jako przedstawienie malar-
skie (czeSciowo w ten sposob, wyzyskujac bowiem semantyke (nie za$ obra-
zowo05$€) tkwigca w idiomie , biata plama”, interpretowany byl wiersz do tej
pory - jako znak tragicznej i niewyjasnionej Smierci poety). Moze tez przesli-
zng¢ sie po nieobecnym, dopuszczajac do swiadomosci banalizujgce przeko-
nanie o niewiele wartej literackiej futurystycznej zabawie. Pusta kartka jest
jednak przestrzenig zdarzenia, tego, co nienapisane wczedniej i nienapisane
jutro, a jednak, w swej potencji, zawarte w utworze. Wiersz okazuje sie miej-
scem wszystkich tekstow poety ijednoczesnie catkowitg ich utrata. Widzimy
moment, w ktérym przeszlos¢ i przyszlosé pisania wiasnie sie staja. Pomie-
dzy tytutem a pusta karta jest wlasnie owa linia przeswitu. W nim doswiad-
czamy najwigekszego napiecia miedzy poeta a wydarzajacym sie dzielem,
ktére jest arcydzielem w momencie swego najwiekszego otwarcia; by, napi-
sane, zamienic sie w tekst gotowy, oddany interpretatorom, ale opuszczajacy
swego autora. Miejsce to jest owym guizzo, momentem ekstazy - btyszczy

% L. Pareyson, Estetyka. Teoria formatywnosci, przel. K. Kasia, Krakéw 2009, s. 203, 207.
Zob. zwlaszcza rozdzial szosty: Lektura, interpretacja, krytyka, s. 243-296.

% M. Cieliczko, Pustka...; taz, Energia pustki, [w:] Zjawisko energii w nauce, sztuce i kulturze,
red. B. Waligérska-Olejniczak, N. Krélikiewicz, K. Kropaczewski, Poznan 2016; K. Kuczyriska-
-Koschany, Tyle stow o jednej smierci: Bruno Jasieriski u poetéw (dzisiaj), [w:] Nowa poezja polska wobec
tradycji, red. S. Buryla, M. Flakowicz-Szczyrba, Warszawa 2015; A. Skubaczewska-Pniewska,
Poezja przeciw poezji. Biata plama Ryszarda Krynickiego, [w:] Poezja Swiadoma siebie, red. D. Brzostek,
A. Skubaczewska-Pniewska, A. Stoff, Torun 2009.
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papier, nieoczekiwanie widoczny i materialny. My - czytelnicy - niczym
twoérca sami mamy szanse na ol$nienie, na doswiadczenie nieoczekiwanej
obecnosci stéw, jedynych i koniecznych w tym pustym miejscu, lub mozemy
dozna¢ ich braku, ich nie-obecnosci - ta za$ jest otwartym na réznie sladem
twoérczego niewyrazania. Obecno$é tytutu stawia nas w poczuciu nagtego
momentu $wiadomosci tu i teraz; ale jego semantyka niweczy to odczucie.
Jako doswiadczenie nicosci tekst staje sie wlasnie epifania samego rdzenia
naszego bycia. Slady tego tekstu, w okamgnieniu, czynia jednym i tym sa-
mym, cho¢ zarazem skrajnie ré6znym, to, co przeszle i przyszlte. Samo dzieto
za$ uobecnia sobg nieskoriczona potencjalnosé sztuki.

Z kolei Pierwsza strata Petera Macsovszky’ego jest tekstem odmiennym.
Przeczytajmy wiersz tego wegiersko-stowackiego poety:

—_
ju—y
o
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Pierwsza strata

Tesknota za snem o bezkonfliktowej komunikacji jest iluzoryczna.
(Poprzednie zdanie moze nam sie wydac na tyle oczywiste

i banalne, ze rodzi sie
watpliwos¢ co do zasadnosci zapisania go akurat w tym miejscu.)

(Ale teraz widze, ze gdybym pierwsze zdanie usunal, drugie
stracitoby racje bytu, nie bytoby wiadomo, do czego sie wlasciwie
odnosi.)

(Nie zaistnialoby réwniez trzecie, i nastepne, ktére nastepuja po nim.)

(Z drugiej strony, gdyby poprzednie zdania stracily swéj jedyny obiekt
odniesienia,

zyskalyby na czyms, co mozna by uznac za poetyckie lub
enigmatyczne.)

(Potem, nasza gra polegataby na absencji.)*.

Tytut jest niejednoznaczny, zarazem wskazuje na samo do$wiadczenie.
Co zostalo utracone? Dlaczego ,rzecz” ta rozpoczyna tanicuch strat? Odpo-
wiedz nie jest dana wprost, by¢ moze w ogole nie jest dana czytelnikowi
- bowiem , Tesknota za snem o bezkonfliktowej komunikagji jest iluzorycz-
na”. Czyzby tekst chcial wyrazi¢ to wlasnie rozpoznanie? Ze $nimy nasze
pragnienie zrozumienia, ale swego snu nigdy nie osiggamy na jawie? Jakie
jednak bytyby straty nastepne, skoro wszystkie wynikaja z tej? Oczywiscie,
skoro komunikacja jest iluzoryczna, jest konfliktem (jezykéw, znaczen, ce-
l6w) - odpowiedzi nie bedzie. Jednakze, skoro chodzi o iluzoryczng, zatem
watpliwg, tesknote za snem o porozumieniu, by¢ moze wcale tej odpowiedzi

% 1 jteratura na Swiecie” 2007, nr 7-8, s. 355.
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nie pozadamy? Tekst staje si¢ rozrzuconym w przestrzeni strony szeregiem
parentez i to one (same stanowigce imponderabilia zdania) staja sie mozli-
wym, zarazem jedynym, responsem. Wiersz od tego momentu nieustannie
odsylta sam do siebie. Odsyta tez do czegos, co powinno go logicznie po-
przedzad, ale co roztopito sie w pustce - jednoczesnie punkcie wyjscia i, jako
absencja, dojécia. Slady réznicuja miejsce poczatku i teleologie utworu, ale
tez ich moc jest, jak wiemy, wynikiem czasowosci teraz - tutaj zas wszyst-
kie s3 w nawiasie, niszczacym syntaktyczne relacje temporalne, a zarazem
przyczynowe. Nie jesteSmy w stanie w naszej lekturze uzyska¢ zadnego
kontinuum, mozemy jedynie zanurzyc¢ sie w ekstazie chwili. Sens nie moze
sie ustabilizowaé - miejsce zapisu jest niepewne; koniecznos¢ elementéw
- watpliwa; odniesienie - niemozliwe; obecnos¢ - problematyczna. To - pa-
radoksalnie - czyni z komunikacji poezje, ktéra sama dla siebie warunkuje
wlasne istnienie. Jej prawda jest prawda okamgnienia - zbyt krétka, zbyt
oléniewajaca, zatem oslepiajaca, by o niej dyskursywnie rozprawiac. Ekstaze
mozna z-rozumieé, doswiadczy¢, ale nie mozna jej znarratywizowac. Ko-
munikacja tym samym odstania wtasng iluzorycznosé, w przeciwienstwie
do poezji czy sztuki bedacych czysta prezencja rzeczywistosci czy moze
- nalezatoby rzec - bytu.

W kontekscie sladu i okamgnienia istotne sa dopowiedzenia, przykia-
dowo dopowiedzenie do obrazu. Z jednej strony mamy co$ skoriczonego
i zamknietego temporalnie - z drugiej, dopisek niweczy bezruch, nie mogac
go wszak ostatecznie przelamad; jest bowiem poszerzeniem przestawienia
stajacego sie¢ natychmiast ponowng flauta. Antonio Tabucchi, wiloski pro-
zaik, dopisuje sie ,literacko” do rozmaitych przestawien, przykladowo do
malarstwa Tullia Pericolego - Pocztowka z Florencji*. Wizerunek Pericolego
~kopiuje” widokéwkowy wzér. Widzac obraz i znajac jego tytul (Pocztow-
ka), pisarz zadaje pytania o druga, niewidzialng i pusta - jednoczesnie wy-
pelniong przez élady - strone. Pocztowka do kogo? Od kogo? Co na niej
napisano? Skad ja wystano? Jednostkowy obraz Florencji zatrzymat uptyw
czasu, zawsze bedzie on wiladnie tym momentalnym obrazem. Jednak, jako
miejsce prezencji, zawiera w sobie projekt dalszego ruchu. Pisarz metafo-
rycznie te widokéwke ,wysyla” teraz, ,uruchamia” w narracji, ku przy-
szlosci lektury, ale tez zanurza jg w przesziosci sladéw-znakéw pamieci
o nieobecnej osobie.

Mysle, ze egzemplifikacji wystarczy, kolejne bytyby jedynie dalszymi
mozliwymi ekstazami. Tym, co nalezy podkresli¢, jest fakt, iz kategorie roz-
patrywane w tym szkicu jednoczeénie uniewazniaja i uruchamiajg. Unie-
wazniaja ,tradycyjnie” rozumiang wiedze - stanowi ona bowiem zastone
narzucong na momentalnos¢, wprowadza dystans niweczacy doswiadczenie
guizzo. Kto nazbyt ufa swojemu wiem, ten nie moze doswiadczy¢ prezengji.
Uruchamiajg w to miejsce wiedze innego typu, ktéra objawia sie w ol$nieniu
i blysku. W literaturze doskonale ukazal to niezawodny Italo Calvino. Jego

% A. Tabucchi, Opowiadania ilustrowane, przet. J. Ugniewska, Warszawa 2014.
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bohater nie odwazyt sie zaufa¢ okamgnieniu, slady, ktore starat sie odkry¢,
zagubil w intertekstualnych i kulturowych grach. I niestety nie uzyskat
wgladu w momentalng rzeczywistosc:

Kiedy zdarza sie piekna gwiazdzista noc, pan Palomar méwi: Musze
i8¢ ogladac gwiazdy. [...], ta prosta czynnos¢ kosztuje go zawsze nieco
wysitku.

Pierwsza trudno$é polega na znalezieniu miejsca, z ktérego moégiby

—_
ju—y
N

obja¢ wzrokiem caty nieboskton bez przeszkéd [...].

Drugim niezbednym warunkiem jest zabranie ze soba mapy nieba,
bez ktérej nie wiedzialby, na co patrzy [...]. Zeby odcyfrowaé mape po
ciemku musi wzigé ze soba takze kieszonkowa latarke [...].

V49 1IMVd

Dodajmy do tego, ze musi sie postugiwaé dwiema, a raczej czterema
mapami nieba: bardzo syntetyczng mapa nieba danego miesiaca [...]
i znacznie bardziej szczegétowa mapa calego firmamentu [...]. Krétko
moéwiac, zlokalizowanie okredlonej gwiazdy wymaga poréwnywania
réznych map i niebosktonu, ze wszystkimi zwigzanymi z tym czynno-
$ciami: zdejmowaniem i wktadaniem okularéw, zapalaniem i gaszeniem
latarki, [...] gubieniem i odnajdywaniem punktéw odniesienia. [...]

Kiedy naprawde staje w obliczu rozgwiezdzonego nieba, wszystko
zdaje mu sie wymykacd. [...] moze to odblask jego okularéw; ale moglaby to
by¢ takze nieznana gwiazda, wynurzajaca sie z najodleglejszych glebin®.

W konkluzji postawmy pytanie poznawcze. Czy w sporze o kategorie
zwigzane z punktowa temporalnoécia racje ma Derrida, czy moze jednak
Husserl? A Heidegger? W moim odczuciu racje ma tekst artystyczny! Oczy-
wiscie tekst zinterpretowany. Lektura konkretnych utworéw pozwala nam
natomiast wyznaczy¢ obszary dzialania analizowanych pojec. I tak sladowi
przynalezy przestrzen materialna, pustce - niematerialna. Olsnienie urucha-
mia czasowos¢, epifania za$ uobecnia atemporalng nieobecnoéé. Jej metafi-
zyka przenika sie¢ z materialnoscia okamgnienia. I - bo mamy tu przeciez do
czynienia z my$leniem paradoksalnym - wszystkie te kategorie oznaczaja
zarazem Swoje zaprzeczenie.

, Kréotko mowiac - to cytowany juz Ernst Bloch - dobrze jest taczy¢ my-
$lenie z narracjg”®.

# 1. Calvino, Palomar, przel. A. Kreisberg, Krakéw 2004, s. 56-62.
2 E. Bloch, Slady,.., s. 8.
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STRESZCZENIE

Artykut dokonuje analizy dwéch kategorii filozoficznych: §ladu i okamgnienia. Odwo-
tujac sie do filozofii (J. Derridy, E. Husserla, G. Harmana, M. Heideggera, P. Ricouera
i Ch. Tylora) autor interpretuje tytulowe pojecia, zderzajac je z mysla teoretyczno-
literackg. Celem nie sg jednak wskazane jakosci same w sobie, lecz ich moc inter-
pretacyjna skierowana na utwory literackie. Lekturze (zwigzanej z okamgnienioscia
i §ladem, epifanig oraz pustka) zostaly poddane teksty I. Calvina, B. Jasieriskiego,

14 P. Macsovszky’ego, B. Schulza i A. Tabucchiego. W konkluzji zostaje podkreslona
wartoé¢ mysélenia paradoksalnego.
z
m Stlowa kluczowe
2 kategoria $ladu; kategoria okamgnienia; guizzo; olénienie; pustka; J. Derrida; E. Husserl;

M. Heidegger; P. Ricoeur; Ch. Tylor

SUMMARY
The Blink of an Eye and a Trace

The article contains an analysis of two philosophical concepts of trace and the blink
of an eye. Referring to philosophy (by Derrida, Husserl, Harman, Heidegger, Ricceur
and Tylor), the author interprets the theme terms, confronting them against the
thought within the theory of literature. The purpose is not, however, the indicated
values as such, but their interpretative force, aimed at literary works. Texts by Cal-
vin, Jasieriski, Macsovszky, Schulz and Tabucchi are read with certain phenomena in
mind (the blink of an eye, trace, epiphany and void), and the conclusion emphasises
the value of paradoxical thinking.

Keywords
category of trace, category of blink of an eye, guizzo, epiphany, void, Derrida, Husser],
Heidegger, Ricceur, Tylor
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