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PRZEMYSLENIA W ZIBALDONOWYM STYLU WOKOL
NIEZNANEGO TROPU RECEPCJI LEOPARDIEGO
W NIEMCZECH

Najsilniejsze bodajze, cho¢ niejedyne, nawigzanie ponizszych przemy-
slent do utworu Leopardiego, ktéremu poswigcona byla w zesztym roku
osobna konferencja,' stanowi ich charakter: to przemyslenia, ktére
narzucajg si¢ nieustepliwie i wprawiaja w ruch niewyczerpany proces
odniesien i poglebien, czynigc w ten sposéb swoj tok heterogenicznym,
przekraczajacym granice dyskursow, stanowisk, epok i kultur. Wyra-
zane s3 one w jezyku ,,niescisle okreslonym”?, odpowiednio do swego
odstaniajgcego si¢ w rdznych aspektach i uchylajacego si¢ ostatecznemu
ujeciu przedmiotu. To przemyslenia sktaniajace do niekonczacych sie

* Prof. dr hab. ANNA CZAJKA - literaturo- i kulturoznawczyni, filozofka. Wykta-
dowczyni uniwersytetow w Tybindze, Parmie i Genui. Od 2008 r. wspoitwoérczyni
Kulturoznawstwa na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW, wlatach 2010-2022
kierownik Katedry Teorii Kultury i Miedzykulturowosci. Autorka ksigzek i rozpraw
w zakresie nauk humanistycznych o charakterze czesto interdyscyplinarnym, w je-
zykach polskim, niemieckim i wloskim. Ostatnia ksigzka to Kultura jako rozmowa.
Problemy porozumienia migdzykulturowego i miedzyreligijnego, Warszawa 2020.

' ,Lo Zibaldone infinito: ricezione, influssi, traduzioni” - konferencja zorgani-
zowana przez Wydzial Nauk Humanistycznych UKSW we wspotpracy z Wloskim
Instytutem Kultury, 4-5 XI 2021 1.

> Odnosimy sie tu do wydania polskiego G. Leopardi, Zibaldone. Notatnik mysli,
wybor i thtum. S. Kasprzysiak, Warszawa 2016, s. 75.
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wznowien. W przedstawionej tu pierwszej swojej wersji zawierajg wiele
zalozen, ktére wymagaja dopiero udokumentowania, opieraja si¢ na
zachecajacych do dalszych badan przypuszczeniach, skojarzeniach
iintuicjach - ich zestawienie kresle w przekonaniu, ze moze ono rzuci¢
$wiatlo na zajmujgce nas problemy. Pozwalam sobie zasygnalizowac je
czytelnikom Zibaldone - i nie tylko im - liczac na ich, w duchu tego
dzieta, zrozumienie i wyrozumialos¢, swiadoma niekompletnosci
i prowizorycznosci tych refleksji.

* %

Przemyslenia te dotycza recepcji poetycko-filozoficznego przestania
Giacomo Leopardiego w tworczo$ci mato wcigz znanej poetki i filo-
zotki Margarete Susman (1872-1966)°. Chociaz recepcja ta zapisana
jest skromnie w materiatach, ktérymi postuguje si¢ literaturoznaw-
stwo, czyni wszakze, przynajmniej na piszacej te stowa, wrazenie
poteznej. Wydaje si¢, ze mamy do czynienia z ,iskra” przekazu nie
tylko miedzypokoleniowego, ale i miedzykulturowego — kamycz-
kiem, ktory, jak pisze Ernst Bloch w Sladach, decyduje o ,,dziale wod”
i ,najmniejszym swym rozstrzygnieciem kaze im ptyna¢ tu ku Morzu
Srédziemnemu, a tam - ku Pétnocnemu™,

Bezposrednia okolicznoscig, ktdra wywolala te przemyslenia, byta
konferencja po$wiecona dziedzictwu Alberta Caracciolo — w jej trak-
cie badacze wloscy, Sergio Givone i Domenico Venturelli, przedsta-
wiwszy swoje stanowiska na temat obecnosci refleksji nad Leopardim
w tworczosci genuenskiego filozofa, podniesli w dyskusji kwestie
braku poetologicznego oddzwigku Leopardiego w proponowanej
przez Caracciola perspektywie®. Moje do$wiadczenie z poezjg i filo-

* Krotki zarys sylwetki Susman zawarty jest w artykule A.Czajka, Margarete
Susman - Begegnungen mit ihrem Werk, ,Neue Wege” 2022, nr 1, s. 35-39.

4 E. Bloch, Slady, tlum. A. Czajka, Krakéw 2012, s. 30. Bloch prezentuje w nich
formy ,,mysélenia narracyjnego”, ktérego relacje z postepowaniem w Zibaldone
moglyby stanowi¢ istotne zadanie badawcze.

® Konferencja w stulecie urodzin Alberta Caracciolo: odbyta sie 7 V 2018 r. na
Uniwersytecie w Genui. Zob. tom Eredita di Alberto Caracciolo: filosofia, esperienza
religiosa, poesia, a cura di D. Venturelli, Napoli 2019.
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zofig niemiecky, w szczegolnosci praca zrédlowa nad rekonstrukcja
dorobku Susman, wyostrzona wrazliwoscig na zjawiska przekazow
miedzykulturowych w humanistyce, ktére niekiedy maja charak-
ter jednostkowego spotkania, a nie sg rezultatem programowych
przedsiewzie¢ — skionilo mnie do polemiki z tym negatywnym pod-
sumowaniem i przyjrzenia si¢ momentowi przestania przekazu Leo-
pardiego kulturze niemieckiej.

Wydaje sie, ze ,iskra” inspiracji Leopardim wplyneta na twor-
czo$¢ poetycka i ,filozofie poezji” Susman, przenoszac si¢ réwniez
na tworczos¢ innych wptywowych postaci kultury niemieckiej i spra-
wiajgc, ze ich drogi za sprawg owego ,,kamyczka” zaczely sie kiero-
waé w o$wietlonym przez nig na moment, lecz w sposéb niezatarty,
kierunku. Mam tu na mysli inspiracje ksigzka Susman Das Wesen
der deutschen modernen Lyrik (1910) tworczo$ci Hansa-Georga Ga-
damera, w tak zdecydowany sposéb akcentujacej doswiadczenie
estetyczne i znaczenie stowa poetyckiego w kontekscie kulturowym
i spofecznym. Rozwazania na temat przekazywania ,iskier” i szlakow
rozwoju kultur majg swoje rozgalezienia i siegaja rowniez refleksji na
temat zwrotu ku poezji w tworczosci Martina Heideggera (kilkadzie-
siagt lat po zwrocie proklamowanym przez Susman); akcentowania
niezbywalnosci poetyckosci w dziele Ernsta Blocha (poczawszy od
Geist der Utopie, 1918°); charakteru tych zwrotéw oraz ich kulturowo-
-historyczno-spotecznego kontekstu i znaczenia dla formowania sie
horyzontéw rozumienia $wiata. Siggaja takze kwestii formowania sie
recepcji i szczegdlnych niechronologicznych ,,rytméw™ np. ujecia
Leopardiego przez Susman, w ktérym akcentowane s3 momenty
istotne potem dla koncepcji Caracciola, formutowanej poczawszy
od lat czterdziestych, czy tez krytyki Goethego, ktéremu Leopardi
zarzuca brak w jego poezji momentéw, nad ktérymi weimarczyk
w tym czasie usilnie pracowal. Pokazuje si¢ w tych przemysleniach
nielinearno$¢ i niejednoczesnos¢ badan humanistycznych, wyma-
gajaca zibaldonowego podejscia, przeswietlanego poetyckim colpo

¢ Bloch byt wieloletnim partnerem tworczych dialogoéw z Susman.
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’ o — ujawnia sie hi i wspd ,awW i
d’occhio - na tym tle ujawnia sie historyczne i wspolczesne, a wreszcie
ponadczasowe znaczenie poezji.

* %

Margarete Susman wspomina, ze z poezjg Leopardiego zetknela sie
po raz pierwszy w momencie kryzysowym swojej znajomosci z po-
$lubionym pdzniej Eduardem von Bendemannem — moment ten na
podstawie zapiskow poetki mozemy datowa¢ na rok 1898’. Susman
znala wloski® i czesto do Wioch podrézowata (Florencja, Rzym, Capri,
Santa Margherita Ligure), by¢ moze takze z inspiracji czesto przed-
siebiorgcego takie ,,podrdze wloskie” Georga Simmla. Twdrczos¢
Leopardiego mogta zna¢ zatem w oryginale, ale tez za posrednictwem
dostepnych w czasie jej debiutu przekladéw niemieckich (Karl Frie-
drich Ludwig Kannegiesser, Robert Hammerling, w przygotowaniu
byly ttumaczenia wielce przez Susman cenionego Rilkego), a takze
z dyskusji prowadzonych w kregu znajomych poetéw i ttumaczy, jak
cho¢by Karla Wolfskehla.

Wskazac nalezy — a tres¢ tej wskazowki zastugiwataby na osobne
zbadanie, ze poczatki tworczosci Susman przypadaty na okres przy-
pisywania w Niemczech szczegélnego znaczenia literaturze i sztuce.
Dzialo si¢ tak w sytuacji kryzysu religii, filozofii, nauk, w epoce gle-
bokiego cienia nihilizmu rzuconego przez dzieto Fryderyka Nietz-
schego i jego twierdzenie o ,,$mierci Boga”. Reakcja na ten ,,cien”
byt rozkwit tworczoéci artystycznej — rézne ugrupowania artystow
probowaly przezwyciezy¢ rozpad kulturowo-spoteczny w swojej twor-
czosci, przypisujac jej zadania dotad do niej nienalezace: wydoby-
wania na $wiatlo prawdy, umozliwienia (momentalnego) doznania
istoty i wyrazania czlowieczenstwa. Dotyczylo to przede wszystkim
literatury i poezji. Problem polegal wszak na tym - i byl decydujacy
dla sfery kulturowo-spotecznej i edukacji albo, uzywajac pozniejszej
terminologii, sfery opinii publicznej i imaginariéw spolecznych oraz

7 M. Susman, Ich habe viele Leben gelebt, Stuttgart 1964, s. 40—41.
§ ,Sapeva raccontare in modo meraviglioso”. Erwin von Bendemann a colloquio
con Anna Czajka, ,Nuova Corrente” 2008, n. 141, s. 68.
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opartego na nich rozumowania i dzialania - jak te produkty miatyby
by¢ uksztaltowane. Z jednej strony propozycje swoje przedstawiala
awangarda, z drugiej tworcy, ktérych dzisiejsze badania sytuuja po
stronie tzw. rewolucji konserwatywnej’. Wyniki tych poszukiwan
i zmagan o formy ujmowania $wiata — odpowiadajacego jego berg-
sonowskiej ,,strumiennosci”, zmiennosci, réznorodnosci spotecznej
(z kontrastujacymi interesami), o charakterze dialogicznym i za-
wierajace horyzont finalny — miatyby by¢ decydujace dla przysztych
wydarzen. I byly, co mozna skonstatowac, $ledzac rozwdj kultury
i polityki niemieckiej do konca lat trzydziestych, w ktérych tych form
ujmowania rzeczywisto$ci i komunikowania sie nie znaleziono i nie
upowszechniono (z katastrofalnym, znanym wszystkim skutkiem).
Dlatego do dzi$ pozostaje to gléownym zadaniem humanistéw — nie
tylko w kulturze niemieckiej. Od czaséw Susman trwata walka o -
cho¢ brzmi to jak paradoks — wladze w poezji i literaturze. Uczest-
niczyli w niej przedstawiciele orientacji elitarnej, arystokratycznej,
rytualizujacy swoja pozycje i wzajemne relacje (George-Kreis'®) oraz
ich bardziej jeszcze radykalni w konserwatywnych odwotaniach (sie-
gajacych czasow germanskich) kontynuatorzy. Silna po Nietzschem
recepcja Goethego przybierata coraz bardziej monumentalne rysy,
pojawiala si¢ kwestia ,,przewodnictwa” (Fiihrertum) w kulturze (np.
Max Kommerell), ktére miato zapobiega¢ szerzacemu rozpad liberali-
zmowi (Oskar Spengler, Carl Schmitt, Moeller van der Bruck, Ludwig
Klages, Alfred Schuler). Zmagania o podstawe porzadku spotecznego,
ktéra wedlug klasyka filozofii kultury, Wilhelma Windelbanda, jest

° Na ten temat zob. m.in. S. Breuer, Anatomie der konservativen Revolution,
Darmstadt 1993, F. Stern, Kulturpessimismus als politische Gefahr. Eine Analyse
nationaler Ideologie in Deutschland, Stuttgart 2005. W literaturze polskiej zob.
Rewolucja konserwatywna w Niemczech 1918-1933, red. W. Kunicki, Poznan 1999.
19 Zob. m.in. D. Jost, Stefan George und seine Elite. Eine Studie zur Geschichte
der Eliten, Ziirich 1949. O znaczeniu tego kregu dla systemu ksztalcenia (Bildung)
w Niemczech zob. m.in. C. Groppe, Die Macht der Bildung. Das deutsche Biirgertum
und der George-Kreis 1890-1933, Koln-Weimar-Wien 1997.
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»réwnos¢ $wiadomosci kulturowej”!, utrudniaty zdaniem Ernsta

Blocha z jednej strony tzw. ,wielkomieszczanska infekcja” (a w niej
m.in. nostalgie ,,feudalno-teologiczne”), z drugiej — wynikajaca z wa-
skiego unaukowienia wypowiedzi i coraz wigkszej obecnosci techniki

w zyciu spotecznym ,,rzeczowos¢” (Sachlichkeit), wypierajaca rdzenne
formy twérczej wyobrazni'?.

* % %

O poczatkach swojej tworczosci Susman pisata: ,,Tworzenie poezji
bylo dla mnie zawsze czyms, co dotyczylo tylko mnie samej, byto
wewnetrznym wyzwoleniem”"’. Spotkanie ze Stefanem Georgem
i jego otoczeniem sklonilo jednak poszukujaca dopiero swojej drogi
tworczej myslicielke do zastanowienia sie nad potrzebg poetyckiego
przewodnictwa. Obawiala si¢ wszelako, ze poddanie si¢ naukom
Georgego czy Wolfskehla (ktorzy czytali jej poezje) lub innych czlon-
kow ,.kregu” spowoduje zejscie z wlasnej poetyckiej Sciezki. (Wezmy
pod uwage, zZe obecno$¢ w kulturze niemieckiej poetek nie byta wow-
czas jeszcze oczywista, mimo przykladu chocby Else Lasker-Schiiler,
ani tak silna jak chociazby w kulturze polskiej). Na swojego mistrza
i przewodnika mloda poetka wybrata Leopardiego. Jej pierwszy opub-
likowany tom poezji Mein Land (1901) zawiera na swoim poczatku
czteroczesciowy wiersz An Leopardi (Do Leopardiego), ktory przy-
taczamy w calo$ci zardwno w oryginale, jak i w polskim przektadzie:

' 'W. Windelband, Uber Friedrich Holderlin und sein Geschick (1878), w tenze,
Praludien I, Tiibingen 1924, s. 254 i n.

1> Zob. E. Bloch, Das Abenteuer der Treue, red. A. Czajka, Frankfurtam Main 2005,
s. 89. Owczesne tendencje kulturowe w Niemczech analizowal na biezaco Bloch
w swoich artykutach, opublikowanych potem i uzupetnionych w tomie Erbschaft
dieser Zeit (1935). Ktadl w nich nacisk na tzw. ,,niejednoczesno$¢” tych rozwojow,
ich potencjalna konfliktowo$¢ oraz konieczno$¢ taczenia ich - ,montazu” w per-
spektywie wspdlnego, tymczasem poetycko okreslanego celu.

* M. Susman, Ich habe viele Leben. .., s. 48. Odnosimy sie tu do wydania polskiego:
G. Leopardi, Zibaldone..., s. 75.
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An Leopardi

I

Du bist’s allein, dem meine Seele glaubt,
Schwermiitiger Verkiinder der Verneinung.

In meiner tiefsten Seele liegt ein Tal,

Wohin kein Sonnenstrahl sich je verirtt,

Ja, wo das Mondlicht selbst das Dunkel flieht
Der tiefen Nacht.

Mit bangem Fuss enteilt dort die Hoffnung;
Nur schluchzend an zerbrochnen Tempelstufen

Liegt noch der Schmerz und neigt das schwere Haupt.

Und durch die schwarzen Tannen rauscht der Sturm
Sein trauriges vernichtendes Warum -

Und eine, eine Antwort weiss ich nur:

Vergehn und Sterben. -

Du bist’s allein, dem meine Seele glaubt,
Schwermiitig'er Fremdling mir so tief verwandt;
Denn auch in Deiner Seele war die Nacht.

Ich glaube keinem jener Uberwinder,

Die mit den frevelnden Titanenhinden

Keck nach der nie erreichten Sonne greifen,

Aus ihrem ew’gen Gold ein Diadem

Um ihre Stirn zu flechten; - keinem jener,
Die stolz mit diesem ew’gen Glanz dem Tod
Noch einen Lebensschimmer leihen wollen; -
Aus ihren bleichen Fingern rinnt das Gold,
Indem sie sterben. -

Ich glaube Dir, der alle Lebensgiiter

Geliehen weiss vom Tod. Und wie Du

Vergess’ ich nie das schauernde Warum,

Das durch der Tannen dunkle Kronen rauscht.

13
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II

Ja, Du bist wahr. Du leihst der stolzen Riesin,
Der nackten ragenden Verginglichkeit

Nicht jenen seidnen, goldbefransten Mantel
Durchwirkt mit grossen Blumen holder Liigen
Und toller iberwindender Gedanken,

Den ihr die Andern dngstlich tiberwerfen,
Darunter doch dieselben Glieder atmen,
Dartiber sich dasselbe dunkle Haupt

In stolzer Schwermut hebt. -

Du weisst, das einzig ewige hienieden

Ist die Vergianglichkeit — die einz’ge Gottin,
Von deren hehrer nackter Majestét

Dein Knie sich beugt. -

Die Andern mégen ihre Fahnen schwenken,
Zu neuen selbstgeschaffnen Goéttern wallen
In weihrauchduftumwogter Prozession

Und an des Lebens goldnem Tempel landen.
Du bleibst der Géttin treu, der Ewigen.

Die Jeden wider zu sich fordern wird,

Von der Du nichts erhoffst - an die Du glaubst.

111

Wie du das Gliick liebst — mit der heissen Liebe
Der Ungliicksel’gen - brennend - unausléschlich,
So liebt die Nacht den schonen frohen Tag,
Der von ihr flieht -

So der Verbannte sein verloren Land,

Wenn er im Ddmmerschein hiniiberstarrt
Nach ferner Kiiste, die der Nebel deckt —

So Luzifer des Himmels lichtes Reich

Und Gott, der ihn verstiess. —

Sie alle suchen, die doch langst entsagten —
Und da der Geist mit klarer Stimme spricht_
Unwiederbringlich ist’s und unerreichbar -
Da fliistert tief in wunder Brust das Herz:
Ich find’ es doch.
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v

Ich mein’, ich stehe Hand in Hand mit Dir
An einem grossen Strom im tiefen Dunkel -
Von fern ein wundersamer Rosenduft

Und ein verirrtes helles Kinderlachen,

So siisse Boten der Verganglichkeit. -

“Das ist fiir Jene,” sagt Dein weher Blick,
“Komm Du mit mir! Wir gehen in die Nacht.
Doch frage nicht nach ihren Sternen mehr -
Du weisst, es giebt auch sternenlose Nachte.”
Ich aber neige stumm mein Haupt vor Dir,
Mein wahreres, mein grossres Ebenbild -
Der Duft verweht — das leise Kinderlachen
Verklingt von fern - und Hand in Hand mit Dir
Geh’ ich ins Dunkel.™*

" Zamieszczamy pierwsza strone faksymile pierwszej wersji wiersza, przedruko-
wanej w roczniku ,,Spiralen” wydanym w Hamburgu w 1965 r., przechowywanym
w zbiorze materialéw Margarete Susman w Deutsches Literaturarchiv Marbach.
Wiersz datowany na jest na 20 stycznia, rok powstania migdzy 1898 a 1901. Przedruk
za uprzejmym zezwoleniem Deutsches Literaturarchiv Marbach.
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I

Tobie jednemu wierzy moja dusza,

Smutny wieszczu negacji.

W najwigkszej glebi mojej duszy jest miejsce,

W ktére nigdy nie zapuszcza si¢ promien slonca,

I gdzie nawet $wiatlo ksiezyca ucieka przed ciemnoscia
Glebokiej nocy.

Plochliwg stopa umyka stamtad nadzieja;

I tylko szlochajac na strzaskanych stopniach $wiatyni
Spoczywa bl i chyli cigzka glowe.

A szumem czarnych jodet wichura jeczy

Swe smutne nicestwigce: Dlaczego? -

A znam jedna, tylko jedng odpowiedz:

Przemijanie i umieranie. -

Tobie jednemu wierzy moja dusza,

Smutny cudzoziemcze, tak ze mng blisko spowinowacony;
Bo takze w Twojej duszy byta noc.

Nie wierze zadnemu z tych $§mialkéw,

Ktorzy bluznierczymi rekami tytanow

Zuchwale siegaja po nigdy nieosiggalne stonce,

Aby z jego wiecznego $wiatta uwic¢ sobie

Diadem wokét skroni; - zadnemu z tych,

Ktoérzy dumnie tym wiecznym blaskiem

Chcieliby jeszcze $mierci udzieli¢ zyciowej poswiaty; —
Z ich bladych palcow tuszczy sie zloto,

Gdy umierajg. -

Wierze Tobie, ktdry wszystkie dobra zycia

Wyprowadzone masz ze $mierci. I tak jak Ty

Nie zapominam nigdy przenikajacego dreszczem: Dlaczego,
Jeczacego w czarnych koronach jodet.

II

Tak, Ty jeste$ prawdziwy. Nie uzyczasz

Nagiej przestaniajacej $wiat olbrzymce przemijalnosci
Plaszcza z jedwabiu ze zlotymi fredzlami
Przetykanego wielkimi kwiatami mitych klamstw
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I szalonych przezwyciezajacych mysli,

Ktorym lekliwie okrywacie inno$¢,

A pod nim przeciez tchng te same cztonki,

Nad ktérymi wznosi si¢ w dumnym smutku

Ta sama spowita ciemnoscia glowa. —

Ty wiesz, ze jedyna tu wiecznoscia

Jest przemijalnos¢ - jedyne bostwo,

Przed ktérego nagim wzniostym majestatem

Zgina si¢ Twe kolano. -

Niech inni powiewaja flagami,

Pielgrzymuja do nowych stworzonych przez siebie bogéw
W spowitej wonig kadzidta procesji

I docieraja do zlotej $wiatyni zycia.

Ty pozostajesz wierny swojej bogini, Wiecznej,
Ktora kazdego wezwie do siebie,

Od ktérej niczego nie oczekujesz — w ktora wierzysz.
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I tak jak kochasz szczesécie — goraca miloscig
Nieszczesnych - zarliwie — niewygasle,

Tak kocha noc wesoty pigkny dzien,

Ktory ucieka od niej -

Tak wypedzony swojg utracong ziemie,
Kiedy o zmroku wypatruje

W oddali brzegu,

wirod mgiel ukrytego -

Tak Lucyfer nieba jasne krdlestwo

I Boga, ktdry go wypedzit. -

I tak szukajg wszyscy, z dawna juz przegrani -
A kiedy jasno glosi duch:

Nieodwracalne to i nieosiggalne -

Szepce w zranionej piersi serce:

Przeciez je znajde.
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Tak oto, stoje przy Tobie ramie w ramie

Nad wielkim strumieniem w glebokiej ciemnosci -
Z oddali dochodzi cudowny zapach réz

I zablagkany jasny $miech dzieciecy,

Jako slodcy postancy przemijalnosci. —

»10 jest dla nich”, méwi Twoje bolesne spojrzenie,
»ChodZ ze mng. Péjdziemy w noc,

Ale nie pytaj juz o gwiazdy -

Wiesz, sg tez bezgwiezdne noce”.

A ja pochylam glowe przed Toba,

Moja prawdziwsza, silniejsza ode mnie podobizng. -
Zapach przemija - cichy $miech dzieci
Przebrzmiewa w dali - i reka w reke z Tobg
Wkraczam w ciemnos¢.

Stojaca dopiero na progu swojej tworczosci autorka zwraca si¢
do mistrza - poety, od ktdrego dzieli ja kilka pokolen, tworzacego
w lacznosci z doglebnie studiowanym dziedzictwem starozytno-
$ci i tradycja wielkich poprzednikéw, przede wszystkim Petrarki
i Tassa - wzywajac go do rozmowy. Uzywajac formy ,,Ty”, powoluje si¢
na pokrewienstwo ,wieszczonej” przez niego negacji i wlasnego sa-
moodczucia, w ktérym zawiera si¢ doswiadczenie ,,glebokiej nocy”,
ploszacej wszelkg nadzieje, wypelnionej bolem i smutkiem, wyrazone
nie tylko w krajobrazie ruin, jak u poety wloskiego, ale i w szumie
charakterystycznych dla krajobrazu pétnocnoeuropejskiego ,czar-
nych jodel”. Wywodzi si¢ ono z nurtujacego oboje poetéw pytania
»Dlaczego?” i wspdlnej odpowiedzi: bolu i smutku ugruntowanych
w przemijaniu i umieraniu. Susman deklaruje swoje zawierzenie si¢
»cudzoziemcowi”, tak blisko z nig spokrewnionemu. To pokrewien-
stwo wynika ze wspolnego doznania ,nocy”, spowijajacej $wiat
naznaczony przemijaniem i $miercig. Oboje poeci nie dowierzaja
tym, ktorzy wazg sie te ,noc” przezwyciezac; sugeruja, ze moga jak
tytani siegac ,,nigdy nieosiggalnego” stonca i jego blaskiem zdobi¢
nawet $mier¢. Ale §mier¢ pozbawia tego przydanego sobie blasku
»bledniejacych” w jej obliczu umierajacych. Ufnos¢ poetki bierze sie
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wlasnie z uznania przez jej wielkiego poprzednika za niezbywalna
i wieczng podstawe $§wiata — przemijalnosci. To on jest prawdziwy
i wiarygodny - nie zarzuca bowiem welonu ,,mitych ktamstw” i ,,sza-
lonych przezwyciezajacych mysli” na nagi przemijajacy swiat. Pod
tymi welonami, ,,plaszczami”, za procesjami do ,,zlotej $wigtyni zy-
cia”, kryje si¢ ta sama ludzka rzeczywistos$¢, przed ktorg ,,uginasz
kolano”, ktérej ,,jestes wierny” i ktéra wezwie do siebie kazdego -
wieczna przemijalnos¢. Inng wspdlng obojgu partnerom ceche tej
jak dotad jednostronnej rozmowy, w ktorej Leopardi uobecnia si¢
tylko poprzez przywolywane cytaty z jego dziel, stanowi pragnienie
szcze$cia (,,przyjemnosci”).

Poetka poréwnuje odczuwane przez swego preceptora pragnie-
nie szczescia z tesknotg wygnancéw za utracong ojczyzng (tesknota
Lucyfera za niebem i Bogiem, ,,ktéry go wypedzil”), rozszerzajac to
uczucie na wszystkich ,,godzacych si¢ ze swoim losem” (w nawig-
zaniu do okreglenia Goethego: die Entsagenden'®) i wcigz poszuku-
jacych - cho¢ dociera do nich jasny glos ducha o utracie szczescia:
»hieodwracalne to i nieosiggalne”. Ten cigg wyobrazen Susman
wienczy wyrazong w pierwszej osobie, ,szeptem w zranionej piersi”,
wspolng — wlasng i Leopardiego — deklaracja: ,,Przeciez je znajde™.
Cze$¢ ostatnia wiersza jest wykltadnia tej deklaracji. Poetka, stajac
ze swym przewodnikiem ,,rami¢ w rami¢”, podejmuje jego zadanie.
Oboje pochylajg sie nad ,wielkim strumieniem zycia”. Pozostawiajg
na boku ,,mile utudy”. Mistrz, do tej pory tylko interpelowany, prze-
mawia w wierszu po raz pierwszy, wzywajac poetke, by poszta z nim
(nie ,,za nim” - jak Dante za Wirgiliuszem), §wiadoma ciemnosci
»bezgwiezdnych nocy”. Poetka chyli glowe przed nim, przed swoja
~prawdziwszg od siebie” podobizna, ,,utudy” zanikaja i oboje, ,,reka

* JW. Goethe, Wilhelm Meisters Wanderjahre oder die Entsagenden, 1821. Na
temat tego ujecia Goethego zob. przede wszystkim: M. Schmaus, Entsagung als
Forderung des Tages. Goethes und Hegels Antwort auf die Moderne, w: Aufkldrun-
gen: Zur Literaturgeschichte der Moderne: Festschrift fiir Klaus-Detlef Miiller zum
65. Geburtstag, red. W. Frick, S. Komfort-Hein, Berlin-Boston 2003, s. 157-172;
https://doi.org/10.1515/9783110939262.157 (dostep 11.08.2023).
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w reke” wkraczaja w ,,ciemno$¢”. Mozna powiedzie¢, ze to ona — para-
doksalnie - wprowadza swojego przewodnika (ktérego klasycyzujace
obrazy poetyckie nie sg ,,ciemne”) w wymiar ,,ciemnosci” swojego
poszerzonego przez nowy kontekst historyczny doswiadczenia.

* % X

Tym programowym odniesieniem do Leopardiego Susman okresla
swoje poetyckie stanowisko. Szerzej wyraza je tom Mein Land'®.
Nie mozemy w tym miejscu ulec pokusie doglebnej analizy tych
wierszy (cho¢ zadanie wydaje si¢ bardzo obiecujace), ale sprobujemy
zwiezle wskaza¢ ich najwazniejsze wyrdzniki w stosunku do poezji
Leopardiego"”.

Wiersze Susman, bezposrednio nawiazujace do tworczosci
~wieszcza negacji’, traktujg przede wszystkim o przemijaniu §wiata,
wszechobecnosci $mierci, grobéw i powszechnym smutku (8, 24,
26, 41, 44)'®. Ale delikatnie w prezentacje te zaczyna wkradac sie
Leopardianska dialektyka mifosci i $mierci — co wigcej, milo$¢ zdo-
bywa w niej przewage (9, 48, 67, 69, 77, 89). Nieprzypadkowo milosci
poswieca przeciez Susman swoja nastepna ksiazke — Vom Sinn der
Liebe z 1912 r."* Charakterystyczne dla tomu s3 wiersze, w ktérych
prezentacje przemijalnosci i smutku zestawiane sg z fenomenami
piekna przyrody — drzew, kwiatow (43, 44, 77, 97). Wciaz powraca-
jacym tematem jest ciemnos¢ i jej poglebienie — noc (40, 88, 90, 100,
104)*°. Jest to jednak noc odmienna od tej spowitej blaskiem ksiezyca
u Leopardiego - gleboka, bez dna. Pojawia si¢ tez tematyzowanie

¢ M. Susman, Mein Land, Berlin-Leipzig 1901. Tom mial w tym samym roku dwa
wydania, nast¢pnie Susman wycofala go z obiegu (zob. Ich habe viele Leben, s. 45).
7 Dobrym oparciem dla takiego ujecia moze by¢ znakomita monografia Joanny
Ugniewskiej, Giacomo Leopardi (Warszawa 1991), skrupulatnie i klarownie rekon-
struujaca zaréwno dorobek poety, jak i stanowiska badawcze.

'® W nawiasie podaje strony, na ktérych opublikowane s3 wiersze, czesto bez
tytutu.

¥ A. Czajka, Margarete Susman und ihr poetisch-metaphysisches Werk Vom Sinn
der Liebe (1912),,,Colloquia Germanica Stetinensia” 2020, nr 29, s. 27-41.

*® Susman nazywana byta przez przyjaciot ,,Leilah”, z hebr. - noc.
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postaci poetkiijej ,ja” — okreslane przez przepastny smutek, kontra-
stowany z wolg (niespeiniong, niespelnialng) sprzeciwu wobec prze-
mijania i uptywu czasu, ,ekscentryczne” rozwazania, jak wznie$c sig
ponad ich poziom (55, 62, 94, 95, 71), ponad marno$¢ istnienia mocg
~wlasnego czynu” (91) oraz walki - niczym kobiecy Jakub z anio-
tem - o blogostawienstwo (30). W jednym z wierszy poetka, nazy-
wajac siebie ,,pobozng heretyczka” (fromme Ketzerin), zwraca sie do
przydroznej figury Matki Bozej z ,,modlitwa” o taske i wyniesienie
po prawicy Madonny (78-79). Czestym tematem jest tu takze wiek
dziecigcy i wzbudzone w nim marzenia, basnie (z zaznaczeniem, ze
sa »uludg”), a takze bezgraniczna tesknota, ktora taczy wszystkich
ludzi w poczuciu solidarnosci. Wreszcie budzace ze smutku i przy-
wracajace do zycia doswiadczenie tajemnicy $wiata, uobecniajace sie
choc¢by jako dzwiek, do ktérego nastraja si¢ istnienie:

Du ew’ger Grundton, drauf die Melodie

Der Welt gestellt,

Die tausendfach von Dissonanzen wirre,
Zerrissene, entzweite —

Zu Dir zuriick muss sie sich sehnend finden,
Muss fragen, irren, kimpfen, itberwinden,
Du grosser Grundton, den kein Ohr vernahm.
Den jedes Herz in wirrer Sehnsucht ahnt,

Zu dem ein jeder Pulsschlag michtig dréingt,
Du ew’ger Grundton, den die Welt sich sucht,
Erklinge Du mir in der grossen Nacht,

Die meine letzte! (85)

O wieczny tonie,

na ktéry nastrojona jest melodia $wiata,
Tysiecznie zamgcona dysonansem,

Rozdarta, podzielona —

Do Ciebie musi tesknigc wrdcic,

Pytajac, bladzac, walczac, przemagajac.

Ty wielki tonie, niedostyszany zadnym uchem,
Ktory przeczuwa kazde serce w dzikiej tesknocie,
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Ku ktéremu przedziera sie kazde

Uderzenie pulsu.

O wieczny tonie, ktérego $wiat szuka dla siebie.
Zabrzmij mi w wielka noc,

Moja ostatnig.

Rezultaty poetyckiego przemierzania przez Susman ,,nikczemne;”
rzeczywistosci ,,reka w reke” z ,wieszczem negacji” rdznia si¢ oczy-
wiscie od twdrczosci jej przewodnika. Widoczna na pierwszy rzut
oka jest odmienno$¢ formalna: poezje Leopardiego sg uporzadko-
wane metrycznie, a ich jezyk, paradoksalnie, mimo Ze archaizowany
i przenikniety dziedzictwem tradycji - wywazony i przejrzysty. Tom
Susman zawiera utwory o roznej formie metrycznej: od jedenastozgto-
skowca po Volkslied, pelne odniesien intertekstualnych do Leopar-
diego, Goethego, Rilkego, Georgego. Stownictwo faczy codziennos¢
z podniosloscia, kontrastuje ekspresywnos¢, niepokdj, dynamizm,
wrecz gwaltownos¢ (jauchzen, donnernd, wild...) z solennoscig mo-
mentu dotkniecia tajemnicy. Ale najwazniejszy dla nas watek tego
spotkania to stosunek Susman do relacji Leopardiego wobec rzeczy-
wistoéci — gtéwnie z okresu tzw. wielkich sielanek i pozniejszego.
Odsytajac czytelnika do poglebionych analiz literaturoznawczych, tu
zestawimy je w sposdb uproszczony nastepujaco: konstatacja ,,marno-
$ci”, przyznanie poezji znaczenia ,,mitych utud” (poetyka marzenia,
poetyka pamieci), a pdzniej ich odrzucenie, postawa ,,nieustraszo-
nego wpatrywania si¢ w nic” (Do siebie samego), ,,przedstawiania
rzeczy, jakimi sg”*', w ich najwiekszej przejrzystoéci, kontemplacja
tajemnicy istnienia, odruch buntu, potem jego zaniechanie (Tristan,
Mitosé i smier¢, Aspazja), przy jednoczesnym braku ,,akceptacji losu”
(Spiew nocny koczujgcego po Azji pasterza), wspolczucie z zagrozong

*! Chyba przypadkiem tego samego okre$lenia uzywa w stosunku do twdrczosci
Susman filozof Bernard Groethuysen, piszac: ,,[...] zawiesza Pani negacje $wiata,
zawartg w kazdym poznaniu przez przedziwne «Jest tak oto». Istnienie prezencji
ijej podstaw” (M. Susman, Ich habe viele Leben..., s. 60; G. Leopardi, Zibaldone. ..,
S. 10).
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przez nature ludzkoscig (Palinodia, Janowiec)*?, wreszcie proby ,,przy-
mierza z zyciem, a nie zgonem” (Mys| gorujgca). Niemiecka poetka,
przejawszy wiele elementow tej postawy, zwlaszcza ostateczng kon-
statacje ,marnosci”, ktadzie nacisk na zmaganie sig z nig. Wprowadza
element niemal cielesnej ,,kobiecosci”, a zarazem duchowej wrazli-
wosci i afektywnosci, ,wznoszenia si¢” poprzez poetyckie — niewat-
pliwie w duzej mierze Goethowskie — ,,formowanie i metamorfoze”
(Gestalten-Umgestalten) az po spelnienie (o niewatpliwie mesjanicz-
nym zabarwieniu).

Wybrane fragmenty tomu Mein Land i wskazowki dotyczace po-
stawy poetyckiej jego autorki wskazuja na przetworzenie istotnych dla
Susman elementéw przejetych od Leopardiego w kontekscie przypa-
dajacego wlasnie przelomu wiekdw, wyznaczonego przez Nietzschego,
recepcje Goethego, Bergsona oraz ozywajaca mys$l zydowska (z cen-
tralnym dla niej znaczeniem stowa). Dziesi¢¢ lat pdzniej inspirowane
Leopardim do$wiadczenia poetyckie Susman jako autorki, eseistki
i krytyczki znajdg najintensywniejsze w calej jej tworczosci ujecie
w ksigzce Das Wesen der deutschen modernen Lyrik (1910)*° - ope-
rujacej szczegdlnym filozoficzno-poetyckim jezykiem.

Otwiera ja nawigzujaca do metody Georga Simmela refleksja histo-
ryczno-kulturowa nad wspoélczesnos$cia — konstatuje si¢ w niej przede
wszystkim zanik centrum kulturowego, ktore do czaséw nowoczes-
nosci, rowniez w sposéb zinstytucjonalizowany, stanowila religia.

*? Na marginesie pojawia sie pytanie, czy filozof i krytyk kultury Siegfried Kra-
cauer, mogt, pozostajac w relacji z Susman i czesto z nig dyskutujac, zaczerpnaé
inspiracje z Leopardiego do swojej powieéci Ginster (Janowiec), ktérej gléwna
posta¢ przybrala sobie to wlasnie imie i jako anty-podmiot wycofuje sie ze §wiata
dziatan ludzkich, by mu wszakze, ,,plozac si¢ niejako jako janowiec”, towarzyszy¢,
»odstaniajac jego falsz i uwalniajac do zycia” (zob. S. Kracauer, Ginster. Von ihm
selbst geschrieben (1928), Frankfurt am Main 1973, s. 246). Konsultacje z badaczami
Kracauera nie przyniosty rozstrzygnigcia tej kwestii.

** M. Susman, Das Wesen der deutschen modernen Lyrik, Stuttgart 1910. W prezen-
tacji tej ksigzki odwoluje si¢ do swojego tekstu O prawdzie w poezji opublikowanego
w: A. Czajka, Kultura jako rozmowa. Problemy porozumienia miedzykulturowego
i migdzyreligijnego, Warszawa, 2020, s. 98-113.
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Jej miejsce w nowoczesnosci i sytuacji zerwanego obiektywnego sto-
sunku z istotg (das Wesen) zajeto obecnie samotne indywiduum i jego
~niekontrolowana osobowa religijno$¢”**. Dane od Boga objawienie
metafizycznej, ponadrzeczywistej strony $wiata i jego oddziatywa-
nie ,utracone zostaly na zawsze”, ale w to miejsce pojawily si¢ inne
formy®®. Susman ogtasza silng teze — pokrewng poezji i mysli Leo-
pardiego oraz ich pdzniejszym odczytaniom - ze forma, w ktorej
nowoczesna ludzko$¢ ocalila tresci religijne, jest poezja, szerzej -
sztuka, i Ze to na jej obszar przeniosty si¢ wspolczesne poszukiwania
metafizyczne. Najbardziej za$ rdzenng forma tych poszukiwan jest
liryka i wlasciwa jej struktura poetyckiej religijnosci (dichterische
Religidsitat)*. Tworzona przez jednostke liryka nie staje sie co prawda
religia, ale moze przyjmowac w siebie ,,caly §wiat religijnosci” i two-
rzy¢ jej odpowiednie do dzisiejszych czasow formy?’. Jak twierdzi
Susman - dzieje sie tak, poniewaz liryka zachowala najzywotniejsza
wiez z mitem jako niepojetym zwigzkiem rzeczywistosci z istota,
ktéry zanikl w filozofii i religii.

Autorka przedstawia swoje ujecia mitu i symbolu — dwoch kon-
cepcji pozostajacych w centrum analiz przetomu wiekéw i catego XX
stulecia. Pisze, Ze nowoczesny poeta liryczny nie moze opierac sig,
jak dawniej, na ogoélnie uznawanym micie, wpisywac si¢ wen lub
go przetwarzaé — lecz musi wcigz tworzy¢ osobisty mit swego we-
wnetrznego stosunku do bycia. Wyprzedzajac prace Heideggera, Sus-
man pokazuje, Ze w dzisiejszych czasach ograniczonosci, podziatéw
i scjentyzmu, w holderlinowym ,,czasie marnym”, mit jest srodkiem
~rozwierania relacji z byciem”. I dalej: mit oslania ,,barwami naszego
ziemsko okreslonego ducha” wykraczajace poza mozliwosci percep-
cyjne jednostkowej egzystencji wieczne prawdy, jest ,opadem” tych
prawd w skonczong egzystencje®®. Jako taki zostaje uznany przez

M. Susman, Das Wesen..., s. 8.
Tamze, s. 9.

Tamze, s. 10.

Tamze, s. 10—-11.

Tamze, s. 13.
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Susman — w opozycji wobec stanowiska Rudolfa Bultmanna czy duzo
p6zniej Theodora Adorna - za niezbywalny*”.

Natomiast uwewnetrzniony mit liryki wspolczesnej to symbol®,
zmyslowy rezultat nakierowania jednostkowego istnienia ku istocie —
wydaje si¢, Ze w tym momencie Susman ,wszczepia” w dziedzictwo
romantyzmu i Goethego inspiracj¢ pochodzaca od Leopardiego. Za
najpojemniejszy symbol uwaza ona podmiot liryczny, das lyrische
Ich, ktérego, w opozycji do tradycji hermeneutycznej Schleierma-
chera i Diltheya, nie utozsamia z osobistym, subiektywnym Ja au-
tora. Ja liryczne stanowi forme Ja realnie zyjacego, wchodzacego za
jego posrednictwem nieustannie w przestrzen ,,0g6lnych wiecznych
zwigzkow bycia”*'. Kolejne symbole powstaja, kiedy podmiot jedno-
czy si¢ z przedmiotem, niszczy swa samodzielno$¢ i stapia si¢ z nim
w nowy twor. Tylko w ten sposdb pojedyncze zjawisko wznosi si¢
ku reprezentowaniu $§wiata. Symbole nazywa Susman ,,naczyniami
zycia”*’, albowiem nie sg one tym, ,,co nieujete prébuje uczynic dla
nas ujmowalnym”, zacie$niajac je logicznie, jak to czyni poznanie.
Symbolem nazywa to, co, ,pozostajac w nieujmowalnym, pokazuje
je od strony przystepnej naszej percepcji i co bezposrednio w po-
strzezeniu odstania swoj sens”**. W ten sposob nieujmowalne jest
w nim bez uszczerbku zawarte i na ten horyzont wskazuje odstoniety
zwigzek poszczegdlnego z ogolnym — na ciemng, wiecznie zywa, nie-
rozwigzywalng tajemnice zZycia. Sens pojedynczego zjawiska staje sie
widoczny, kiedy pokazane jest ono jako przenikniete ta tajemnica.

** Obecno$¢ mitu w humanistyce XX w. jest osobnym i obszernym tematem, obej-
mujgcym rézne stanowiska, od wymienionych wyzej przez koncepcje tzw. utopii
iideologii konserwatywnych (Ludwig Klages, Julius Langbehn, Alfred Rosenberg)
po autoréw pozniejszych, takich jak Karl Kerényi, Mircea Eliade, Roland Barthes,
Hans Blumenberg, Jan Assmann.

% Wkrotce symbol w innym ujeciu znajdzie sie w centrum kulturowofilozoficznej
koncepcji Ernsta Cassirera, (Idee und Gestalt, 1921 i Philosophie der symbolischen
Formen, Berlin 1923-1929).

31 M. Susman, Das Wesen..., s. 16.

32 Tamze, s. 20.

3% Tamze, s. 21.
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Symbol zawiera niepojete (das Inkommensurable), zachowujac je
i zarazem przezwycig¢zajac, bowiem przeksztalcajac w sens to, co
poszczegélne i indywidualne, uwalnia je od ograniczonosci i wpisuje
w zwiazki calo$ciowe z ich odwiecznymi zasadami. Symbole nazywa
wreszcie Susman, zgodnie z konwencjg artystyczna poczatku wieku,
azarazem w nawigzaniu do starozytnej filozoficznej refleksji nad poe-
zja, »prawdziwymi aniolami, statymi posrednikami migdzy niebem
a ziemia. Znoszg oni niebiansko$¢ na ziemie i wznosza ziemskos¢
do nieba”**. W swojej pracy z poczatku minionego wieku Susman
stwierdza, ze symbol w liryce zostal zniszczony, zdominowany przez
pojeciowos¢, schematycznosé, abstrakeyjnos¢ — a mimo to nieustan-
nie szuka siebie, porzuca zuzyte formy, aby odzywac na nowo.
Stowo to ,,ziemia” i ,0jczyzna” - poetka i filozotka rozwija tu swoja
metaforyczna refleksje, bedaca w pewnym sensie realizacja jednego
z najistotniejszych watkéw Zibaldone, sprzezenia poezji z filozofig™.
»Ziemia” (Land) to obszar, na ktérym poeta liryczny ,sieje i zbiera
owoc” w postaci samego siebie (dzi$ powiedzielibySmy: tozsamo$ci,
tozsamosci filozoficznej w sensie Ricoeura) oraz zwigzku z ojczy-
zng, ktorg jest istota (das Wesen)*®. W stowie zawarta jest prawda
liryczna - nie filozoficzna, obecna w tresci mysli, i nie religijna, wy-
razajaca sie stosunkiem do wiary (jakkolwiek s3 one ze sobg powia-
zane) - lecz polegajaca na uksztaltowaniu (Gestaltung). Odrzucajaca
kryteria zewnetrzne prawda liryczna to prawda rozwartego dostepu
do bycia. Nie polega ona na ,,rozrywaniu zaston”, lecz na ,,darowaniu
zastonietego” - jest niepojmowalna jak wszystko, co si¢ rodzi, obca
poznaniu logicznemu, jest prawdg ,,zywego ksztattu””. Wyptywa ze
zmystu rzeczywisto$ci, nieskonczenie poglebionego przez pytanie
o sens i przez osad pigkna (wyznaczajacy, jak utrzymuje Kant, kro-
lestwo celow). Poglebiony zmyst rzeczywistosci poety kieruje si¢ ku
temu, co ja w jej roznorodnosci wiaze, i musi by¢ ,niewzruszony”,

w

* Tamze, s. 22, 108-110.

%5 Zob. G. Leopardi, Zibaldone...,s. 80 in.
M. Susman, Das Wesen..., s. 23-24.

37 Tamze, s. 32.
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pewny w kresleniu proporcji, czgsci i calosci tego zwiazku; ,,btad
estetyczny jest zarazem bledem etycznym”?®. Piekno polega na nowo
odczuwanym, nowo przezywanym, nowo widzianym zwigzku zycia
w jego petni. Utwor liryczny tym potwierdza swa prawdziwos$¢, ze
zawiera piekno ,,odkrywane”, nie ,wymyslone”, ze jest ,prastarym
picknem”*’. Ta mitycznoé¢ - jako ,,stosunek duszy do wiecznoéci” -
obecna jest wspdlczesnie tylko w liryce. Pickno ma by¢ uchwycone
przez uczucie, ktore jak ,tworcze stonice” ,,nie zastania sobg i nie
zalewa swym blaskiem ziemi”, lecz ,,najczysciej i z goraca ptodnoscia
pozwala z wszystkich jej glebin, réwniez z przepasci $mierci, wyta-
niad sie $cistemu porzgdkowi jej zywotnosci”*°.

Wielka wage przywigzuje Susman do uczu¢ (afektéw). Liryka to
wedtug niej droga przezywajacego i czujacego, a nie tylko poznaja-
cego, cielesnego i duchowego zarazem indywiduum. W powstalej na
drodze zycia rysie subiektywne Ja rzucone zostaje na skraj wlasnej
egzystencji i moca afektu (predysponowanego do wykraczania poza
doswiadczenie jednostkowe) przekracza granice wlasnego danego
siebie, aby powracajac méc ujac siebie z dystansu. W ten sposéb Ja
staje si¢ samo dla siebie obiektem - stad bierze swdj poczatek proces
szukania siebie i samoksztaltowania. Kazdy proces twdrczy to ,,zwrot
zycia w samym sobie”*!, rozpad Ja na egzystencyjne i zdystansowane,
oraz napiecie miedzy nimi, ktére wydaje poetycki ,,owoc”** Inten-
sywnosc¢ ogladu, ktora rodzi si¢ w tym procesie, decyduje o sile i czy-
stosci ksztaltowania. Jesli wychodzi poza zwykly oglad i odnosi si¢ do
wolnosci i nieskoficzonosci, siega az do kranca i przemienia si¢ w sile
lirycznego ksztaltowania. Proces twdrczy to oczyszczenie afektu, to
przemiana jego oddzialywania w posta¢ (Gestalt), ktéra ulega pdzniej
kolejnym przeksztalceniom (Umgestaltung, Metamorphose) - u Goe-
thego wydaje si¢ ono wstepowaniem, intensyfikacja bytu (Steigerung),

Tamze, s. 36.
Tamze.

Tamze, s. 37.
Tamze, s. 59.

42 Tamze, s. 52.
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u Susman przybiera charakter raz mesjaniczny, innym razem cy-
kliczny. Wiersz liryczny jest zawsze tworem chwili i zachowuje inten-
sywnosc¢ swego pochodzenia nawet w najtrwalszym uksztaltowaniu.
Powstaje nagle (Plotzlichkeit), w nieprzewidywalno$ci zwrotu i wy-
odrebniajgc sie z zamknietej, danej catosci — dzieje sie tak glownie
za sprawg rytmu, ktéry wyrywa chwile zwrotu ze zwyktego czasu
i odnosi jg do ,wiecznej harmonii czasow”*’.

Sporo miejsca w swojej ksigzce poswieca Susman historycznej
ewolucji liryki — poczawszy od reformacji, przez Goethego po Ste-
fana George i licznych poetéw poczatku XX w. George, Rilke i von
Hofmannsthal to trzy postacie, w ktorych najsilniej uwydatnit sie
wyloniony przez Susman metafizyczny charakter liryki. Susman
ujmuje liryke niemiecka poczatku XX w. jako plaszczyzne religijng
(istotowosci, Wesensverbindung), na ktdrej poetycki ksztatt mierzy sie
z refleksja. Jako taka jest ona ,,0jczyzng naszych czaséw”, miejscem
zakorzeniania si¢ w istotowosci. Wedlug autorki jest ona przepelniona
bogactwem ,wartosci Zycia” do tego stopnia, ze mozna si¢ spodzie-
wac jej rozpadu i ,,siegniecia ziemi” — wydaje sie, ze dopiero, kiedy
stanie sie ,,biedna i ogotocona, znéw rozkwitnie i wyda owoce”**.
Przewidywania Susman znalazly potwierdzenie w twérczosci poetow
drugiej potowy XX w., przede wszystkim Paula Celana. Niepozorna
i nikta w formie liryka Celana opiera si¢ na stowie poetyckim, kul-
minujacym w ,,przeciw-stowie”, nie zawierajagcym sie w zadnym po-
rzadku semantycznym, a konstytuujacym relacje z nieujmowalnym
i umozliwiajacym komunikacje z nim (Ty). Liryka jako Dichtung
(w odroéznieniu od sztuki uznanej przez poete za mimetyczna) jest
dla Celana ,wydarzeniem”, w ktérym uobecnia si¢ to, co nieujmo-
walne - dzieje si¢ to w sytuacji rownoczesnosci (Gegenwart) i zwrotu
w tchnieniu (Atemwende), udzielajacej zZycia (lebenspendend). Liryka
to — jak pisze Celan w wierszu poswieconym Susman - ,,iskry” sensu,

43 Tamze, s. 26.
** Tamze, s. 130.
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fowione w kosmicznej pustce i przenikajace kulturowe ksztalty, na-
kierowujace je na ,$niezne miejsce nicosci”*’.

Zastanawiajgce jest z punktu widzenia ,,logiki” proceséw huma-
nistycznych, ze ujecie poezji przez Susman - ktore, jak twierdzimy,
w duzej mierze zawdzigcza Leopardiemu - antycypuje rozpozna-
nie i wykladnie jego dorobku dokonane przez genuenskiego filo-
zofa Alberto Caracciola (1918-1990), powstale w innym kontekscie
kulturowo-filozoficznym (wyznaczanym przez filozofie¢ Crocego,
sceptycyzm i liberalizm religijny). Dla tego filozofa, podobnie jak
dla Susman, spotkanie z Leopardim okazalo si¢ decydujgce - to ono
zrodzilo, jak sam wyznaje, wszystkie jego wazkie rozpoznania*®. Po
pierwsze, Caracciolo dojrzal w poetyckim katartycznym przektadaniu
tre$ci zwiazanych z marno$cig zycia na plan estetyczny o roszczeniach
nieskonczonosci, wiecznosci i uniwersalizmu — mozliwo$¢ ujecia z tej
nieskonczonej perspektywy - tajemnicy (mistero). Perspektywy tej
nie okreslaja juz wyznania czy ideologie, ale otwiera si¢ ona przed
osobg ludzka w wymiarze poetyckim, przenikajagcym sie wedtug
Caracciolo z wymiarem etycznym i religijnym jej egzystencji. Po-
czucie opuszczenia, marno$ci, nudy wobec braku odpowiedzi na
pytanie ,Dlaczego?” doznaja odwrodcenia: oczyszczenie ich w poezji
pozwala nie tylko wyzwoli¢ je ze skonczonosci i przypadkowosci,
ale tez otwiera na ,,pustke (nico$¢) religijna” jako Tajemnice (nulla
religioso w nomenklaturze Caracciola)*’ i w jej $wietle pozwala je uj-
rze¢ — a tym samym uchroni¢ przed przepadnigciem, unicestwieniem,
$miercig. Zachowuje swe odczucia, odnawia je i odradza. ,,Nicos§¢
religijna” i jej Tajemnica staje si¢ jedyna pewna ,,boskosdcia” w swie-
cie, w ktorej nieskonczonosci czy raczej nieustannym przekraczaniu

** Olirykach Celana powstatych za sprawg spotkania z Susman pisze Lydia Koelle,
»Aufrechte Worte”. Paul Celan-Margarete Susman: eine ’Cor-Respondenz’, ,Celan-
-Jahrbuch” 2001/2002, nr 8, s. 7-61.

¢ Prace Caracciola po$wiecone Leopardiemu powstawaly od lat czterdziestych
zeszlego wieku, najwazniejsze z nich to: Nulla religioso e imperativo dell’eterno,
Genova 1990 oraz Leopardi e il nichilismo (Genova 1994.

*7 Okreslenie nulla religioso mozna by rozumiec jako posakralng pustke nieskon-
czonoéci religijnej, pokrewna znanemu z teologii negatywnej nihil aeternum.
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granic, mozliwa jest konfiguracja ,sensu”. W przeniesieniu poety-
ckim cierpienia, bolu, przemijania, §mierci na plan nieskonczonosci
wylania si¢ ich obraz na tle Tajemnicy, odstaniajacy ja i zastaniajacy
zarazem (Heideggera Entbergen und Verbergen), przeswietlajacy ja
niekiedy obrazami chwili (Augenblickbild)*®. Przeniesienie poetyckie
dokonuje sie w ujeciu Caracciola za sprawg imperatywu wiecznosci
i dobra, konstytuujac myslenie zrédlowe, w ktérym poezja i filozofia
przenikaja sie (u Heideggera Dichten-Denken-Danken) i w ktérym
otwiera sie przestrzen religijna. Leopardi zdaniem Caracciola wskazat
droge, na ktorej ,,duch wloski” zaczal ,wspotbrzmie¢” z przezywang
wspOlczesnie religijnoscig™.

Przytoczone powyzej gtéwne sekwencje wyktadni liryki przed-
stawionej w ksigzce Susman oraz interpretacje tworczosci Leopar-
diego dokonane przez Caracciola wykazujg zbieznosci z pogladami
na poezje Martina Heideggera, ktére przedstawione zostaly kilka
dziesiecioleci pozniej, ale znalazty duzo szerszy oddzwigk, co stanowi
kolejng w tym tekscie motywacje do wyjasnienia tego fenomenu.
Na pierwszy rzut oka mozna skonstatowac, ze niemiecki mysliciel
w poréwnaniu do Susman koncentruje si¢ na filozoficznym wymiarze
otwarcia si¢ poetéw na Bycie (das Sein), a nie na poetycko-estetycznym
ksztattowaniu (bedgcym réwniez sferg penetracji metafizycznych)®.
Heidegger nie rozwaza historycznych form liryki ani ich procesual-
nosci, ograniczajac poezje do bycia ,saga” i ,boska wiescig”, pora-
zajaca jednostke, a nie stanowiagcg punktu wyjscia podmiotowego
ksztaltowania i przeksztalcania odziedziczonych form kulturowych.
A wreszcie, po stynnym ,,zwrocie” i odzegnaniu sie od zwigzkéw
z antropologicznos$cia, pomija osadzenie liryki w wielowarstwowej

% Obraz chwili to figura i koncepcja o podstawowym znaczeniu dla poetyki i filo-
zofii, ktorej rozne aspekty odstaniaty sie w twdrczosci poetyckiej i sztuce zwlaszcza
u zarania zeszlego wieku. U Blocha sg wsrdd tych obrazéw chwili obrazy spetnienia.
* Eredita di Alberto Caracciolo..., s. 173.

¢ M. Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerks 1935, 1960, wydania polskie roz-
praw i esejow: Budowad, mieszkad, mysle¢, ttum. K. Michalskiiin., Warszawa 1977;
Objasnienia do poezji Holderlina, thum. B. Baran, Warszawa 2005; Drogi lasu, ttum.
J. Gierasimiuk i in., Warszawa 1997.
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rzeczywistosci ludzkiej, a takze, tak istotne dla Susman - znaczenie
afektow.

* %

W zarysowang w tym teks$cie linie spotkan Leopardi-Susman-
Caracciolo® wpisuje sie takze wydarzenie, ktdre nastgpilo w czasach
znajomosci Susman ze Stefanem George: jej spotkanie z Hansem-
-Georgiem Gadamerem, ktérego hermeneutyka filozoficzna, ,urba-
nizujac” - jak to okreslajg niekt6rzy interpretatorzy® — ,przepastne
wejrzenia” Heideggera, kladzie akcent na przekaz poetycki, na ro-
zumienie tradycji i komunikacje ze wspodlczesnoscig. Skupiajgc sie
na filozoficznym rozumieniu poezji wpisanym w wielka tradycje
hermeneutyki, zwlaszcza niemieckiej®’, Gadamer wypelnia - kto wie,
na ile bezwiednie - zibaldonowe intencje Leopardiego. Ewidentnie

*1 Jako na szczegolne znalezisko, dokonane nie tyle w wyniku spotkania, ale, by tak
rzec, »,ha okreznej drodze” i wskazujace na potrzebe blizszego komunikowania si¢
humanistyk, warto wskaza¢ opinie Leopardiego na temat ducha niemieckiego, jego
filozofii i literatury. W podsumowaniu krytyki tegoz ducha i jego produktéw jako
przepetnionych abstrakcyjnymi lub analitycznymi dyskursami i precyzyjnymi
opisami Leopardi wskazuje jako jego rdzen ,wszechwladne objecie okiem” (colpo
d’occhio), ktére jest produktywne, bo dokonuje si¢ w nim ujecie calosci relacji
z produktywnego punktu widzenia, laczacego w sobie uczucie, sile wyobrazni
irozum, czyli synteza podejécia poezji naiwnej i sentymentalnej. Nie bierze przy
tym pod uwage, ze w tym samym czasie Goethe pracowal nad realizacja w swym
dziele poezji opartej na ujeciu chwili (,pragnanter Augenblick”) i sam z punktu
widzenia jej wymogow krytykowal wielka powie$¢ Manzoniego. Zob. G. Leo-
pardi, Zibaldone..., s.16; A. Costazza, ,Questi tedeschi sempre bisognosi di analisi,
di discussione, di esattezza”. Leopardi und die deutsche Philosophie und Asthetik
des 18. Jahrhunderts; https://air.unimi.it/handle/2434/189209?mode=full.6 (dostep
11.08.2023). Zob. takze A. Czajka, Poetik und Asthetik des Augenblicks, Berlin 2006.
Ten wazki temat, na ktdry tylko wskazujemy, wymaga osobnego potraktowania.
2 Zob. F. Bianco, Introduzione all’ermeneutica, Roma-Bari, 2007, s. 118 i n.

** H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, thum. B. Baran, Warszawa 2004; tenze, Aktu-
alnos¢ pigkna: sztuka jako gra, symbol i swigto, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa
1993; tenze, Poetica, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2001. U Susman z kolei mozna
zakladaé nietematyzowane przez nig oddziatywanie zydowskiej filozofii stowa (zob.
W. Hamacher, G. Hartung, A. Noor, Judentum und Sprachdenken, Miinchen 2012).
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silniejszy u niego niz u Susman (nie méwiac juz o Leopardim) jest
nacisk na sfere wspélnotowa sensu (sensus communis), a wyraznie
rézni go od poetki nawigzanie do tradycji retorycznych. Niemniej
Gadamer w liscie do Susman z 1962 . pisze, ze jej ksigzka o liryce (na-
zywa ja ,kondensacjg lirycznosci” - ,,das lyrische Gedicht”) byta dla
niego ,inauguracja rozumienia wtasnych koniecznosci zyciowych ™.
Wydaje sig, ze to zndw ,,kamyczek”, ktory zadecydowat o dalekim
zasiegu recepcji Leopardiego...
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»Prophet of negation” and ,,pious heretic”.
Zibaldon-Style thought around an unknown trial
of Leopardis’s reception in Germany

Summary

The text in Zibaldon’s multi-discursive style presents hitherto unexplored moments
of influence of Leopardi’s work in its transmission to German culture. It focuses on
the acquisition and transformation of the poetic message of the Italian in the work
of the poet and philosopher Margarete Susman, the result of which is to perceive
poetry as penetrating philosophy and opening access to the Mystery of Being
(Susman, then Heidegger, Gadamer).

Stowa kluczowe: humanistyka miedzykulturowa, recepcja jako spotkanie, linia
spotkan: Leopardi-Susman-Caracciolo-Gadamer

Key words: intercultural humanities, reception as an encounter, line of encounters:
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