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Z PODROZY WLOSKIE]J. FRA ANGELICO.
WNIEBOWZIECIE - O NIEZNANYM WIERSZU
MARII KONOPNICKIEJ Z CYKLU MADONNA

Od roku 1882 podroze staja sie stylem zycia Marii Konopnickiej, ktéra
wszystkie swoje zyciowe sprawy, pisarskie zobowigzania oraz finanse
planuje, podporzadkowujac je rytmowi podrézowania. Swiadomie
wybiera bycie w drodze jako sposéb egzystencji, bo jak napisata w li-
$cie do dzieci z Awinionu, z 13 stycznia 1893 r.:

Cztowiek nie pajak, by sam z siebie snul nieustannie; musi sie o ruch
zycia z bliska ociera¢, doznawa¢ pewnych artystycznych wrazen,
widokdw, stowem - jesli ma pisa¢, musi tak nastraja¢ dusze, jak sie
nastraja instrument. Przebywanie w oderwaniu od tego wszystkiego,
co jest umystowym pokarmem, a nie w ksigzkach lezy, tylko w zy-
wym zyciu - z koniecznosci wyjatawia umyst. Dzieje sie to tak, jak
z kazdym zawodem: grunt, warunki, otoczenie, oto, co potrzebne'.

W trakcie podrézy Konopnicka nie tylko poznaje nowa dla sie-
bie kulture, ale takze chlonie cala sobg atmosfere odwiedzanych
miejsc. Te artystyczne wyjazdy zaowocuja wieloma warto$ciowymi

* Mgr ANNA ZWOLINSKA - doktorantka Szkoty Doktorskiej UKSW. Autorka
artykuléw dotyczacych edycji dziet Marii Konopnickiej oraz jej twérczosci. Inte-
resuje sie literaturg XIX i XX w., korespondencja pisarzy oraz sztuka.

! M. Konopnicka, Listy do syndw i cérek, red. L. Magnone, Warszawa 2010, list
159, S. 269.
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tekstami artystycznymi. Nie sposob nie wspomnie¢ o Wrazeniach
z podrézy (1884), ktére w swojej formie przypominajg zapiski repor-
terskie z Austrii (Ischl) i Wloch (Wenecji, Werony, Roveredo), czy
tez o pierwszym cyklu poetyckim Italia (1901). Ten tom liryczny jest
swoistym przefomem w rozwoju pisarskim Konopnickiej, poniewaz
staje sie literackim zapisem podrézy po Wloszech, ktéra ma nie tylko
walor geograficzny, ale rowniez artystyczny - jest to bowiem podroéz
po dzietach sztuki, m.in. malarstwa mistrzéw wloskiego renesansu.
W Italii Konopnicka wiele miejsca poswigca najbardziej znanym,
podziwianym w galeriach obrazom Rafaela Santiego, Fra Angelica,
Michata Aniota, Botticellego, Luiniego czy Correggia.

We wspomnianym tomie znalazt si¢ tez cykl liryczny sktada-
jacy sie z dziesieciu ekfraz zatytutowany Madonna - wydaje sig, ze
jest on dobrze rozpoznany w dotychczasowych badaniach? jednak
zwrocenie si¢ ku jego pierwodrukowi, ktory ukazat si¢ w ,,Bibliotece
Warszawskiej”, kaze ponownie zastanowic si¢ nad pierwotnym ksztat-
tem cyklu i sformulowaé pytania dotyczace kompozycji i koncepcji
tomu. Po lekturze pierwodruku zbioru okazuje si¢ bowiem, ze istnieje
jeszcze jeden utwor — Fra Angelico. Wniebowzigcie, ktory znalazt sig
w rubryce Z cyklu ,,Madonna”, a zatem miescit si¢ w pierwotnej
koncepcji autorskiej, a jednak nie zostal ostatecznie opublikowany
w przygotowanym przez autorke do druku tomie Italia.

> Na temat cyklu lirycznego Madonna pisali m.in.: J. Kulczyniska, Artysta
i jego dzieto. Madonna w poezji Marii Konopnickiej, w: Czytanie Konopnickiej,
red. O. Plaszczewska, Krakow 2011; J. Harasim, Z mojej Biblii. Motywy biblijno-
-religijne w poezji Marii Konopnickiej, Lomza 2002; W. Olkusz, Szczesliwy mariaz
literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach estetycznych Marii Konopnickiej,
Opole 1984. W niniejszych publikacjach nie wspomina sie o wierszu Fra Angelico.
Wniebowzigcie, nalezacym do cyklu Madonna. Réwniez w Nowym Korbucie brakuje
informacji na temat tego liryku (zob. Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Kor-
but”. Literatura pozytywizm i Mlodej Polski, red. Z. Szweykowski, J. Maciejewski,
W. Albrecht, Warszawa-Krakéw-Wrocltaw 1973, t. XIV, s. 347-348). Po raz pierwszy
wspominam o tym utworze w publikacji: ,Madonna” Marii Konopnickiej jako cykl
liryczny - wybrane zagadnienia, w: Konopnicka - raz jeszcze, red. M.J. Olszewska,
Warszawa 2022.
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Podczas pracy nad cyklem Madonna siggnetam do pierwszego
wydania tych wierszy z ,,Biblioteki Warszawskiej”. W kolejnych nu-
merach czasopisma autorka publikowata liryki z zachowaniem ich
porzadku chronologicznego: w tomie pierwszym z 1894 r. ukazaly si¢
wiersze Cimabue i Giotto®, w rubryce Z cyklu ,Italia”™; w trzecim to-
mie z tego roku znalazt si¢ wiersz Vivarini*; w drugim tomie z roku
1895 poetka wydala dwa wiersze: Rafael. Madonna del cardellino
oraz Luinis; w tomie czwartym wydane zostaly liryki Correggio oraz
Rafael. Sistina® wraz z opublikowaniem utworu Botticelli’ w tomie
pierwszym z roku 1896 zmianie ulegta nazwa rubryki na - Z cyklu
»Madonna”; w tomie trzecim z 1898 r. Konopnicka opublikowata wier-
sze Fra Angelico. Wniebowzigcie, Botticelli. Magnificat oraz Ignotus.
Virgo Nera®. Warto podkresli¢, ze cykl wydawany byt na przestrzeni
kilku lat, a wiec zamyst poetki dojrzewat stopniowo, co z pewnoscia
wplyneto na ostateczny uktad zbioru.

Utwory wydawane od pierwszego tomu z 1894 r. do tomu czwartego
21895 Konopnicka umiescita w rubryce Z cyklu ,,Italia”, natomiast Fra
Angelico. Wniebowzigcie znalazl sie juz w rubryce Z cyklu ,, Madonna’.
To ogoélne hasto nie bylo poczatkowo zadna proba wyodrebnienia
zbioru Madonna, poniewaz wszystkie utwory nalezaly do tomu Italia.
Nieco inaczej wyglada publikacja utwordéw Botticelli; Fra Angelico.
Whiebowzigcie; Botticelli. Magnificat; Ignotus. Virgo Nera, ktdre juz
od roku 1896 Konopnicka zaczeta traktowa¢ jako czes¢ cyklu Ma-
donna, doprecyzowujac ich miejsce w strukturze tomu Italia. Uwage
badacza zwraca réwniez nazwa rubryki rozpoczynajaca sie stowami

* M. Konopnicka, Cimabue, Giotto, ,,Biblioteka Warszawska” 1894, t. 1, 5. 367-371,
371-372.

* Taz, Vivarini, ,Biblioteka Warszawska” 1894, t. 2, s. 159-161.

® Taz, Rafael. Madonna del cardellino, Luini, ,Biblioteka Warszawska” 1895, t. 2,
S. 495-497, 497-498.

¢ Taz, Correggio, Rafael. Sistina, ,Biblioteka Warszawska” 1895, t. 4, s. 114-115,
115-117.

7 Taz, Botticellii, ,Biblioteka Warszawska” 1896, t. 1, . 301-303.

® Taz, Fra Angelico. Wniebowzigcie, Botticelli. Magnificat, Ignotus. Virgo Nera,
»Biblioteka Warszawska” 1898, t. 3, s. 297-299, 300301, 302-306.
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»Z cyklu...” — sugeruje ona, ze publikacja tych utworéw na tamach
»Biblioteki Warszawskiej” jest tylko niezobowiazujacym wyborem
autorki i nie stanowi ostatecznej deklaracji przynaleznosci do cyklu
Madonna, a nawet w ogdle wlaczenia ich do zbioru Italia. Nalezy
takze wspomnie¢, ze podobnie jak inne wiersze nalezace do tego
tomu liryk Fra Angelico. Wniebowziecie jest ekfraza, dlatego dziwic
moze decyzja poetki o niewydaniu tego utworu w cyklu Madonna -
z drugiej strony nie mozna mie¢ pewnosci, ze za odrzuceniem liryku
stoi sama Konopnicka (niewykluczone, ze moégl mie¢ na to wpltyw
wydawca tomu Italia, co wyjasni¢ ponizej).

Wedlug publikacji na tamach ,,Biblioteki Warszawskiej” cykl Ma-
donna ukladalby si¢ nastepujaco: Cimabue; Giotto; Vivarini; Rafael.
Madonna del cardelino; Luini; Correggio; Rafael. Sistina; Botticelli; Fra
Angelico. Wniebowzigcie; Botticelli. Magnificat; Ignotus.Virgo Nera.
W przygotowanym przez Konopnicka do druku w roku 1901 tomie
Italia wspomniany cykl liryczny zbudowany jest z dziesieciu wier-
szy. Podobnie w drugim wydaniu z 1911 r.> Wiersze wlgczone do
wspomnianych powyzej wydan ulozone s3 w nastepujacej kolejnosci:
Cimabue; Giotto; Vivarini; Rafael. Madonna del cardellino; Luini;
Correggio; Rafael. Sistina; Botticelli; Ignotus. Virgo Nera; Botticelli.
Magnificat™°.

Roéznice miedzy pierwszym pomystem i ksztatltem cyklu opubliko-
wanym na famach ,,Biblioteki Warszawskiej” a wydaniem z roku 1901
sa znaczace. Modyfikacji ulegl uklad ostatnich trzech utworéw. Tym
samym otwarte pozostaje pytanie, czy ostateczny ksztalt cyklu w wy-
daniu w1901 r. byt wylaczng decyzja poetki - w toku prowadzonych
przeze mnie badan nie udato si¢ jednoznacznie rozstrzygnac tej kwe-
stii. Stanistaw Burkot we wstepie do Korespondencji z redaktorami,

® Wydanie pierwsze: M. Konopnicka, Italia, wyd. Gebethner i Wolf, War-
szawa 1901; wydanie drugie: M. Konopnicka, Italia, wyd. Gebethner i Wolf, War-
szawa 1911. Powstalo rowniez wydanie krytyczne pod red. J. Czubka, w tomie
czwartym znalazl sie cykl Madonna. Zob. M. Konopnicka, Poezje, t. 4, Warszawa
1915.

1% M. Konopnicka, Madonna, w: Italia, Warszawa 1901, s. 111-142.
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wydawcami, drukarzami krakowskimi i lwowskimi z lat 1887-1909"!
podaje, ze zostala ona opublikowana w wybranym przez edytora
zakresie tematycznym:

Pisarka z niezwyklg skrupulatno$cia osobiécie prowadzita korekty
kolejnych toméw wierszy i nowel, pilnowata uktadu tekstow w wy-
daniach zbiorowych. Stad tez musiala utrzymywac zywy kontakt
korespondencyjny z Wactawem Anczycem i drukarnig, ktérej byt
wlascicielem. [...] Archiwum firmy W.L. Anczyca i Spoiki [...] to
olbrzymi, zebrany w czterdziestu prawie pakietach zbiér korespon-
dencji, liczacy szacunkowo ponad czterdziesci tysiecy listow, wsrod
nich znajduje si¢ korespondencja wielu pisarzy. Niestety zbior ten nie
jest jeszcze opracowany. Pobiezne przegladniecie nie daje pewnosci,
ze wydobyte zostaly z niego wszystkie listy Konopnickiej. [...] Upo-
rzadkowanie $ciste w tym zakresie nie wydaje mi si¢ bowiem mozliwe
ani tez potrzebne ze wzgledu na tres¢ w nich zawartg'>

Nie mozna zatem wykluczy¢, ze wérod obszernej, nieopublikowa-
nej korespondencji kierowanej do wydawcow znajduja si¢ wskazowki
dotyczace ukladu cyklu Madonna badz zmian w kolejnosci utwordw —
tym bardziej, ze wérédd opublikowanych listéw znajduje si¢ uwaga
poetki, ze w tomie Italia nie zostal wydzielony cykl Morze'. Jest zatem
bardzo prawdopodobne, ze Konopnicka mogta wprowadzi¢ zmiany
w zbiorze z roku 1901, jednak nie zostaly one uwzglednione przez
Anczyca. Jako inny argument warto podac sytuacje opisang w liScie

' Zob. M. Konopnicka, Korespondencja, red. K. Gorski i in., t. 3: Korespondencja
w sprawach redakcyjnych i wydawniczych oraz listy do pisarzy: Wiladystawa Mi-
ckiewicza, Czestawa Jankowskiego, Michata Radziwitta, Maryli Wolskiej, Henryka
Sienkiewicza, Wroctaw 1973, s. 115-117.

2 Tamze, s. 117.

'* Konopnicka pisze do Anczyca: ,,Widze wszakze, ze tytut cyklu ostatniego Mo-
rze — zupelnie pominiety zostal tak w tescie, jak i spisie rzeczy. Wypadalo tedy, tak
ze kartka tytulowa przedostatniego cyklu W Sykstynie - stuzy jako tytul sonetom
Morze. Trzeba by temu koniecznie zaradzi¢ przez wlepienie odpowiedniej kartki -
bo tak jak jest - jest ze szkoda wygladu ksigzki. Prosze, niech Pan koniecznie temu
zaradzi” (tamze, s. 155).
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pietnastym tej korespondencji, datowanym na 24 pazdziernika igo1 r.,
w ktérym poetka relacjonuje, jak dokladnie oglada przystane jej
z wydawnictwa arkusze, nanoszac na nich poprawki:

Wiersz Z teki Grottgera zupelnie odpadnie w tym ukladzie i wcale
go w tym nowym wydaniu drukowa¢ nie zamierzam. Zawiera on
prawie rowna ilo§¢ wierszy z fragmentem, ktory posylam, a drobna
roznice uzupelnia spacje, dzielace strofy. Nie moge pomiarkowa¢
z korekty, dlaczego ta sama ilo$¢ wierszy w Italii zajmuje 13 arkuszy
a tutaj zaledwie 12? Moze w ksigzce nie bedzie druk tak §cisty, a nade
wszystko moze nie bedg si¢ zaczynaly kolumny druku tak wysoko.
Prosze, niech Pan zechce zawiadomi¢ mnie, czy jasno wyttumaczy-
tam sprawe calg i czy wszystkie poprzednie arkusze korekty nadeszty
w swoim czasie do drukarni. Fragment majacy zastapi¢ urywek Z teki
Grottgera zalaczam do listu, bo w drukarni moze by nie wiedziano,
co ijak z nim zrobi¢'*.

Réznica w ilo$ci arkuszy moze wynika¢ na przyklad z braku jed-

nego wiersza, by¢ moze wtasnie liryku Fra Angelico. Wniebowzie-
cie — jest to tylko hipoteza, trudna do udowodnienia. Co ciekawe, na
temat tego utworu milczat edytor pierwszego i jak dotad jedynego
krytycznego wydania Poezji Marii Konopnickiej — Jan Czubek.

Ponizej przytaczam liryk Fra Angelico. Wniebowzigcie w ksztalcie

opublikowanym w tomie trzecim ,,Biblioteki Warszawskiej” z roku

1898:

14 Zob. tamze, s. 156.
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Fra Angelico. Wniebowziecie

Na promieniach storica
Rozciggnione dlonie,
W $wiatto wstepujaca
W $wietle cala tonie...

Modrozlote blaski
Mienig si¢ i mruza,
Cichej pelne taski
Anioly jej stuzg...

Stuza jej w zieleni,
W szafirach jej stuza,
Mzacej od promieni,
Roztulonej réza.

U stop Pani klecza
Rajskich dworzan chdry,
Uskrzydlone tecza,
Rozechwiane pidry.

Przestoneczng bielg
Lilie srebrniejace,
Same sie jej $cielg
Po obtocznej face. ..

Rozwarly sie zorze
Jutrzennych powoi,
Wiecznosci si¢ morze
Rozwarlo i stoi...

A ona promienna,

Ni idzie, ni plynie,
Lecz taje, polsenna,
W stonecznej glebinie.
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Przez piersi, przez szyje
Rozwiane w blask wlosy,
A slonice jg pije

Jak ranne pdl rosy...

Tak stoi, Przejasna,

Na rajskiej rubiezy,

Az $wiatlo$¢ ja wlasna
W biekitach rozéniezy...

Az oczom si¢ oto,

Na niebios przeteczy,

W biel srebrng i zlotg
Rozel$ni... rozteczy...

Az w mzace przestworza
Zatai sie stonca,

I tylko si¢ zorza
Zostanie grajaca...'”

Liryk Fra Angelico. Wniebowzigcie mégtby znaczaco wplynac na
zakonczenie calego cyklu Madonna, poniewaz, jesli podazylibysmy za
losami Maryi w ujeciu teologicznym, bylby to liryk ostatni, zamyka-
jacy caly cykl. Jednak wierszem konczacym tom poetycki z 1901 1. jest
Botticelli. Magnificat. Aby wykaza¢ réznice miedzy pierwodrukiem
a wydaniem ksigzkowym z 1901 r., najpierw przytaczam ten wiersz
opublikowany w tomie trzecim ,,Biblioteki Warszawskiej” z roku 1898;
nastepnie ksztalt ostateczny utworu Botticelli. Magnificat z tomu Italia
z1901r. Co ciekawe, Jan Czubek w Dodatku krytycznym do wydania
czwartego tomu Poezji z roku 1915 nie odnotowuje, ze ukazat si¢ on
w ,,Bibliotece Warszawskiej”, a wiec dla wydawcy pierwodrukiem
utworu Botticelli. Magnificat staje si¢ tom Italia.

'* Taz, Fra Angelico. Wniebowzigcie, ,,Biblioteka Warszawska” 1898, t. 3, s. 297-299.
W przywotanych wierszach zastosowatam numeracje¢ wersow.
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Botticelli. Magnificat
[,,Biblioteka Warszawska”1898, t. 3, s. 300-301]

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty kwiat zdeptany i lilia ztamana,

Iz cie zasadzil wérdd ciernia i glogu...

Wiec dziekczynienia glos podnie$ ku Bogu,
Ktory ci nadat rekoma obiema

Taki dzial bolu, jakiego §wiat nie ma!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana,

17 stuzebnicg zostala$ nazwana...

Iz na schylona i nizka ma glowe
Wejrzalo oko jego piorunowe...

Iz szpony btyskéw swych zaostrzyl ztote,
I z nizin - porwal mnie - az na Golgote!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana,

Ze ci twa meka byta zwiastowana

Przez rajskch postéw, wsrdd cichej komnaty,
Ze lilii twoich zapachly mu kwiaty,

Tak, ze ku chwale twojej i twej czesci,

Z kazdej todygi miecz wywidd! bolesci!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty wiez hyzopy i myrra wybrana,

Iz wielkie z toba uczynit on dziwy...

Oto juz szumia w oddali Oliwy,

Ktore Pan sadzil, izby sie pod niemi,

Z kochania mego pot krwawil po ziemi!...

Odtad wpatrzone w krzyz wbity w me tono
Ludy nazowia mnie - Blogostawiong -

Iz stuzebnice nawiedzi¢ Pan raczyt,

Serce jej przebil i mieczem naznaczyl,

1z odtad blyszczy nad $wiatem ta rana...

O magnificat!... Wielb duszo ma, Pana!
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Botticelli. Magnificat
[Italia, Warszawa 1901, s. 141-142]

- A wiec uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty kwiat ztamany i lilia zdeptana,

Iz cie zasadzil wérdd ciernia i glogu...
Wiec dziekczynienia glos podnie$ ku Bogu,
Ktory ci nadat rekoma obiema

Taki dzial bolu, jakiego $wiat nie ma!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana,

17 stuzebnicg zostala$ nazwana...

Iz na twg nizka i schylong glowe
Wejrzalo oko jego piorunowe...

Iz szpony btyskéw swych zaostrzyl ztote
I z nizin - porwal mnie az na Golgote!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty - rola ptonna, zorzami owiana,

Iz wspomnial, ze me tono pustka lezy,

I krzyz zasadzit na mojej rubiezy,

1z ziem mogilnych uczynil mi niwa,
Lzami mnie obsial i wzial ze mnie zniwo!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

1z ci twa meka byta zwiastowana

Przez rajskich postéw wérdd cichej komnaty,
Ze biatych lilii zapachly mu kwiaty,

Ze ku swej chwale i ku swojej cze$ci

Z kazdej todygi miecz wywidd! bolesci!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty wig¢z hyzopu i mirra wybrana,

Iz wielkie z toba uczynit on dziwy...
Nad glowa moja zaszumig oliwy,

Ktore pan sadzil, izby sie pod niemi

Z kochania mego pot krwawil po ziemi!
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Odtad wpatrzone w krzyz wbity w me tono
Ludy nazowia mnie blogostawiona,

Iz stuzebnice nawiedzi¢ Pan raczyt,

Serce jej przebil i mieczem naznaczyl,

1z blyszczy dotad nad $wiatem ta rana.

... O magnificat!... Wielb, duszo ma, Panal...

Poréwnanie pierwodruku oraz ostatecznej wersji utworu Botticelli.
Magnificat wskazuje, ze Konopnicka pracowata nad ksztaltem wier-
sza rowniez po opublikowaniu tekstu w ,,Bibliotece Warszawskie;j”.
Zmiany sg znaczgce: liryk uzupelniony zostal o jedng strofe tekstu
(trzecig w kolejnosci), przeksztalceniom ulegajg takze pojedyncze
wersy oraz interpunkcja. W zwrotce dotaczonej do wydania ksigz-
kowego z 1901 1. poetka wiele miejsca po$wieca uczuciom Madonny.
Powraca do fiat Maryi oraz do hymnu Magnificat, by silnej zaak-
centowac bol matki tracacej syna, a jednoczesnie wypetniajacej po-
stusznie boski plan. W dodanej strofie uwage zwraca zastosowana
przez poetke metaforyka, ktdra pustke po stracie syna obrazuje po-
przez nawigzania do natury: ,,rola ptonna, zorzami owiana”, ,, I krzyz
zasadzil na mojej rubiezy, / 1z ziem mogilnych uczynit mi niwa, /
Lzami mnie obsial i wzigl ze mnie zniwo!”. Dzieki temu zabiegowi
bdl po stracie Chrystusa przedstawiony zostal jako wszechogarnia-
jacy, trudny do zniesienia i zaakceptowania. Ponadto ukazany zostat
w tej strofie proces przejscia od pigkna i spokoju (,,zorzami owiana”)
do gwaltownego zakonczenia (,wzial ze mnie zniwo”). Czasowniki
»uczynil”, ,zasadzil”, ,uczynil”, ,wzial” wyrazaja dzialanie Boga,
na ktére Madonna nie miata wplywu. Dolaczenie tej zwrotki do
utworu ukazuje czytelnikowi emocje matki, ktdra traci syna. Anafo-
ryczny wers: ,,A wiec uwielbij, duszo moja, Pana...” jest bardzo wazny
z interpretacyjnego punktu widzenia, poniewaz podkresla zgode
Madonny na to, co ma si¢ wydarzy¢, zgode na realizacje boskiego
planu zbawczego. Poetka owo fiat Maryi odczytuje gleboko, z per-
spektywy dokonanego dzieta zbawienia. Przywotany wers jest takze
parafrazg stéw Pisma Swietego, ktére w thumaczeniu ks. Jakuba Wujka
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brzmia: ,Wielbij, duszo moja, Pana”’. Joanna Kulczyniska w swojej
analizie cyklu Madonna przywotywata Biblie brzeska'’, jednak jak
podaje edytor listow Konopnickiej do stryja'® poetka od dziecka
czytala Pismo Swiete w thtumaczeniu Wujka, a wiec istnieje wieksze
prawdopodobienstwo, ze podczas pracy nad lirykiem wykorzystala
katolickie, a nie protestanckie ttumaczenie, jakim jest Biblia brzeska.

Lena Magnone na temat zakonczenia utworu Botticelli. Magnificat
napisala:

Magnificat Konopnickiej jest przede wszystkim pie$nia protestu.
W wierszu [...] mamy zwierzecy krzyk, w ktérym refrenowo powra-
cajace stowa ,,a wiec uwielbij, duszo moja Pana” brzmia jak peten zalu,
ironiczny wykrzyknik. Maria u Konopnickiej wypowiada wlozone
przemocy w jej usta stowa, ktore kontrastujg z tym, co w rzeczywi-
stoéci przezywa. Kobieta czuje paradoks sytuacji, w ktorej trzeba
dzigkowac temu, ,,ktéry ci nadal rekoma obiema / Taki bdl, jakiego
$wiat nie ma!”, ktory ,tzami mnie obsial i wzigl ze mnie zniwo™*’.

Ustalenia badaczki koncentruja si¢ wokdt anafory ,,A wigc uwielbij,
duszo moja, Pana...”, ktdra nawiazuje do sceny zwiastowania, jest jej
realizacjg. Madonna zwraca si¢ tutaj do swojej duszy, aby zaakcepto-
wala plan zbawienia. Magnone traktuje te stowa Maryi jako paradok-
salne i pelne Zalu - w moim odczuciu ostatnia strofa i zakonczenie
utworu $wiadczg o tym, ze Madonna dochodzi do przetamania cier-
pienia i tym samym do pogodzenia si¢ z losem. ,,... O magnificat!...
Wielb, duszo ma, Panal!...” — tak Konopnicka zamyka cykl Madonna.
Warto przypomnie¢, ze piesn biblijna (tzw. Magnificat) to utwor po-
godny, ukazujacy petng zgode Maryi. Tryb rozkazujacy czasownika
~wielb” oznacza dzialanie i akceptacje wszystkiego, co nastgpilo i ma

!¢ http://biblia-online.pl/Biblia/JakubaWujka/Ewangelia-Lukasza/1/1 (dostep
27.05.2023).

7 Zob. J. Kulczynska, Artysta i jego dzielo..., s. 195.

'® Zob.]. Nowak, Wstep, w: M. Konopnicka, Listy do stryja Ignacego Wasitowskiego,
red. J. Nowak, Warszawa 2005, s. 23.

¥ L. Magnone, Lustra i symptomy, Gdansk 2011, s. 418.
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nastapi¢. Poetka w tym
liryku $wiadomie rein-
terpretuje Magnificat, by
ukazad, jak trudne zadanie
zostalo powierzone kobie-
cie — matce Boga.
Konopnicka, czyniagc
liryk Botticelli. Magnificat
ostatnim wierszem cyklu,
polozyla nacisk na ludzki
wymiar egzystencji Matki
Bozej, ukazujac jednoczes-
nie perspektywe eschato-
logiczng, wyrazajaca sie
w catkowitej zgodzie na
boski plan zbawienia.
Swiadczg o tym nastepu-
jace wersy: ,,1Z ci twa meka
byta zwiastowana”, ,,Odtad
wpatrzone w krzyz wbity
w me tono / Ludy nazowia
mnie blogostawiong”.
Jeszcze w1898 r. poetka
traktowata wiersz Fra An-
gelico. Wniebowzigcie jako

Fra Angelico, Morte e Assunzione
della Vergine

cze$¢ zbioru, poniewaz opublikowata go na tamach ,,Biblioteki War-
szawskiej” w rubryce Z cyklu ,,Madonna”. Swiadczy to o tym, ze nad
zbiorem tym Konopnicka pracowata przez kilka lat, a jego koncepcja
zmieniala sie. Elementami spajajacymi cykl staty sie odwotania do
dziet sztuki (ekfrastycznos¢ liryki). W odnalezionym w ,,Bibliotece
Warszawskiej” liryku poetka nawigzata najprawdopodobniej dialog
z dzielem Fra Angelica pt. Morte e Assunzione della Vergine (Zasnigcie
i Wniebowzigcie Dziewicy), ktory zostal namalowany miedzy rokiem
1424 a 1434. Obraz malowany farbami temperowymi na pozlacanej
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desc o wymiarach: 61,8 x 38,3 cm znajduje si¢ obecnie w Isabella
Stewart Gardner Museum w Bostonie, w stanie Massauchusetts®’.
Ekfraza, podobnie jak inne utwory nalezace do cyklu, odsylaja
do wloskiego malarstwa epoki wczesnego renesansu. Dyptyk przed-
stawia dwie sceny z zycia Maryi, jednak Konopnicka w liryku nie
wspomina o momencie zasni¢cia Matki Boskiej — koncentruje si¢ na
przedstawieniu tajemnicy wniebowziecia, wprowadzajac do utworu
tonacje kontemplacyjng. Warto zauwazy¢, ze wczesniej, w innych
utworach cyklu Madonna, poetka nie odwolywala si¢ do Fra Angelica,
jednak w zbiorze Italia pojawia sie liryk W Castel Fiorentino, nalezacy
do cyklu Sonety wloskie, w ktorym Konopnicka nawiazuje do znanego
obrazu Zwiastowanie. W sonecie pojawia si¢ epifora: ,,— Fra Angelica
stysze Zwiastowanie”?!, ktéra przywotuje biblijne wydarzenia zwia-
zane z objawieniem sie Archaniota Gabriela. Obwieszcza on Maryi,
ze zostanie matka Chrystusa. Madonna zgadza si¢ wypelni¢ obietnice
zlozona Aniotowi. W liryku W Castel Fiorentino trzykrotne powto-
rzenie ma nawigzywac do obrazu Fra Angelica, ktéry znajduje sie
w klasztorze $w. Marka we Florencji**>. Miasto postuzylo poetce jako
tlo, a obraz Zwiastowanie stanowi najwazniejszy element tego sonetu.
Cytowana epifora moze by¢ takze zapowiedzig pézniejszych wyda-
rzen zwiagzanych z zyciem Chrystusa — mianowicie ukrzyzowania.
Konopnicka napisata dwa wiersze odwolujace sie do dziet wlo-
skiego malarza: Fra. Angelico. Wniebowzigcie oraz W Castel Fioren-
tino. W tym miejscu warto wspomnie¢ o dobrej znajomosci sztuki
wloskiej, ktora zaszczepil poetce Teofil Lenartowicz. To w jego

?° https://www.gardnermuseum.org/experience/collection/11697 (dostep
26.05.2023).

> M. Konopnicka, W Castel Fiorentino, w: tejze, Italia, s. 12.

*? Jan Czubek w komentarzu do edycji krytycznej Poezji probuje odstoni¢ zwiagzki
taczace miejscowos¢ Castel Fiorentino z osobg malarza i bijagcymi dzwonami, jednak
nie udaje mu si¢ ich zbyt precyzyjnie uargumentowac. Badacz omawia droge, ktora
mogta podazad poetka, oraz wymienia freski namalowane przez artyste w klasztorze
$w. Marka we Florencji (Zwiastowanie NMP, Pokton trzech kréli, Wieczerza Patiska,
Koronowanie NMP, Ukrzyzowanie).
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utworach, szczegélnie w Madonna i Argument®, znajduja sie na-

wigzania do twdrczosdci Fra Angelica. Jak wiadomo z korespondencji
do Lenartowicza, romantyczny poeta po spotkaniu z Konopnicka
we Florencji przy Via Montebello w marcu 1892 r. rekomendowat jej
ciekawe do odwiedzenia miejsca we Wloszech, a takze zachecal do
szerszego zapoznawania si¢ z renesansowg sztuka wloska.

Florencje i Montebello wspominamy jak piekny sen. Wszystko, co si¢
z tym ostatnim wigze, ma dla mnie sit¢ dajaca skrzydta duszy. Od
p. Wolynskiego dowiedziatam sie, Ze byl Pan faskaw poleci¢ nas
p. Kulezyckiemu [...]. Méglby pomdc nam i ulatwié zobaczenie wielu
ciekawych rzeczy w dniach najblizszych*%.

W dalszym fragmencie tego listu Konopnicka szczegoétowo opisuje,
co udalo jej si¢ zobaczy¢ w Rzymie dzieki pomocy przyjaciol Lenar-
towicza. Na tej podstawie mozna sadzi¢, ze inspiracje artystyczne
doswiadczonego poety byly dla autorki Madonny cenng lekeja sztuki
wloskiej. Nie mozna nawet wykluczy¢, ze caly zbior Italia powstal
dzieki spotkaniu przy Via Montebello i inspiracji twérczoscia Lenar-
towicza, zwlaszcza tomem wierszy Album wioskie (1870).

Tytul opublikowanego w ,Bibliotece Warszawskiej” wiersza
Fra Angelico. Wniebowzigcie odsyla do wydarzenia, ktére w ujeciu
teologicznym zamyka ziemskie losy Maryi*®. Jedno z rozwazan tzw.
tajemnic chwalebnych rézanca odnosi si¢ wlasnie do wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny — w 1521 r. nuncjusz apostolski Albert da
Castello zmienit nazwe tajemnicy z Zasnigcie Najswietszej Maryi
Panny na te, do dzi$ obowiazujaca, czyli Wniebowzigcie Najswietszej
Maryi Panny. Obraz Fra Angelica — Morte e Assunzione della Vergine
(Zasnigcie i wniebowziecie Dziewicy) taczy w sobie oba te momenty

** T. Lenartowicz Madonna, Argument, w: tegoz, Album wloskie, Lwéw 1870,
s. 82-85, 139-161.

** M. Konopnicka, Korespondencja do pisarzy, t. 1, Wroctaw-Warszawa-Krakow—
Gdansk 1971 (list 45, do T. Lenartowicza, s. 122).

3 Zob. S. Harezga, Podstawy biblijne wniebowzigcia Maryi w Nowym Testamencie,
»Salvatoris Mater” 2000, nr 2, 8. 22—40.
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z zycia Madonny: w gérnej czeéci obrazu artysta umiescil wniebo-
wzigcie Maryi, natomiast w dolnej zasnigcie — jest to bezposrednie
nawigzanie do ikonicznych przedstawien tej sceny i jej teologicznej
interpretacji. Nie sposdb nie wspomnie¢ réwniez o tym, ze liryk
Fra Angelico. Wniebowziecie opublikowany zostal razem z utworami
Botticelli. Magnificat oraz Ignotus. Virgo Nera. Na podstawie kolej-
nosci wydawania ostatnich wierszy w calo§ciowym wydaniu, mozna
wnioskowa¢, ze sama Konopnicka zastanawiala si¢ nad ostatecznym
ksztaltem cyklu.

Cykl Madonna z tomu Italia z 1901 r. sktada si¢ z dziesieciu wier-
szy. Na jego ksztalt mogla mie¢ wplyw tradycja religijna nawigzujaca
do modlitwy rézancowej, ktora sklada si¢ z dziesieciokrotnie po-
wtarzanych wezwan modlitewnych do Matki Chrystusa. By¢ moze
takze z tego powodu Konopnicka zrezygnowala z jedenastego utworu.
Ostatecznie cykl konczy liryk Botticelli. Magnificat, ktory pozostawia
czytelnikow w momencie, kiedy Maryja pogodzila si¢ z boskim pla-
nem i zaakceptowata go w perspektywie dzieta zbawienia oraz $mierci
Chrystusa na krzyzu. Poetka, konczac cykl utworem Botticelli. Mag-
nificat, proponuje czytelnikom kompozycje otwarta, gdzie punktem
dominujacym jest fiat Maryi. Odnosi si¢ ono do calego zycia Matki
Boskiej, w tym do przyjecia przez nig zapowiedzi ukrzyzowania Je-
zusa Chrystusa. Taki koniec cyklu jest wymowny i ukazuje ogromne
poswiecenie Madonny oraz jej role w akcie zbawienia. Gdyby poetka
zamkneta cykl Madonna lirykiem Fra Angelico. Wniebowziecie, za-
konczenie byloby zamkniete — ukazywatoby akt wstapienia do nieba,
opuszczenie ziemi, zamkniecie ziemskiego zywota. W tym miejscu
warto zauwazyc¢, ze samo wniebowziecie nie znajduje bezposrednio
potwierdzenia w Biblii i od wiekdéw byto przedmiotem sporéw teolo-
gicznych. Sam termin ,wniebowzigcie” prowokowal dysputy, dlatego
az do XX w. stosowano go zamiennie z terminem ,,za$nigecie Maryi
Panny”?°. Taki tytul nosi takze obraz Fra Angelica Morte e Assun-
zione della Vergine.

26 Zob. Encyklopedia Katolicka, t. XX, red. E. Gigilewicz, Lublin 2014 (haslo:
Whniebowzigcie, oprac. K. Pek, s. 822).
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Temat ikonografii w. NMP wywodzi si¢ z bizant. Zasnigcia Ma-
ryi, obecnego takze w sztuce $redniowiecza tacinskiego — w XIII w.
upowszechnil sie watek assumptio corporis, przedstawiajacy w gor-
nej cze¢sci kompozycji pomniejszong postac stojacej lub tronujacej
Maryi w maforionie i kolistej mandorli, niesiong przez aniotéw do
nieba (w nawigzaniu do imago clipeata). Motyw ten, paralelny do
sceny wniebowstgpienia, bywal stosowany wymiennie z wczesniej-
szym. [...] W sztuce zachodniej temat Zasnigcia Maryi polaczony
z assumptio corporis wspolistnieje z samodzielnym ujeciem w. NMP,
z pustym sarkofagiem otoczonym przez apostoldw, a jego schemat
ksztaltowal sie¢ w nawigzaniu do przedstawien wniebowstgpienia
Panskiego. [...] Ewolucja tematu widoczna jest we wloskich retabu-
lach w. NMP z okresu wczesnego renesansu; $wiadectwem tradycji
taczno$ci Zasniecia Maryi z w. NMP jest kwatera relikwiarza Fra
Angelica (ok. 1430, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, stan
Massauchusetts) oraz fresk D. Ghirlandaia (1486-1490)%".

Jak podaje Encyklopedia Katolicka, tajemnice wniebowziecia uza-
sadnil dopiero papiez Pius XII dogmatem o Najswietszej Maryi Panny
z roku 195075,

Pierwodruk utworu Fra Angelico. Wniebowzigcie odstania nieco
tajniki procesu twdrczego — pozwala przyjrzec si¢ mozliwym warian-
tom cyklu Madonna, ale takze ukazuje koncepcje tworcza, ktora nie
byla dzietem przypadku, lecz dokladnie zaplanowang kompozycja
cyklu.

Powodoéw, dla ktérych Konopnicka zrezygnowala z jedenastego
utworu, moze by¢ wiele. Jednym z nich jest to, ze utwodr Botticelli.
Magnificat konczy czas macierzynstwa Maryi, a tym samym ukazuje
jego trudne momenty, kiedy Matka Boska musi pozegnac si¢ z ukrzy-
zowanym Synem. Gdyby na koncu cyklu z roku 1901 znalazl sie wiersz
Fra Angelico. Wniebowzigcie, wymowa calosci bytaby odmienna.

Zastanawiajace jest takze, dlaczego Konopnicka juz nigdy wiecej
nie opublikowata wiersza Fra Angelico. Wniebowzigcie? Moze uznata,
ze nie byl on wystarczajaco doskonaty, aby wlaczy¢ go do tomu Italia?

27 Tamze, s. 826—-827.
28 7Zob. tamze, s. 822-823.
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A moze zadecydowal przypadek, przeoczenie albo zwykly btad redak-
cyjny? By¢ moze przewazyly kwestie kompozycyjne i znaczeniowe.
Na te pytania by¢ moze nie poznamy odpowiedzi. Wazne z punktu
widzenia badacza i edytora jest jednak to, ze taki wiersz istnieje i na-
lezy go wlaczy¢ do kanonu twoérczosci lirycznej Marii Konopnickiej,
a takze obja¢ badaniami naukowymi. Dzieki publikacji w ,,Bibliotece
Warszawskiej” mozemy niejako na nowo spojrze¢ na znany nam juz
cykl liryczny Madonna, a takze jeszcze raz przyjrzec si¢ procesowi
tworczemu i koncepcji zbioru Italia.
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From an Italian journey. ,,Fra Angelico. Wniebowziecie” -
on an unknown poem by Maria Konopnicka
,»The Madonna” series

Summary

The article admonishes a forgotten and poorly recognised poem by Maria
Konopnicka entitled ,,Fra Angelico. Wniebowzigcie”, which was first published in
»Biblioteka Warszawska” in 1898 with the poet’s annotation: ,,z cyklu Madonna”.
Konopnicka included the above-mentioned lyrical cycle in the poetic volume ,,Italia”.
The author of the article insists on a reminder of the poem and puts forward research
hypotheses concerning possible reasons for Konopnicka’s resignation from the ,,Fra
Angelico. Wniebowziecie” lyric in the ,,Italia” volume published in 1901. This work
is not mentioned by ,,Nowy Korbut”, nor by Jan Czubek in his edition of the poet’s
works - it can therefore be considered an unknown poem by Maria Konopnicka.

Slowa kluczowe: Madonna, Maria Konopnicka, Fra Angelico. Wniebowzigcie, Italia,
podrdze wloskie

Key words: Madonna, Maria Konopnicka, Fra Angelico. Wniebowzigcie, Italia,
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