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»Cudownie nieartykutowana mowa diwiekow"?.
Muzyczno-literacki motyw lipy w piesni pigtej z Winterreise
Franza Schuberta i Der Lindenbaum Wilhelma Miillera

w przektadzie Stanistawa Baranczaka

W 1827 roku Franz Schubert wydat Winterreise, cykl dwudziestu czterech pie$ni na
gtos i fortepian. Dzieto to, ,nowy rodzaj sztuki, wymagajacy bardzo szczegdlnego
zwiazku pomiedzy Spiewakiem i akompaniatorem” - bywa iluzorycznie okreslane
jako proste harmonicznie, prezentujace posepna mitosna liryke - za sprawg tekstu
niemieckiego poety Wilhelma Miillera. Kompozytor nie ograniczyt sie jednak do
wyrazenia kilku stanéw emocjonalnych romantycznego kochanka - stworzyt cykl
subtelny, bedacy - jak utrzymuje lan Bostridge - ,wielkim $§wietem muzycznego ka-
lendarza”. Na wyjgtkowg wrazliwo$¢ kompozytora zwracali rowniez uwage wyko-
nawcy Winterreise — zdaje sie — najpopularniejszego dzieta kompozytora. Dietrich
Fischer-Dieskau, niezréwnany interpretator pie$ni, powiedziat, ze postawa auten-
tycznosci Schuberta sprawia, iz jego utwory wynosza go ponad poziom innych
kompozytorow*. Badacze jego dziet wskazuja takze na uwidaczniajacg sie wraz
z dojrzewaniem artysty gtebie i wyrazisto$¢ jego kompozycji®. W sposdb szczegdlny
powiazanie to zauwaza sie w pie$niach, ktérych Schubert napisat ponad szes$¢set.
Nad kompozycjami do Winterreise Schubert zaczat pracowa¢ na krotko przed
$miercia, w poczatkach roku 1827. Austriacki muzyk zmart mtodo - w wieku 31 lat -
a z zachowanych pism jego przyjaciét wiadomo, ze ktopoty zdrowotne, jakkolwiek
gteboko skrywane, i kwestie osobiste rzutowaty na jego tworczosc¢t. Tadeusz Marek

! Tytut zaczerpniety z artykutu ]. Opalskiego, w: tegoz, Cudownie nieartykutowana
mowa dzwiekdéw, ,Teksty. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1972, nr 3,s. 117-126.

2 1. Bostridge, Podréz zimowa Schuberta. Anatomia obsesji, przet. S. Zuchowski, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2019, s. xxi.

3 Tamze, s. Xiv.

* Zob. P. Woodford, Winterreise, w: Schubert (The Illustrated Lives of the Great Compos-
ers), Omnibus Press, London 2011, s. 192 (e-book).

5 Zob. D. Gwizdalanka, Historia muzyki 2, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
2006, s.203.

¢ Wymowne wydaja sie stowa przyjaciela kompozytora Josefa von Spauna, ktéry wspo-
minat, Ze komponowanie muzyki do wierszy Miillera byto dla Schuberta doswiadczeniem do
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przekonywat, ze zycie Schuberta w przedziwny sposéb powigzane byto z muzyka:
»Ta tacznos$c jest nierozerwalna - na dnie kazdego zanotowanego przez biograféw
zdarzenia rozbrzmiewa muzyka”’. Winterreise autor Kréla olch tworzyt, bedac $wia-
domym swego stanu zdrowia, jednak juz trzy lata wcze$niej, 27 marca 1824 roku,
zanotowat w dzienniku: ,Nikogo, kto by zrozumiat bél drugiego, nikogo, kto by zro-
zumiat jego radosc¢”e.

Muzyke do wierszy Miillera stworzyt Schubert jakby na prosbe samego po-
ety, ktory deklarowat: ,Nie umiem gra¢ ani $piewaé, a jednak piszac te strofy, gram
i $piewam. Gdybym mogt stworzy¢ melodie, moje pies$ni bytyby przyjemniejsze,
niz sg teraz”®. Pierwsze opinie na temat dzieta, ktére wprawito stuchaczy w kon-
sternacje, Schubert ustyszal od swych przyjaciét - i byty one do$¢ powsciagliwe?.
Wspotcze$nie kompozycje te okre$lane sa jako muzyka peina grozy, niepokoju,
rozpaczy i przygnebienia, ,cykl przerazajacy”!’. Andrzej Osinski zauwazyl, ze au-
striacki kompozytor przedstawit w Winterreise gteboka wizje artystyczna, ktorej
bezposrednios$¢ przekazu wyzwolita ,pozostajaca dotychczas na marginesie twor-
czych zainteresowan [...] piesn z konwencjonalnych ram sentymentalno-naiwnej
stylistyki”'?. Kompozycja ta, prawdziwe dzieto sztuki, jest szeroko doceniania i od
lat stanowi inspiracje dla kolejnych badaczy oraz interpretatorow.

Zdania na temat warstwy tekstowej cyklu rozktadajg sie jednak skrajnie réz-
nie. Marcin Trzesiok uwaza, ze kompozytorzy romantyczni, w tym Schubert, poprzez
umuzycznienie poezji sentymentalnej nadali jej glebi wyrazu egzystencjalnego.
Muzykolog stwierdzit, Ze tego typu twérczosci prawdopodobnie by nie dostrzezono,
gdyby nie zostata ona uwieczniona w pie$niach romantycznych'. Krytycznie o liryce
Miillera wyrazita sie Aleksandra Reimann, konstatujac: ,Wymarzong przez pisarza
melodie ustyszat Schubert i umuzycznit trzecio- lub nawet czwartorzedne teks-
ty**. Na przeciwlegtym biegunie sytuuje sie zdanie Bohdana Pocieja, ktory ogtosit,

glebi poruszajacym: ,Nie mam zadnych watpliwosci, ze stan pobudzenia, w jakim tworzyt
swoje najpiekniejsze piesni, zwtaszcza Winterreise, przyczynit sie do jego przedwczesnej
$mierci”. Zob. P. Woodford, Winterreise, dz. cyt.

7 T. Marek, Schubert, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1988, s. 8.

& A. Osinski, Franciszek Schubert: Smier¢ i dziewczyna, http://bitly.pl/zVSfy (dostep:
6.04.2019).

° Zob. 1. Bostridge, Podréz zimowa Schuberta, dz. cyt., s. 12.

10 Zaspiewal nam [Schubert - dop. KW.] caty cykl gtosem drzacym z emocji. Siedzie-
liSmy catkiem oniemiali, poraZeni ponurym nastrojem tych pie$ni, a Schober powiedzial, Ze
podobata mu sie tylko jedna z nich - Lipa” - zanotowat Josef von Spaun. Zob. P. Woodford,
Winterreise, dz. cyt.

11 Zob. D. Gwizdalanka, Historia muzyki 2, dz. cyt., s. 203; M. Tomaszewski, Od wyznania
do wotania. Studia nad piesnig romantycznq, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1997,
s. 19.

12 A. Osinski, Franciszek Schubert: podréz w giqb ludzkiego przeznaczenia, http:/ /bitly.
pl/ZISmy (dostep: 6.04.2019).

13 M. Trzesiok, Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu
niemieckiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2009, s. 214.

14 Badaczka komentuje wiersze z cyklu Die schéne Miillerin, jednak uwage te mozna
uogdlni¢ do catej tworczosci Miillera. Zob. A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstéw lite-
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ze w cyklu ,porusza prawdziwos$¢ romantycznego odczucia $wiata i przezywania
rzeczywistosci niepokoju serca i umystu [...], ujete w zwiezta forme zwrotkowego
wiersza”?®. Z Kkolei Stanistaw Baranczak, ktory jak sam méwitl, zamierzat przetozy¢
wiersze poety na jezyk polski'¢, wyrazit sie jednoznacznie, ze teksty Miillera mu sie
nie podobaja: ,Bohater za wiele sie skarzy na to, ze Swiat go Zle traktuje, i skutkiem
tych skarg jest to, ze zadajemy, z czystej przekory, pytanie: A wlasciwie kto powie-
dziat, ze zastugujesz na cos lepszego?”?’.

Posta¢ wedrowca nie jest jednak tak jednowymiarowa, jak widzi to Baranczak.
Susan Youens w artykule Retracing a Winter Journey. Reflections on Schubert’s

rackich: Iwaszkiewicz - Barariczak - Rymkiewicz - Grochowiak, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2013, s. 190.

15 B. Pociej, Schubert (z cyklu Sylwetki geniuszy), ,Podkowianski Magazyn Kulturalny”
2001, nr 31-32, http://bitly.pl/Sd11V (dostep: 6.04.2019).

16 Podroz zimowa, wydana w roku 1994, zostata napisana, jak ttumaczyt autor, ,przede
wszystkim do melodii kompozytora”. Nie nalezy wiec traktowa¢ tych wierszy jako przektad
czy parafraze lirykéw Miillera (z wyjatkiem Lipy). Z drugiej jednak strony ogélna uwaga o ja-
kims zwigzku miedzy tekstami Baranczaka a kompozycja Schuberta nie jest wystarczajaca.
Sposrdd wielu dotychczasowych komentarzy na temat Podrdozy zimowej jedna z najbardziej
wnikliwych propozycji interpretacyjnych (a jednocze$nie skrajnych) przedstawil muzyko-
log Andrzej Hejmej. Wskazat on, ze nadanie cato$ci znamion eksperymentu genologicznego,
przywotanie muzycznych cytatéw i incipitéw bezsprzecznie wskazuja, iz od odbiorcy ocze-
kuje sie ,nieco wiekszego wysitku niz czytanie”. Zabieg Baranczaka, odwotanie sie do dzieta
Schuberta, pozbawil te poezje jednoznacznosci. Wedtug Adama Poprawy miedzy muzyka
a stowem wytwarza sie szczegdélna wiez — ,,muzyka staje sie niezwykle silnym podkresleniem
poezji, niemalze kazdy wers, kazdy akcent - dzieki potaczeniu ze $piewem i fortepianem -
zostaje wyrozniony”. Regularna budowa wierszy Baranczaka (stroficzna budowa wierszy,
liczba sylab i uktad akcentéw) odpowiada kazdorazowo , muzycznej konstrukcji” stworzonej
przez Schuberta. Zabieg ten w sensie technicznym mozna traktowac jako praktyke muzycz-
nej kontrafaktury (rozumianej jako podpisanie pod juz istniejaca muzyke nowego tekstu).
Jesli zastosujemy sie jednak do uwagi autora i wiersze Baranczaka bedziemy czytac z towa-
rzyszeniem muzyki, zauwazymy pojawiajaca sie dysharmonie miedzy melodig a wierszem.
Baranczak podejmuje bowiem dialog z romantycznym bohaterem, a poprzez humor, Swie-
705¢ jezyka i oryginalno$¢ wypowiedzi chce przekaza¢ odbiorcy swéj swiatopoglad, sytu-
ujacy sie w opozycji do bohatera Winterreise, wyrazajacy sprzeciw wobec sentymentalnosci.
Zob. m.in.: M. Stala, Druga strona. Notatki o poezji wspétczesnej, Wydawnictwo Znak, Krakow
1997; ]J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza: o poezji Stanistawa Bararczaka, Fundacja
Akademia Humanistyczna, Warszawa 2007; A. Poprawa, Drogowskazy muzyki. O trasach zi-
mowej podrézy Schuberta, Miillera oraz Bararczaka, ,2Warsztaty Polonistyczne” 1995, nr 1;
M. Sukiennik, Miedzy ,papierowym” a rzeczywistym swiatem. (Jeszcze jeden gtos o ,Podrézy
zimowej” Stanistawa Barariczaka), , Teksty Drugie” 1997, nr 3; M. Poprawski, Muzykologiczne
aspekty interpretacji ,Podrozy zimowej” Stanistawa Bararnczaka, ,Muzykalia V / Zeszyt ame-
rykanski 1”; A. Libera, Zimy i podréze Stanistawa Barariczaka, w: Stanistaw Bararczak. Zimy
i podroze. Lekcja literatury z Antonim Liberq, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1997; A. Hej-
mej, Stuchac i czytaé: dwa Zrédta jednej strategii interpretacyjnej (,Podréz zimowa” Stanistawa
Barariczaka), w: tegoz, Muzycznosc dzieta literackiego, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2012; A. Poprawa, Wiersze na gtos i fortepian, w: tegoz,
Formy i afirmacje, TAIWPN Universitas, Krakow 2003.

17 S. Baranczak, Po stronie sensu, rozmawiali: M. Ciszewska, R. Bak, P. Kozacki OP,
,W Drodze” 1995, nr 10, s. 61.
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Winterreise zauwazyta, ze Miiller, ktérego twdrczos¢ okresla sie jako prosta i na-
iwng, stworzyt bohatera zaskakujgco niejednolitego. Widzi sie w nim zaréwno za-
wodzacego, godnego pogardy kochanka - posta¢ wrecz ,kartonowa”, jak i figure
Swieckiego Chrystusa, przezywajacego droge krzyzowsg, istote wyobcowang, ktéra
doswiadcza egzystencjalnej $mierci, a takze cztowieka doprowadzonego na skraj
szalenstwa i rozpaczy, nawiedzanego przez doppelgingera'®. Jak zauwazyt Pociej,
topos wedrowca zwiastuje mysl, ktéra uwidacznia sie w catej sztuce romantyzmu,
a jest nig motyw wedrowki'®. Wedtug Janiny Kamionki-Straszakowej w sztuce po-
drézowania ,,romantycy upatrywali szczeg6lnie donioste tresci spoteczne, moralne,
psychiczne, egzystencjalne”?’. Tego typu odczytania dzieta austriackiego kompozy-
tora pojawiajg sie w najnowszych opracowaniach?.

Bohater Winterreise wyrusza w posepna podréz, btadzac w zimowym kraj-
obrazie; buzuja w nim emocje, co rusz w pamieci pojawiaja sie obrazy z nieodle-
glej przesztosci. Pociej zauwazyl, Ze jest to wedréwka w ,$wiecie, wychtodzonym
i wyludnionym, znaczonym widmami przedmiotéw niegdys zywych”?2. Schubert
dzieki plastycznym figurom dzwiekowym stworzyl muzyczny jezyk dla wierszy
Miillera, swoiste ,muzyczne obrazy”, dziatajace na zasadzie skojarzen. Kompozytor
w sposob doktadny tgczy muzyke i tekst: ,kazde stowo, kazda fraza, kazdy akcent
logiczny staje sie wazny, zostaje w piesni uszanowany i wydobyty”?® - komentowat
Tomaszewski. Z kolei Bostridge zauwazyt, ze dzieki tej muzyce ,uwydatnia sie psy-
chologia wedrowca”?*. Opowies¢, rozgrywajaca sie w zimowej scenerii, ujawnia cata
game emocji ,zawartych” zaréwno w partyturze (i umiejetnie podkreslanych przez

18 S. Youens, Retracing a Winter Journey. Reflections on Schubert’s Winterreise, ,19"-Cen-
tury Music” 1985, t. 9, nr 2, s. 128-135.

Posta¢ sobowtéra (niem. Doppelgdnger) zapowiada w literaturze zabieg artystyczny,
polegajacy na skierowaniu uwagi na zycie wewnetrzne bohatera - czytelnik poznaje wow-
czas jego psychike i mysli. Zob. A. Przybysz, Powies¢ ,Inny” Jurija Mamlejewa wobec artystycz-
nego poznania Fiodora Dostojewskiego, ,Kultury Wschodniostowianskie - Oblicza i Dialog”
2014, t.4,s.169-179.

1 B. Pociej, Romantyzm bez granic, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 2008, s. 22.

20 Zob. ]J. Kamionka-Straszakowa, Podréz, hasto w: Stownik literatury polskiej XIX wie-
ku, red. ]. Bachdrz, A. Kowalczykowa, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1997,
s.698-703.

1 Waznym esejem interpretacyjnym na temat Winterreise jest wspomniana juz ksigz-
ka lana Bostridge’a Podréz zimowa Schuberta. Anatomia obsesji. Autor opracowania topos
romantycznego wedrowca wpisuje w pomijane przez badaczy konteksty - historyczno-poli-
tyczny, artystyczny, obyczajowy, wzbogacajac ponadto interpretacje o wspdtczesne odniesie-
nia. Kazdy rozdziat stanowi osobnag i spdjna interpretacje pojedynczej piesni, poprzez ktdére
autor buduje catosciowy i wyczerpujacy obraz epoki. W tym kontek$cie warty uwagi jest roz-
dziat poswiecony pies$ni piatej, w ktérym romantyczna obsesja $mierci, ujawniajaca sie w li-
teraturze niemieckiej, rozpatrywana jest przez Bostridge’a w kontekscie dziatan nazistow.
Zob. L. Bostridge, Podréz zimowa Schuberta, dz. cyt., s. 113-154.

22 B. Pociej, Schubert (z cyklu Sylwetki geniuszy), dz. cyt.

23 M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania, dz. cyt., s. 52.

2 1. Bostridge, Podroz zimowa Schuberta, dz. cyt., s. 19.
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akompaniament instrumentu®), jak i w tek$cie wierszy. Pie$n romantyczna w do-
skonaty spos6b ukazuje swoja podwdjng ztozonos¢. Nie tylko bowiem taczy tekst
poetycki, bedacy ,podtozem tresciowym”?¢, z kompozycja muzyczng, ale zawiera
ponadto melodie wokalng, w ktdrej prezentowane sa stowa wiersza. Zalezno$¢ mie-
dzy gtosem a instrumentem jawi sie jako rownorzedna®’. Muzyka stata sie w roman-
tyzmie rownie istotna jak tekst kompozycji, poniewaz, jak zauwazyta Matgorzata
Kowalska, ,dopowiadata to, czego nie byty w stanie wyrazi¢ stowa”?8. Co wiecej, po-
taczenie wys$piewanego tekstu zakompaniamentem instrumentu daje w Winterreise
niezwykty efekt - fortepian i gtos wzajemnie sie uzupetniaja w wyznaczonym przez
Schuberta zakresie tematycznym, ktéry obejmuje dialektyke mitosci i samotno-
$ci®. Niemiecka pie$n romantyczng, Lied, wywodzacg sie z pie$ni ludowych, cechu-
je konstrukcja zwrotkowa, a jej stowng podstawe stanowi szczeg6lnie melodyjna
i rytmiczna forma wiersza (ktdry czesto takze okreslano jako Lied). Piesn solowa
z akompaniamentem fortepianu zapoczatkowata nowy model muzycznej opowie-
$ci - $piewak na czas wystepu stawat sie takze aktorem, wcielajac sie w postac bo-
hatera lirycznego; realizowat zatozenia sztuki antycznej: poruszat serca stuchaczy,
wprowadzat ich w stan katharsis.

Bohater w pies$ni pierwszej, Dobranoc, rozpoczyna opowies¢ od skargi na swoj
los, wspomina o ciemnoSci (psychicznej? duchowej?), w jakiej sie znajduje, méwi
o szukaniu drogi, ktéra pragnie cicho odej$¢. Akompaniament lewej reki fortepianu
przypomina miarowe odliczanie. Obraz smutku pogtebia sie w pie$niach trzeciej,
zatytutowanej Zamarzniete tzy, i czwartej - Odretwieniu. Partie instrumentu obra-
zuja nieodwracalno$¢ losu, atmosfere grozy budujac poprzez niskie i przyttumione
dzwieki akompaniamentu fortepianu. Pie$n piata, Lipa, stanowi zapis wspomnien
czasu szczescia i radosci. W Podrozy zimowej Baranczaka jest to odpowiednio
Wiersz V, jedyny utwor stanowiacy przektad z jezyka niemieckiego. Poeta zachowat
odpowiednio$¢ budowy formalnej wzgledem tekstu niemieckiego, konsekwentnie
zastosowat schemat rymoéw a-b-a-b o spadkach meskich i zenskich oraz wprowadzit
delimitacje zgodna z postepowaniem twoérczym Schuberta. Tekst Miillera zapisuje
sie w sze$ciu czterowierszowych strofach ze schematem zgtoskowym 7+6 i akcen-
tami przypadajacymi na druga, czwarta i szésta sylabe. Jesli spojrzymy na struk-
ture muzyczng pie$ni, zauwazymy, ze frazy, tworzace kolejne zdania muzyczne,
realizuja wierszowa konstrukcje trzynastozgtoskowca. Okres muzyczny, na ktéry
sktadajg sie dwa zdania muzyczne - poprzednik i nastepnik - uktada sie w nastepu-
jacy porzadek wiersza (rys. 1): ,U wroét, gdzie chtodna studnia/ i starej lipy cien,/
w upalne popotudnia/ niejeden $nitem sen”. Schemat wiersza mozna wiec rozpisac

% Mieczystaw Tomaszewski wykazat, ze Schubertowski repertuar kategorii ekspresyw-
nych jest pokazny, a $wiadcza o tym kompozytorskie okreslenia zapisane w nutach, m.in.:
,Z mitoscia”, ,z obawg”, ,rado$nie”, ,smutno”, ,powaznie”, ,Zartobliwie”, ,ptaczaco”. Zob.
M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania, dz. cyt., s. 52.

26 B. Pociej, Formy muzyczne. Piesn, ,Ruch Muzyczny” 1985, t. 29, nr 13.

27 ]. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Piesn, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kra-
kow 1974, s. 17.

2 M. Kowalska, ABC historii muzyki, Musica lagellonica, Krakéw 2001, s. 431.
29 M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania, dz. cyt., s. 19.
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jako trzystopowiec jambiczny hiperkatalektyczny przepleciony z trzystopowcem
jambicznym. Miiller, stosujac te miarowos¢ w poezji i — by¢ moze Swiadomie - za-
chowujgc prostote konstrukcji wierszy, mogt zaktada¢, ze beda one wykonywane
do muzyKki.

| 2denie
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Rys. 1. Okres muzyczny. Opracowanie wtasne

Baranczak podporzadkowat sie w przektadzie nie tylko do przebiegu melo-
dycznego pie$ni, lecz uwzglednit takze konstrukcje wiersza niemieckiego poety.
Przebieg intonacyjny, ktdry obserwujemy, wynika miedzy innymi z systemu wier-
sza, niewatpliwie jednak sprawia wrazenie $piewnosci. Efekt ten zwigzany jest po-
nadto z repetycja samogtosek e, e (42 razy), o, 3 (35 razy) i a (22 razy), ktére spo-
walniajg tempo, gdy zachodzi taka potrzeba, wywotujac szeroka melodie frazy:

U wrét, gdzie chtodna studnia
i starej lipy cien,

w upalne popotudnia
niejeden $nitem sen.
Niejedno czute stowo

w lipowym ciatem pniu;

i tesknie wciaz na nowo

do cieniaido snu.

Dzis ide w pustke zimy,

w zawieje, mroz i mrok;

z oczyma zamknietymi
potykam sie co krok.

A w dali wiecznie stysze
szumigca zielen stow:
Wré¢ do mnie, w mojq cisze,
w pogode dawnych snéw.
Kasliwy wiatr zimowy
przenika mnie jak néz,
porywa czapke z gtowy -
lecz nie zawrdce juz.

[ brzmi od godzin wielu
zielone echo stow:

,Wré6¢ do mnie, przyjacielu,
do ciszy dawnych snow”.
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Drzewo, ktore mija wedrowiec, zaprasza go do odpoczynku. W przektadzie
Baranczaka lipa przywotuje miejsce, w ktérym mtodzieniec niegdy$ odpoczywat,
zanurzat sie we $nie, oddajac sie marzeniom (takze o swojej ukochanej). Swiadcza
o tym frazy: ,niejeden $nitem sen”, ,w pogode dawnych snéw”, ,tesknie wcigz na
nowo do cienia i do snu”. W przektadzie filologicznym, wyrazajacym dostownos¢
znaczen, wypowiedzi o $nie jest mniej, pojawia sie jednak stwierdzenie: ,$nitem
stodko™’. Lipa w kulturze europejskiej prezentuje bogata symbolike. Stowianie
przypisywali drzewu wtasciwo$ci magiczne®!, lipy sadzono w poblizu koSciotow
i cmentarzy (motyw drzewa szczeg6lnie ujawnia sie w kulturze funeralnej XIX wie-
ku®?), przy drzewie tym czesto spotykali sie kochankowie; symbolizuje ono kobiete
i jest zwigzane ze stanem mito$ci®. Jak wykazatl Bostridge, lipa gteboko zakorzenio-
na jest takze w kulturze niemieckiej**. Prawdopodobnie najbardziej znang lipg w li-
teraturze polskiej jest drzewo czarnoleskie, opisane we fraszce Na lipe - utworze,
ktory rezonuje w tworczosci Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Leopolda
Staffa czy Jerzego Lieberta® (cho¢ sam motyw lipy wykorzystywali takze inni rodzi-
mi poeci*®). Drzewo to konotuje sielanke, lato, odpoczynek: ,siadz pod mym liciem,
a odpoczni sobie”. Z kolei Maria Konopnicka zapisata: , Lipy kwitna... Won przestod-
ka dyszy”. Okres kwitnienia lip wypada na przetomie czerwca i lipca i Baranczak
czas ten taczy z zakochaniem. Bohater liryczny spedzat pod drzewem ,upalne po-
potudnia”, niewatpliwie wiec jego wspomnienia dotycza lata, taczac sie z obrazem
ukochanej dziewczyny. W przektadzie filologicznym pojawia sie stwierdzenie: ,w jej
cieniu $nitem stodko”. Wedrowiec wspomina tez, Ze na lipowym pniu wycinat czute
stowa, zapewne dla - i pod adresem - dziewczyny. Czynnos$¢ ta, bedaca spontanicz-
ng deklaracja mitosci raczej mtodego cztowieka, wyraza gorace, gwattowne uczucie,
ktore - tak jak wypisane na korze drzewa stowa - ma trwac wiecznie.

30 Przektad filologiczny w ttumaczeniu Karola Koztowskiego. Petny tekst: Przy studni
przed furtka,/ ro$nie lipa;/ niejeden raz w jej cieniu/ $nitem stodko./ W jej korze wyrytem/
wiele drogich stéw;/ wracatem do niej zawsze/ w radosci czy w smutku./ Minatem j3 dzis,/
ruszajac w gteboka noc,/ i mimo ciemnos$ci/ zamknatem oczy./ Wtedy jej gatezie zaszumia-
ty,/ jak gdyby wotajac:/ ,Podejdz, chtopcze,/ we mnie znajdziesz ukojenie!”/ Zimny wiatr/
dmuchnat mi prosto w twarz,/ kapelusz spadl mi z glowy,/ nawet nie drgnatem./ Nawet te-
raz, gdy uptyneto juz troche czasu,/ odkad opuscitem tamto miejsce,/ wciaz stysze szemra-
nie:/ ,We mnie znajdziesz ukojenie!”. Zob. F. Schubert, Winterreise, op. 89, D. 911. Tekst: Wil-
helm Miiller (dokument dzwiekowy, ptyta CD). Tenor - Karol Koztowski, fortepian - Jolanta
Pawlik, DUX 1259, Warszawa 2015.

31 Oxford. Wielka Historia Swiata. Cywilizacje Europy. Anglia - Stowianie. Cywilizacje Au-
stralii i Oceanii. Papuasi, t. 13 (praca zbiorowa), Polskie Media Amer.Com, Poznan 2006, s. 72.

32 E. Grzeda, Funkcja i estetyka motywdéw drzewa i lasu w twérczosci Juliusza Stowackie-
go, Sudety, Wroctaw 2000, s. 130.

33 W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 127.

34 1. Bostridge, Podrdz zimowa Schuberta, dz. cyt., s. 123-130.

35 Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Pahistwowy Instytut Wydawni-
czy, Lublin 2007.

36 E. Marszatek, Lasy i gospodarka leSna w kulturze i dziedzictwie narodowym, http://
bitly.pl/otfsC (dostep: 14.05.2020).
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Motyw lipy obserwuje sie takze w pie$niach ludowych - Bostridge poszukuje go
w kulturze niemieckiej, lecz takze na gruncie polskim znana jest przys$piewka z lipg
w tle, na ktérg pomyst zaczerpnieto z niemieckiej piesni towieckiej. Tekst, pocho-
dzacy z Kobylina, wystepuje w trzech wariantach, spisanych przez Jana Bystronia,
Oskara Kolberga i Jana Prosnaka®’. Wiadomo, Ze tak zwana Lipka znana jest nie tylko
w Polsce, ale rowniez w Czechach, na Morawach i Stowacczyznie. Tekst, w najdtuz-
szym przekazie, opowiada historie trzech ptaszkéw - kawalerdw, ktérzy siadaja na
drzewie lipowym, symbolu kobiety, aby rozméwic sie co do reki dziewczyny, w kté-
rej sie kochaja.

"‘":; ;

(o

Rys. 2. Triolowe pochody szesnastkowe — motyw lipy. Opracowanie wtasne

Muzyczny motyw lipy w Der Lindenbaum zostaje wprowadzony w pierwszym
takcie pies$ni poprzez dynamiczne, triolowe pochody szesnastkowe w prawej rece
fortepianu (rys. 2). Kompozytor zaznaczyt w partyturze, aby fragment ten realizowac
umiarkowanie, w piano pianissimo. Ponadto pies$n rozpoczyna sie w tonacji E-dur,
zapowiadajac raczej pogodny poczatek®®. Fortepianowy wstep w szesnastkowych
triolach nasladuje szum drzewa - motyw ten, rozpisany na siedem pierwszych tak-
tow, pojawia sie bez towarzyszenia gtosu $piewaka, jako swoisty muzyczny incipit -

37 Tytut 1: Nie sq to ptaszkowie, tylko kawalerowie, tytut 2: Ptaszkowie na lipie, tytut 3:
Z tamtej strony jeziora. Zob. ].S. Bystron, Polska piesn ludowa: wybdr, Rada Polonii Amerykan-
skiej, Chicago 1945, s. 70-71; J. Prosnak, Siedem wiekéw piesni polskiej: Spiewnik dla mtodziezy
z komentarzem historycznym, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, s. 7;
0. Kolberg, Wielkie Ksiestwo Poznariskie. Cz. VIL. Dzieta wszystkie, t. 15, Polskie Towarzystwo
Muzyczne, Wroctaw - Krakow - Warszawa 1962, dokument cyfrowy, polona.pl.

38 Zob. http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/terminy/majorowa-durowa-skala
(dostep: 5.04.2019).
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i w kolejnych etapach pies$ni kazdorazowo wprowadza lub poprzedza Spiew solis-
ty. W pierwszym zdaniu muzycznym wedrowiec wspomina: ,,U wrot, gdzie chtodna
studnia/ i starej lipy cien,/ w upalne popotudnia/ niejeden $nitem sen./ Niejedno
czute stowo/ w lipowym cigtem pniu/ i tesknie wcigz na nowo/ do cienia i do snu”.

W warstwie muzycznej po tym wypowiedzeniu nastepuje modulacja tonacji -
z durowej na mollowa. W systemie tonalnym tonacje mollowe czesto stosuje sie do
opisu sytuacji melancholijnych czy elegijnych, ktérym towarzyszy szeroko pojete
uczucie smutku. Partia fortepianu zachowuje te same przebiegi szesnastkowe, kto-
rym przypisalam motyw szumigcego drzewa, jednak juz nie w tonacji E-dur, lecz
e-moll. Atmosfera pie$ni zmienia sie wiec rownolegle w warstwie muzycznej i teks-
towej. Wedrowiec, po wspomnieniach lata i niedawnej mito$ci, porzuca stodkie
mys$li, musi bowiem i$¢ naprzéd. Powrét do rzeczywistosci wydaje sie jednak bo-
lesny: ,Dzi$ ide w pustke zimy,/ w zawieje, mréz i mrok./ Z oczyma zamknietymi/
potykam sie co krok”. Ten fragment jest doktadnym powtdrzeniem pierwszej wy-
powiedzi narratora pod wzgledem konstrukcji rytmiczno-melodycznej, zmienia sie
jedynie jego tonacja. Fortepian w prawej i lewej rece prowadzi réwny pochéd triol
w gore, ktory raz po raz miesza sie z rytmem punktowanym w postaci tak zwanych
zeskokdw (w zapisie nutowym to 6semka z kropka, ktéra przedtuza wartos¢ nuty
o potowe, i szesnastka). Przypadaja one miedzy innymi na stowa ,ide” czy ,zimy”

i kazdorazowo koresponduja z opadajaca linig melodyczna pie$ni.
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Rys. 3. Pierwsze dwie strofy wiersza rozpisane jako zdania muzyczne. Opracowanie wtasne
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W ten sposéb akompaniament muzycznie obrazuje wedréwke w zimowym
krajobrazie, by¢ moze w zaspach $niegu, przywotujac niepewny chdd i potykanie sie
wedrowca. Martwa przyroda konotuje natomiast bolesne wspomnienia i jatrzy rany
w sercu. W wierszu Miillera bohater, mijajgc lipe, mimo ciemnosci zamyka oczy, jak-
by chciat oddali¢ od siebie bolesne wspomnienia, wymazac je z pamieci. Zatopienie
sie w to, co pochtoneta przesztos$¢, nigdy bowiem nie przynosi korzysci, moze je-
dynie prowadzi¢ cztowieka do nieprzeniknionego smutku. ,Albo sie zyje, albo sie
wspomina”® - konstatuje Piotr Sniedziewski. Wydaje sie, ze wedrowiec podejmu-
je prébe odciecia sie od przesztosci, cho¢ nieSwiadomie poprzez biadzenie, bezce-
lowe wtoczenie sie w zimowym krajobrazie, realizuje popularny - wedtug Marka
Bienczyka - motyw melancholiczny*’. Bohater nie ustepuje jednak w wysitkach i po-
dejmuje dalsza wedréwke. W partyturze nastepuje zmiana tonacji, ktéra zapowiada
melodyke kantylenowg - wedrowiec skarzy sie, ze lipa po raz kolejny mami go ra-
dosnymi wspomnieniami: ,A w dali wiecznie stysze/ szumiaca zielen stéow:/ Wré¢
do mnie, w mojg cisze,/ w pogode dawnych snéw”. Drzewo zaprasza do odpoczynku
i do beztroskiego zanurzenia sie we wspomnieniach, lecz jego wotanie - szum lisci -
stanowi powazne zagrozenie dla bohatera, niebezpieczenstwo Smierci w zimowym,
$nieznym krajobrazie u stop lipy. Pokusa, aby podda¢ sie marzeniom, potozy¢ sie
i nieco odpocza¢, zostaje przezwyciezona, cho¢ nie znika (,,wiecznie stysze”). W ko-
lejnych taktach tempo zwalnia, a harmonia akompaniamentu, wprowadzajaca koty-
szace, melodyjne pochody pasazowe, sktada sie przede wszystkim na dZzwieki triady
harmonicznej - podstawowych akordéw tonacji. W warstwie tekstowej ,wotanie”
lipy poteguje zageszczenie gtosek szumigcych, ktére poteguja metafore dzwiekowa
(,stysze”, ,stéw”, ,szumiacy”, ,cisze”, ,sno6w”). Cho¢ kulminacyjne dzwieki tej frazy
przypadaja na stowa ,,szumiagca” i, pogode” - konotujace chwile szczesliwosci, rado-
sne wspomnienia kochankéw - metaforyka lipy sie zmienia, staje sie niejednorodna.
Drzewo symbolizujgce dziewczyne stato sie Swiadectwem odrzucenia, by¢ moze tez
niemym $wiadkiem rozstania - to metaforyczna przestrzen rozkoszy i bélu.

W kolejnych taktach (,Kasliwy wiatr zimowy/ przenika mnie jak n6z,/ porywa
czapke z gtowy/ lecz nie zawrdce juz”) zachodzi warte zauwazenia muzyczne zja-
wisko: w onomatopeicznym efekcie zrywajacego sie wiatru na plan pierwszy wy-
suwa sie dominujacy nad wokalem fortepian. Motyw szumiacego drzewa, ktéry po-
jawia sie w pierwszych taktach pie$ni, inicjujgc partie wokalng, w tej strofie naktada
sie z gtdwna melodia pie$ni. Motyw rytmiczny zachowuje schemat poczatkowy, jed-
nak pojawiaja sie modulacje w warstwie dzwiekowej. Aby muzycznej wypowiedzi
fortepianu nasladujacego szum drzewa nada¢ ztowieszczy charakter, kompozytor
zrezygnowat z dwoch dzwiekéw bazowych tonacji. W efekcie zamiast dzwiekow
,gis” 1 ,cis” pojawiaja sie ,c” i,g”, ktére w uchu stuchacza jawig sie jako dzwieki
obce tonacji, niepasujace do niej. Zabieg ten poteguje zatosng, przygnebiajacg sytu-
acje wedrowca, ktérego zimowa aura przyttacza i dominuje. Przenika go ,kasliwy
wiatr”, zrywajacy czapke z gtowy. N6z (u Miillera nieobecny), wcze$niej stuzacy za

39 P, Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, TAIWPN Universitas, Krakow 2001, s. 183.
0 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Wydawnictwo Sic!, War-
szawa 2014, s. 66.
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przedmiot, ktérym kochanek dawat §wiadectwo swoich gtebokich uczu¢ (poprzez
»pisanie” w korze drzewa), zadaje bol: ,Kasliwy wiatr zimowy/ przenika mnie jak
no6z”. Bohater zdaje sobie sprawe, Ze nie ma juz powrotu do tego, co mineto.

Warto zauwazy¢, ze w pierwszej strofie lipa, ktéra stanowi wspomnienie stod-
kich chwil lata, pojawia sie w towarzystwie studni: ,,u wroét, gdzie chtodna studia”
(w przektadzie Baranczaka), ,przy studni przed furtka/ rosnie lipa” (w wierszu
Miillera). Biblijne spotkania przy studni oznaczaja moment przetomowy, zapowiedZ
zmian, zejscie sie kochankdw, a takze zapowiedZ malzenstwa*!. W tej opowiesci nie
ma ono szans na spelnienie. Romantyczny wedrowiec jest tego swiadomy - mimo
swego rozdarcia mija drzewo, a cho¢ ono stara sie go przywotaé, nie wraca mys$la-
mi do ukochanej; w krajobrazie zimowym nie pojawia sie ponownie symbolizujgca
spotkanie studnia. Bohater postanawia kontynuowa¢ wedrowke, deklarujac: ,nie
zawrdce juz”’ - mimo ze w jego glowie nieustannie pojawia sie mamigcy gtos lipy:
»Wrd¢ do mnie, przyjacielu”.

Wedrowiec przekonuje siebie, Ze nie ma powrotu do minionego zycia. Za wiele
sie wydarzyto, aby moégt wréci¢ do miejsca, w ktérym niegdys znajdowat spokoj.
Baranczak poprzez wers: ,I brzmi od godzin wielu/ zielone echo stéw”, sugeruje za-
roéwno proces oddalania sie od napotkanego drzewa, jak i ciggte, nieustajace nawo-
tywanie lipy, kotaczace sie po glowie. Z kolei u Miillera proces ten nastepuje po cza-
sie: ,0dkad opuscitem tamto miejsce,/ wciaz stysze szemranie”. W obu przypadkach
»gtos” lipy dochodzi z daleka. WyraZnie obrazuje to partia fortepianu, ktéry od wer-
su,I brzmi od godzin wielu” zachowuje piano pianissimo, ,rozbudzajac sie” do forte
jedynie na frazy taczace sie ze stowami ,zielone echo” i ,snéw”. Wydaje sie zatem,
ze muzyczne obrazy zwigzane z lipg konotuja w pie$ni arkadyjsko$¢. Drzewo to sta-
nowi $wiadectwo czaséw szczesliwosci i spokoju u boku ukochanej. Romantyczny
kochanek mimo powzietej decyzji o odejsciu i prébie zapomnienia ukochanej nie ra-
dzi sobie z uczuciami. Wspomnienia nie chcg wymazac sie z jego pamieci. Co wiecej,
muzyczny motyw ,szumiacej lipy” powraca w zakonczeniu utworu w niezmienionej
formie. Jest to klamra kompozycyjna pie$ni. Pochéd szesnastkowych triol w wyj-
Sciowej tonacji E-dur sugeruje, ze ,zielone echo stow”, ktore rozlega sie w gtowie
wedrowca, pozostanie w niej na dtugo.

Podréz, w ktéra wyruszyt bohater opowiesci Miillera, nalezy wiec rozumie¢ na
wzOr romantyczny - jako ,zyciowe wedrowanie”*2 Za Aleksandrg Reimann powie-
my, ze ,w procesie tym nie sg waznie krajobrazy, ale przemiany duchowe, do$wiad-
czenia psychiczne, dazenie do wiedzy o sobie i $wiecie”*. Motyw lipy, stanowiacy
o$ interpretacyjng dla piesni piatej, jak i samo drzewo pojawiajace sie u Miillera
i w przektadzie Baranczaka, w sposéb metaforyczny sa wspomnieniami o czasach
szczesliwosci. Poczatkowo drzewo symbolizuje dziewczyne, pierwszg mitos$¢, na-
dzieje na malzenstwo, lecz metaforyka ta ulega przeksztatceniu. Lipa w zimowym

“l Na przyktad historie: Hagar (Rdz 16,14 i Rdz 1,19), [zaaka i Rebeki (Rdz 24,11-14),
Mojzesza i Sefory (Wj 2,16-22), Jezusa i Samarytanki (J 4,1-26). Zob. Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych (Biblia Tysigclecia), wyd. 3 popra-
wione, Pallottinum, Poznan 1998.

2 A. Reimann, Muzyczny styl odbioru..., dz. cyt., s. 78.

3 Tamze.



Pobrany 08-04-2021

,Cudownie nieartykutowana mowa dzwiekow”... [283]

krajobrazie Winterreise wzywa do siebie bohatera, zachecajac go do niebezpiecz-
nego zatapiania sie w myslach o przesztosci, obiecuje ukojenie. Ta metaforyczna
podro6z w przesztos¢ nie moze jednak przynie$¢ pozadanego przez wedrowca sta-
nu. Musi on wyruszy¢ w dalszg podré6z, poniewaz wspominanie grozi melancholia.
Agnieszka Necka zwraca uwage, ze jedno z wezszych uje¢ podrézowania odsyta do
psychologii i obrazuje (auto)terapeutyczng i poznawcza wedréwke w gtab swojego
»ja’*. Wedrowiec z Winterreise nie ulega wabigcemu gtosowi lipy, lecz decyduje sie
na odwazny krok ku przysztosci, ktéry moze zwiastowac jego szczescie.
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Streszczenie

W 1827 roku Franz Schubert wydat cykl piesni Winterreise. Z kolei 167 lat pdzniej
Stanistaw Baranczak opublikowat tom Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta.
Romantyczna pie$n zapoczatkowana przez austriackiego kompozytora data nowa sposob-
nos$¢ do przekazania ekspresji poprzez stowo $§piewane i towarzyszaca muzyke. Artykut na
podstawie Piesni V, zatytutowanej Der Lindenbaum (Lipa), przedstawia korelacje zachodzace
na ptaszczyznie miedzy Schubertem, Wilhelmem Miillerem a Baranczakiem. Jest to jedyny
wiersz w cyklu, ktéry Baranczak przetozyt z jezyka niemieckiego. Powstajgce we wspolnym
muzyczno-literackim obszarze sensy autorka lokuje w réznych systemach znaczeniowych:
tekstu literackiego, mozliwych sytuacjach intertekstualnych oraz istnienia dzieta literackiego
wobec muzyki, i odpowiada na pytanie, jak w tej sytuacji topika drzewa znaczy w wierszu
Baranczaka potaczonym z muzyka Schuberta.
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The musical-literary motif of the lime tree in the fifth song from Winterreise by Franz
Schubert and Wilhelm Miiller's Der Lindenbaum translated by Stanistaw Baranczak

Abstract

In 1827, Franz Schubert published a song cycle called Winterreise. 167 years later Stanistaw
Baranczak published the volume of poetry Winter Journey. The Romantic tale started by
the Austrian composer has opened a brand new opportunity for expression in lyrics and
music. The article based on the fifth song, called Der Lindenbaum (The Lime tree), presents
correlations occurring in the plane between Schubert, Wilhelm Miiller and Baranczak. Itis the
only poem translated from German by Baranczak in the whole series. The author of the article
attributes the new senses arising in the music-literature intersection to different semantic
systems: literary text, possible intertextual situations, and the existence of a literary work
in terms of music. She also answers the question of the topic of the tree in Baranczak’s poem
combined with the music of Schubert.

Stowa kluczowe: Franz Schubert, Stanistaw Baranczak, piesn, Podréz zimowa, lipa

Keywords: Franz Schubert, Stanistaw Baranczak, song, Winter Journey, lime-tree
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