Liturgia Sacra 26 (2020), nr 2, s. 301-334
DOI: 10.25167/1s.2000

ARTUR KOLBIARZ
Uniwersytet Slaski w Katowicach
ORCID: 0000-0003-2823-432X

Ambony typu lubigskiego i lubigsko-glogowskiego

w sztuce barokowej Slaska oraz Wielkopolski

Geneza, ewolucja i migracja form

Pulpits of the Lubigz, and the Lubiaz-Glogow type
in the Baroque art of Silesia and Greater Poland

Origins, evolution and migration of forms

Abstract

The pulpit of the church of the Cistercian abbey in Lubiaz, designed by Matthias Steinl, was
a landmark work for the development of modern pulpits in Silesia. Its popularity has resulted
in several repetitions, where the scale of the similarities and differences in terms of the original
division of replication allows us to enter the monument into two sets. The first relates to works
paraphrasing the forms of the Lubiaz pulpit exclusively, made at the turn of the 17" and 18" cen-
turies and covers the central and south-eastern part of Lower Silesia, as well as the south-west
part of Upper Silesia. A significant role in its popularization was played by the patronage of the
Silesian aristocracy (both secular and ecclesiastical), support of monasteries, as well as the artis-
tic center in Wroctaw. The second group includes monuments combining Lubiaz concepts with
ideas contained in the pulpit of the collegiate church in Gtogdw. Built during the second quarter
of the 18th century, the range covered mainly the Silesian-Greater Poland borderland. In this

case, Glogdw probably played the main role as a pattern propagating center.

Keywords: Baroque Sulpture in Silesia, Baroque Sculpture in Greater Poland, Monastery
Church in Lubigz, Matthias Steinl, Jean Le Pautre.
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Abstrakt

Zaprojektowana przez Matthiasa Steinla kazalnica z cysterskiego kosciota opackiego w Lu-
bigzu byta dzietem przetomowym dla rozwoju nowozytnych ambon na Slasku. Jej popular-
nos¢ zaowocowata szeregiem repetycji, w ktorych skala podobienstw i réznic wzglgdem pier-
wowzoru pozwala wprowadzi¢ podziat replikacji zabytku na dwa zbiory. Pierwszy dotyczy
dziet parafrazujacych formy ambony lubiaskiej wzniesionych na przetomie XVII/XVIII w.
i zasiegiem obejmuje centralny oraz potudniowo-wschodni fragment Dolnego Slaska, a takze
potudniowo-zachodnia cze$¢ Gornego Slaska. W jego popularyzacji znaczaca role odegrat
mecenat arystokracji §laskiej (zard6wno $wieckiej, jak i duchownej), patronat zakonow, a takze
osrodek artystyczny we Wroctawiu. Drugi zbior obejmuje zabytki taczace koncepcje lubigskie
z pomystami zawartymi w ambonie z kolegiaty w Glogowie. Budowane w 2. ¢w. XVIII w.,
zasiegiem objety glownie pogranicze $lasko-wielkopolskie. W tym przypadku role osrodka

propagujacego wzorzec najprawdopodobniej spetniat Glogow.

Slowa kluczowe: rzezba barokowa na Slasku, rzezba barokowa w Wielkopolsce, kosciot

klasztorny w Lubigzu, Matthias Steinl, Jean Le Pautre.

1. Dziela pierwsze

Georg Kubler, piszac przed potwieczem o metodach badan iklasyfikacji sztuki,
poswiecit wiele uwagi dzielom posiadajacym podobne cechy formalne, ktére mozna
uporzadkowaé w szeregi rozwojowe potaczone wigzami wspolnej konwencji wizualne;.
Szczegolng rolg w owych szeregach odgrywaja tzw. ,,przedmioty pierwsze”, modyfiku-
jace istniejaca w danym miejscu tradycje formalng oraz ustalajace wzorzec replikowany
i rozwijany przez pozniejsze dzieta'. Studia Kublera mialy istotne znaczenie dla dopre-
cyzowania istniejagcego juz wczesniej pojecia typu — jako jednego z istotnych narzedzi
historii sztuki pozwalajacych klasyfikowaé dzieta’>. Pomimo uptywu czasu i rozwoju
dyscypliny naukowej refleksje na temat trwania form oraz sposobow ich modyfikacji sg
nadal aktualne, szczeg6lnie gdy pojawiajg sie w kontekscie geografii sztuki®.

' Georg Kubler. 1970. Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy. Thum. Jacek Hotowka. Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 54-96.

2 Szczegodlng uwage zwrdcil na to Piotr Skubiszewski — zob. Piotr Skubiszewski. 1974.,,0 dwéch
podstawowych sposobach uprawiania historii sztuki”. Teksty 17 (5): 76-77; Piotr Skubiszewski.
2014. ,Moja historia sztuki”. Modus 14: 9.

3 Przyktadem jest monografia Zbigniewa Michalczyka, traktujaca o zwigzkach artystycznych po-
miedzy grafikg europejska a malarstwem nowozytnym w Rzeczpospolitej. Jej autor po§wigca sporo
miejsca na usystematyzowanie mozliwych replikacji ,,dzieta pierwszego”, co utatwia zrekonstruowa-
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Kubler jako ,,dzieta pierwsze” przywotywal zazwyczaj obiekty kluczowe dla
ewolucji sztuki, np.: atenski Partenon, rzezby z portalu katedry w Reims czy freski
Rafaela Santi dekorujace Stanze w Patacu Watykanskim. Jednakze jego spostrzeze-
nia rownie dobrze mozna zastosowa¢ do dziet istotnych wylacznie w skali sztuki
regionalnej. Modelowym przykladem jest typ ambony, zapoczatkowany obiektem
z cysterskiego kosciota Wniebowzigcia NMP w Lubiagzu oraz jego modyfikacja do-
konana pod wplywem pojawienia si¢ kolejnego ,,dzieta pierwszego” — ambony z ko-
legiaty gtogowskiej. W obu wariantach posiadaja one repetycje na terytorium Slaska
oraz sasiedniej Wielkopolski, tworzace dwa osobne ciagi rozwojowe i ukazujace
»wedrowke” koncepcji artystycznych oraz sposoby ich modyfikacji.

2. Ambona z koS$ciola klasztornego w Lubiazu

Kazalnica z kos$ciota opackiego Wniebowziecia NMP w Lubigzu — zniszczona
po zaje¢ciu w styczniu 1945 r. przez Armi¢ Czerwong zabudowan pocysterskich —
byla dzielem przelomowym w rozwoju nowozytnych ambon na Slasku, $miato
wprowadzajacym formy dojrzatego baroku o klasycyzujacej, francuskiej prowe-
niencji. Przetamywata gleboko zakorzeniong w lokalnej sztuce tradycje ambon
manierystycznych i wczesnobarokowych o smuktych proporcjach i poligonalnym
planie, ktorych daszki czesto zdobig pictrzace si¢ gloriety, a naroza korpuséw pod-
kreslaja podpory architektoniczne®.

W przeciwienstwie do nich kazalnica lubigska (il. 1a) odznaczata si¢ zrowno-
wazonymi proporcjami, strukturg o wyraznym prymacie architektury nad dekora-
cjami oraz prostokatnym planem korpusu i baldachimu z delikatnie zaznaczonym
ryzalitem $cianki czotowej. Pomystowo opracowane $cianki korpusu sprawiaty
wrazenie rozszerzania sie ku dotowi. Ow efekt wywotywat wyeksponowany cokot

nie szeregdw rozwojowych réznych kompozycji oraz motywoéw — zob. Zbigniew Michalczyk. 2016.
W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo Rzeczypospolitej w czasach nowozZytnych.
Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 139-164.

* Wigcej na temat budowy oraz typologii renesansowych i manierystycznych ambon protestanc-
kich na Slasku zob. Jakub Pokora. 1982. Sztuka w stuzbie Reformacji. Slgskie ambony 1550—1650.
Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 23—47. Syntetyczne studium na temat rozwoju for-
malnego ambon barokowych i rokokowych prezentuje praca Anny Szachnowskiej — zob. Anna Szach-
nowska. 2008. ,,0d stylu tektonicznego do dynamicznego. O przeksztalceniach formy kazalnic baro-
kowych na Slasku iZiemi klodzkiej”. Dzieta i Interpretacje 11: 81-96. Jednakze pominigcie
sztandarowych dziet dla ostatniej tercji XVII w. (chociazby ambon z Ko$ciota Pokoju w Jaworze,
$wiatyni opackiej w Lubigzu czy kolegiaty glogowskiej), btedy w datowaniu (kazalnica z kosciota
klasztornego w Henrykowie) oraz brak uwzglednienia pracy Jakuba Pokory jako punktu odniesienia
dla poczatkow ewolucji kazalnic barokowych stawiaja pod powaznym znakiem zapytania zamiesz-
czone tam przemyslenia na temat dziet wzniesionych na przetomie XVII 1 XVIII w.
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o profilu potwaltka, wychodzacy wyraznie w przestrzen, oraz plytki ryzalit $cianki
czotowej, ujety po bokach sptywami wolutowymi i powtarzajacymi ich krzywizng
zwisami ro$linnymi. Kolejng nowos¢ stanowito klasycyzujace opracowanie niskie-
go baldachimu z wyeksponowanym motywem trojkatnego naczotka, a takze na-
turalizm rozmieszczonych na nim postaci Ojcéw Kosciota, swobodne siedzacych
badz potlezacych i pograzonych w kontemplacji.

Program ikonograficzny lubigskiej kazalnicy stanowit wizualng oprawe glo-
szonych prawd wiary, stajgc si¢ narzedziem polemiki z wyznaniem luteranskim.
Kontrreformacyjne nastawienie cystersow wyrazone bylo w lubigskiej ambonie
odwotaniem si¢ do odrzuconej przez Reformacje tradycji Kosciota rzymskiego,
ktorg symbolizowaty figury Ojcow Kosciota zdobigce baldachim. Eksponowanie
wizerunkow Patres apostolici stanowito kontynuacje programéw ikonograficz-
nych spopularyzowanych jeszcze w sztuce Sredniowiecznej’.

Kazalnica z kosciota klasztornego w Lubigzu wpisywata si¢ stylowo w zespoét
sprzetow koscielnych wykonanych dla §wigtyni cysterskiej w ostatniej ¢wierci
XVII w.b Z tego wzgledu zgodzi¢ si¢ nalezy z atrybucjg Leonory Piithringer-Zwa-
nowetz, ktora za autora projektu uznata Matthiasa Steinla i datowata sporzadzenie
konceptu ambony na lata pobytu Austriaka w Lubigzu (ok. 1676—1682)”. Odre¢b-
nym zagadnieniem sg ramy czasowe, w jakich 6w koncept doczekat si¢ realiza-
cji oraz udzial w tym procesie samego Steinla. Propozycje datowania pojawiaja-
ce si¢ w literaturze zawierajg si¢ w szerokim przedziale od 1676 r., az po lata 90.
XVII w., za$ autorstwo zazwyczaj wigzane jest ogdlnie z warsztatem lubigskim,
prowadzonym przez austriackiego mistrza®. Warto jednak zaznaczy¢, ze istnieja

> Artur Kolbiarz. 2010. Ambona. W Koscidl klasztorny Wniebowziecia NMP w Lubigzu. Histo-
ria, stan zachowania, koncepcja rewitalizacji. Red. Andrzej Koziet, 333. Wroctaw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego.

¢ Na temat barokizacji lubigskiej $wiatyni zob. Leonore Piihringer-Zwanowetz. 1966. Matthias
Steinl. Wien — Miinchen: Verlag Herold, 11-18; Konstanty Kalinowski. 1970. Lubigz. Wroctaw —
Warszawa — Krakow: Ossolineum, 18-26, 65-76; Konstanty Kalinowski. 1986. Rzezba barokowa na
Slgsku. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 67—77; Artur Kolbiarz, Andrzej Koziet.
2010. Barokizacja wystroju i wyposazenia kosciota klasztornego Wniebowzigcia NMP w Lubigzu.
W Kosciot klasztorny Wniebowzigcia NMP w Lubigzu. Historia, stan zachowania, koncepcja rewita-
lizacji. Red. Andrzej Koziel, passim. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

7 Piihringer-Zwanowetz. 1966. Matthias Steinl, 103—-104, 215.

8 Kalinowski. 1970. Lubigz, 21; Konstanty Kalinowski. 1981. Die Barockskulptur in Schlesien in
der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts. W Barockskulptur in Mittel- und Osteuropa. Red. Konstanty Kali-
nowski, 76. Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza; Kalinowski.
1986. Rzezba barokowa na Slgsku, 70-71; Romuald Nowak. 1994. Rzezba slgska XVI-XVIII wieku.
Katalog zbioréw. Wroctaw: Wydawmctwo Muzeum Narodowego we Wroctawiu, 176; Teatr i Misty-
ka. Rzezba barokowa pomiedzy Zachodem a Wschodem. 1993. Red. Konstanty Kalinowski. Poznan:
Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Poznaniu, 1.86; Musica Sacra. Motywy muzyczne w sztuce
Slgskiej XIII-XVIII w. 1997. Red. Romuald Nowak i in., 58. Wroctaw: Wydawnictwo Muzeum Naro-
dowego we Wroctawiu; Matgorzata Wyrzykowska. 2008. Propozycje reintegracji wnetrza kosciota
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przestanki wskazujace na wzniesienie lubigskiej ambony najpozniej do konca lat
80. XVII w. Po pierwsze najstarsze rozpoznane powtorzenia obiektu datowane sa
lata 90. XVII w. Po drugie rzezby jakie dekorowaly lubigska kazalnice stylistycznie
byty bliskie figurom z lubigskich ottarzy $w. Benedykta oraz $w. Bernarda, ukon-
czonych w 1682 r. Po trzecie ambong zaliczy¢ wypada do niezbednych elementow
wyposazenia $wiatyni i watpliwym jest, aby jej wzniesienie zostato odtozone na
koniec barokizacji.

Etapy edukacji artystycznej Steinla pozostaja w sferze domystow’, co utrud-
nia okreslenie genezy formalnej ambony. Wiadomo jednak ponad wszelka wat-
pliwos¢, ze projektujac wystrdj wnetrza kosciota opackiego w Lubiazu, austriacki
mistrz w szerokim zakresie postugiwat si¢ rycinami francuskiego grafika, Jeana
le Pautre’a!®. Umozliwia to wskazanie istotnych inspiracji, ktore legty u podstaw
opracowania nowatorskiego konceptu. Steinl odwotat si¢ do wizerunkéw ambon
dostepnych zaréwno pojedynczo, jak i w seriach: Chaires de Predicateurs nou-
vellement inventées et gravées par J. Le Pautre oraz Chaires de Predicateurs et
Oeuvres de Marguillers"'. Tworzac wlasng koncepcjg, nie powielit zadnej konkret-
nej grafiki, kompilujac pomysty zawarte w roznych rycinach, taczac je z innymi,
nierozpoznanymi inspiracjami. Sposrod propozycji Le Pautre’a ukazujacych am-
bony na planie prostokata warto zwroci¢ uwage na obiekt posiadajacy korpus z ry-
zalitem $ciany czotowej, ujetym sptywami wolutowymi podkre$lonymi dekoracja-
mi ornamentalnymi (il. 1b)'%. Inna rycina (il. 1¢) zawiera wykorzystany w Lubiazu
motyw pary puttow siedzacych na potokragltym naczotku, umieszczonym w dolne;j
cze$ci korpusu ambony, a takze charakterystyczny ksztalt spodu korpusu o lekko
wklestym zarysie i zakonczeniu podkreslonym gzymsem z podwieszong girlan-

klasztornego w Lubiazu w kontekscie rewitalizacji przestrzeni sakralnych na Slasku. W Opactwo
cystersow w Lubigzu i artysci. Red. Andrzej Koziel, 451. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wro-
ctawskiego; Kolbiarz. 2010. Ambona, 332.

 Zazwyczaj wskazywane sg ogolnie: Francja i Niderlandy, rzadziej Italia. Piihringer-Zwano-
wetz. 1966. Matthias Steinl, 151-182; Ingebor Schemper-Sparholz. 1995. Die Bedeutung Schlesiens
fiir die Wiener Barockplastik. Neue Erkenntnisse zu Matthias Rauchmiller und Matthias Steinl.
W Michat Klahr Starszy i jego sSrodowisko kulturowe. Red. Jan Wrabec, 128—132. Wroctaw: Poligraf;
Nowak. 1994. Rzezba slgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbiorow, 176; Adam Organisty, Artur Kol-
biarz. 2001. ,,Die schlesische Plastik vom 16. bis 18. Jahrhundert. Bemerkungen zum Katalog von
Romuald Nowak”. Modus 2: 94-95; Jerzy Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsburskiego orta. 1660—
1740. W Sztuka Gornego Slgska. Od $redniowiecza do korica XX wieku. Red. Ewa Chojecka, 131.
Katowice: Muzeum Slgskie w Katowicach.

10 Na temat bogatej tworczosci francuskiego grafika zob. Maxime Préaud. 1999. Inventaire du
fonds frangais. Graveurs du XVIIF siecle. T. 12: Jean Lepautre. Paris: Bibliothéque nationale de
France.

" Préaud. 1999. Jean Lepautre, 316-317.
12 Préaud. 1999. Jean Lepautre, 296-297 (nr kat. 2062).
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da'3. W kolejnej rycinie daszek ambony posiada niski, trojkatny naczétek zdobig-
cy front'. Austriak z grafik Le Pautre’a zaczerpnat takze motyw unoszonej przez
anioty kotary'’, ktora w tym przypadku zastosowal w roli zaplecka. Identyczng ge-
nez¢ majg rowniez liczne detale lubigskiej kazalnicy: cokét w formie wyekspono-
wanego potwatka zdobionego wigzkami lisci, podwieszone na nim festony, profile
gzymsoOw oraz ornamentyka.

Lubigski koncept byl najwczesniejszym i najbardziej tradycyjnym projektem
ambony autorstwa Steinla. Rozwini¢cie zawartych w niej pomystow — uzupet-
nionych o koncepcje przejete z dalszych rycin Le Pautre’a — znalazto swoj wy-
raz w pozniejszych dzietach Austriaka, obiektach z kosciota dominikanskiego we
Wiedniu (ok. 1695) oraz §wigtyni augustianskiej w Vorau (1706)'¢.

Barokizacja lubiaskiej $wigtyni — wprowadzajaca na Slask w szerokim zakresie
jezyk formalny dojrzatego baroku, §wietnie dostosowany do kontrreformacyjnych
dziatan Ko$ciota — wywarla ogromny wplyw na rozwdj miejscowej sztuki przeto-
mu XVII i XVIIT w.!” Skompletowanie nowoczesnego wyposazenia uczynito zen
atrakcyjny wzorzec, po ktéry chetnie siggali zleceniodawcy z kregu mecenatu ka-

13 Préaud. 1999. Jean Lepautre, 279 (nr kat. 2063).
14 Préaud. 1999. Jean Lepautre, 279 (nr kat. 2064).

15 Liczne grafiki Le Pautre’a zawieraja motyw kotary unoszonej przez postacie, ukazanej zarow-
no w ramach tzw. ,matej architektury” (np. Préaud. 1999. Jean Lepautre, 320, nr kat. 2152; 325,
nr kat. 2167), jak i elementéw dekoracyjnych, np. panneau (np. Préaud. 1999. Jean Lepautre, 207,
nr kat. 1733; 210, nr kat. 1746 i 1748).

16 Pithringer-Zwanowetz. 1966. Matthias Steinl, 104-105, 218, 231-232.

17 Wptyw inwencji Steinla w kwestii tzw. ,,matej architektury” i rzezby jest bezdyskusyjny. Hen-
ryk Dziurla. 1967. W kregu kontrreformacji i czeskich urzednikoéw. Sztuka baroku 1650-1750.
W Sztuka Wroctawia. Red. Tadeusz Broniewski, Mieczystaw Zlat, 348. Wroctaw — Warszawa — Kra-
kow: Ossolineum; Konstanty Kalinowski. 1968 ,,Dzialalnos¢ rzezblarska Macigja Steinla na Sla,sku
(Uwagi na marginesie publikacji L. Piihringer-Zwanowetz, Matthias Steinl)”. Roczniki Sztuki Sla-
skiej 6: 135; Danuta Ostowska. 1969. Rzezba slgska 1650—1770. Wroctaw: Muzeum Slaskie, 11; Karl
J. Heyer. 1977. Das barocke Chorgestiihle in Schlesien. Eine Darstellung der Chorgestiihle und ein
Beitrag zur Geschichte von Kunst und Kunsthandwerk im Barock. Frankfurt am Main: Verlag Weid-
lich, 128-158; Tadeusz Chrzanowski. 1981. Die schlesische Barockskulptur um 1700 — Durchbruch
oder Stabilisierung? W Barockskulptur in Mittel- und Osteuropa. Red. Konstanty Kalinowski, 84.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza; Kalinowski. 1981. Die Ba-
rockskulptur in Schlesien in der 2. Hélfte des 17. Jahrhunderts, 71-72; Kalinowski. 1986. RzeZba
barokowa na Slgsku, 72; Nowak. 1994. Rzezba slgska XVI-XVIII wiekut. Katalog zbiorow, 9; Kon-
stanty Kalinowski. 1995. Lubiaskie ottarze Michata Willmanna i Macieja Steinla. Barokowy dlalog
medidw? W Materialy konferencji poswieconej sztuce Michaela Willmanna. Red. Bozena Steinborn,
5. Wroctaw: Muzeum Narodowe we Wroctawiu; Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsburskiego orta.
1660-1740, 128-135; Adam Organisty, Jozetf Skrabski. 2008. Rola i znaczenie projektow architekto-
nicznych Matthiasa Steinla — przeglad dotychczasowych ustalen, nowe spostrzezenia. W Opactwo
cystersow w Lubigzu i artysci. Red. Andrzej Koziet, 195-198. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego; Kolbiarz, Koziet. 2010. Barokizacja wystroju i wyposazenia ko$ciota klasztornego
Whniebowzigcia NMP w Lubiagzu, 115-116.
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tolickiego. Efektem sg odwotania do wystroju lubiaskiego kos$ciota obecne w sztu-
ce Slaska i sasiedniej Wielkopolski. Ta swoista ,,wedrowka” lubigskich motywow
miala swoja kulminacj¢ na przetomie XVII i XVIII w., ale wystgpowata jeszcze
okoto potowy XVIII w.

Zagadnienie parafrazowania elementow wyposazenia lubigskiej $wiatyni
w sztuce $laskiej nie jest w literaturze nowoscig, ale ambony — w przeciwienstwie
do szeroko omawianych ottarzy — przywolywane sa w tym konteks$cie nader rzad-
ko. Jezeli juz zostaja wspominane, badacze zazwyczaj poprzestajg na zdawkowym
odnotowaniu ich zaleznosci formalnej wzgledem zabytku lubigskiego, nie podej-
mujac prob opisania calego zjawiska, jego przebiegu, zasi¢gu i konsekwencji'®. Je-
dynie Jerzy Gorzelik oraz piszacy te stowa — przy okazji omawiania oddziatywania
dziet Steinla oraz sztuki wroctawskiej na wybrane gornoslaskie realizacje z zakresu
rzezby i ,,malej architektury” — wysnuli wnioski ogoélnej natury, ktore jednak doty-
cza zaledwie wycinka catego zagadnienia'®.

3. Ambony typu lubigskiego

Jednym z istotnych wyznacznikéw ,,dzieta pierwszego” jest potencjat do dal-
szego modyfikowania zawartych w nim form, pozwalajacy na powstanie linii
rozwojowych zapoczatkowywanego przezen typu®®. W efekcie ciagi dziel nie sa
jednolite, obejmujac rdézne stopnie przeksztatcenia pierwowzoru®'. Podobnie jest
z powtorzeniami ambony lubigskiej, gdzie kazdy jednostkowy przyktad posiada —

18 Tadeusz Chrzanowski. 1980. Bardo, Wroctaw — Warszawa — Krakow: Ossolineum, 65-69;
Organisty, Skrabski. 2008. Rola i znaczenie projektow architektonicznych Matthiasa Steinla, 198.
Obszerne studium Organistego i Skrabskiego przynosi bogaty material poréwnawczy oraz wiele no-
wych hipotez, dotyczacych wptywu tworczosci Steinla na plastyke barokowa Slaska i Rzeczypospo-
litej. Tym niemniej ambona lubigska jest w nim ledwie wspomniana, z wyliczeniem kilku jej powto-
rzen (Otmuchow, Bardo, Matkowice, Przectaw, Jaszkotle, Proszkéw, Tworkéw, Rudy Wielkie).
Zagadnienia powtorzen ambony lubigskiej nie dostrzegt Jakub Szajt, ktéry omawiajac rozwoj ambon
$laskich u schytku XVII w., w ogoéle stwierdza, ze w tym czasie nie wystepowaty kazalnice powiela-
jace jeden schemat kompozycyjny. Jakub Szajt. 2016. ,,Zagadnienie formy i tresci ideowych baroko-
wej ambony z kolegiaty NMP w Glogowie”. Sobotka 71 (2): 104. Mija si¢ z prawdg zar6wno w od-
niesieniu do dziet z4. ¢w. XVII w., jak iwczesniejszych (przyktadem sa chociazby blizniacze
kazalnice z Kosciota Pokoju w Jaworze 1 ko$ciota §wigtych Piotra i Pawta, wykonane w latach 1670—
1671 przez pracowni¢ Matthdusa Knotego).

¥ Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsburskiego orta. 1660-1740, 131-135; Artur Kolbiarz.
2018. W kregu Steinla, Koniga i1 Schrottera. Wptywy barokowej rzezby Dolnego Slqska na terenie
Ksigstwa Opolskiego okoto 1700 roku. W Sztuka dawnego Opola. Red. Bogustaw Czechowicz, Joan-
na Filipczyk, Andrzej Koziel, 89-91. Opole: Muzeum Slaska Opolskiego.

20 Kubler. 1970. Ksztatt czasu. Uwagi o historii rzeczy, 69.
2 Kubler. 1970. Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy, 61, 111.
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oprécz wspodlnych — cechy odrdzniajace go zarowno od oryginatu, jak i pozosta-
tych dziet nalezacych do zbioru.

Sposrod obiektow zaliczanych repetycji lubiaskiej kazalnicy, najblizej Ste-
inlowskiej inwencji sytuuje si¢ ambona w kosciele $w. Jerzego w Proszkowie
(il. 2a). Budowa $wiatyni, ufundowanej przez hrabiego Georga Christopha II von
Proskau, zakonczyta si¢ w 1687 lub 1688 1. Doktadny czas wystawienia ambony
nie jest znany*, ale wyposazenie ko$ciota prawdopodobnie ufundowane zostato
juz w 1689 1.2* Zatem realizacja mogta rozpocza¢ si¢ juz na przetomie lat 80. i 90.
XVII w., a cechy stylowe zabytku wskazuja, ze nie przeciagneta si¢ poza ostatnig
dekade stulecia®®. Pomimo wyraznego podobienstwa ambona proszkowska roz-
ni si¢ od lubigskiej zdecydowanie bardziej smukltymi proporcjami oraz brakiem
schoddw i kotary (zastgpionej zapleckiem ujetym parg pilastrow i uszakami). Obie
ostatnie cechy wymuszone zostaty wejSciem wymurowanym bezposrednio w §cia-
nie, na ktorej zawieszona jest kazalnica. Z kolei bardziej strzelista forme zabytek
proszkowski zawdzigcza nie tylko korpusowi zalozonemu na planie blizszym kwa-
dratu, ale rowniez wyzszemu naczétkowi zdobigcemu daszek. Lekko przearanzo-
wana zostata réwniez §ciana czolowa kosza, gdzie pole centralnej ptyciny wypeia
podwieszona draperia. Pozostate odstepstwa sg minimalne 1 polegajg na nieco innej
dyspozycji niektorych detali®®. Zaskakuje pietyzm, z jakim powtoérzono zarowno
kompozycje figur Ojcéw Kosciola, jak i repertuar ornamentow, ewidentnie korzy-
stajacy ze Steinlowskich inwencji. Chociaz opracowanie detalu nie stoi na tak wy-
sokim poziomie jak w obiekcie lubiaskim, bez watpienia autor proszkowskiej ka-

2 Erhard Heinrich, Andrzej Pawetczyk. 2000. Zarys dziejow Proszkowa. Proszkow: Wydawnic-
two Dialog, 23; Michal Wardzynski. 2008. ,,Barokowa odbudowa kosciota paulindw na Jasnej Gorze
(1690-1696) na tle dzialalnosci potnocnolombardzkich warsztatow budowlano-stiukowych w Euro-
pie Srodkowe;j”. Studia Claromontana 26: 426; Zrédla do dziejow Prészkowa. 2012. Red. Andrzej
Hanich, 358, przyp. 9. Opole: Wydawnictwo Instytutu Slaskiego; Dehio. Zabytki sztuki w Polsce.
Slgsk. 2006. Red. Stawomir Brzezicki i in., 703. Warszawa: Krajowy Os$rodek Badan i Dokumentac;ji
Zabytkow.

2 Tylko cze$¢ omawianych obiektéw posiada precyzyjne datowanie. Niestety, dlugoterminowe
zamknigcie Archiwum Archidiecezjalnego we Wroctawiu uniemozliwia przebadanie archiwaliow,
czesto pomocnych w kwestii datowania. Dokumenty wizytacyjne opracowane i przedrukowane przed
ponad stuleciem przez Jungnitza koncza si¢ na latach 16871688, a wigc tuz przed zaistnieniem zja-
wiska opisywanego w niniejszym artykule.

* Zrédla do dziejow Proszkowa. 2012. Red. Andrzej Hanich, 367-368.

25 Kalinowski. 1986. Rzezba barokowa na Slgsku, 90; Heinrich, Pawelczyk. 2000. Zarys dziejéw
Proszkowa, 23; Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsburskiego orta. 1660—1740, 132. W starszej lite-
raturze ambona datowana na 4. ¢w. XVII w. Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. 1968. Red. Tadeusz
Chrzanowski, Marian Kornecki. T. 7: Wojewddztwo Opolskie, z. 11: Miasto Opole i Powiat Opolski,
107. Warszawa: Instytut Sztuki PAN.

26 Cze$¢ detali snycerskich nie zachowata sie. Brakuje np. jednego z puttow zdobigcych czoto
korpusu.
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zalnicy mial mozliwo$¢ starannego zapoznania si¢ z pierwowzorem?’, a by¢ moze
nawet przez pewien czas praktykowal w lubigskim warsztacie®.

Zazwyczaj w literaturze z kazalnicg proszkowska zestawiana jest ambona
z kosciota swietych Piotra i Pawta w Tworkowie wzniesiona w ostatniej dekadzie
XVII w., wykonana jednak przez innego rzezbiarza, o bardzo miernych kwalifi-
kacjach®. Zaréwno opracowanie ryzalitu korpusu z wyeksponowanym motywem
draperii, jak i zaplecka z pilastrami $wiadczy, Ze nie znat on oryginatu i punktem
odniesienia byta dlan ambona proszkowska.

W 1693 r. wystawiona zostata kazalnica w kosciele $wietych Mikotaja i Fran-
ciszka Ksawerego w Otmuchowie (il. 2b)*°. Ambona — podobnie jak sam ko$ciot —
ufundowana zostala przez wybitnego mecenasa sztuki, wroctawskiego biskupa
Franza Ludwiga von Pfalz-Neuburga, za$ za jej wykonawce uznaje si¢ miejscowe-
go rzezbiarza, Johanna Josepha Weissa®'. W poréwnaniu z lubigskim oryginatem
program ambony otmuchowskiej zostal rozbudowany o bardziej tradycyjne watki
ikonograficzne. W reliefach zdobigcych ptyciny balustrady schodéw pojawiaja si¢
postacie apostotéw, natomiast calo§¢ wienczy figura Chrystusa Salwatora. Podob-
nie jak w ambonie prészkowskiej, daszek otrzymal wysoki naczoétek, nadajacy
gornej partii kazalnicy wertykalny charakter. Domy$la¢ si¢ mozna, ze wykonaw-
ca kazalnicy otmuchowskiej znat lubiaski oryginat z autopsji, poniewaz niewielki

27 Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsburskiego orfa. 1660—1740, 133.

2 Kolbiarz. 2018. W kregu Steinla, Koniga i Schrottera. Wpltywy barokowej rzezby Dolnego
Slaska na terenie Ksigstwa Opolskiego okoto 1700 roku, 89.

» Kalinowski. 1986. Rzezba barokowa na Slgsku, 90; Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsbur-
skiego orta. 1660-1740, 132—-133.

3 Datowanie za: Ostowska. 1969. RzeZba Slgska 1650—1770, 41; Katalog Zabytkéw Sztuki w Pol-
sce. 1964. Red. Tadeusz Chrzanowski, Marian Kornecki T. 7: Wojewodztwo Opolskie, z. 3: Powiat
Grodkowski, 67. Warszawa: Instytut Sztuki PAN; Bozena Steinborn. 1982. Otmuchow. Paczkow.
Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — £.6dz: Ossolineum, 81; Kalinowski. 1986. Rzezba baro-
kowa na Slgsku, 91; Nowak. 1994. Rzezba Slgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbiorow, 177; Dehio.
Zabytki sztuki w Polsce. Slgsk. 2006, 661.

1 Ostowska. 1969. Rzezba slgska 1650-1770, 41; Steinborn. 1982. Otmuchow. Paczkow, 80-81;
Kalinowski. 1986. Rzezba barokowa na Slgsku, 90; Nowak. 1994. Rzezba Slgska XVI-XVIII wieku.
Katalog zbiorow, 177. Kwestia autorstwa otmuchowskiej ambony nie jest tak jednoznaczna, jak to
przyjeto si¢ uwaza¢ w polskojezycznej literaturze. Nie istnieje bowiem ani jedno potwierdzone archi-
walnie dzieto Weissa. Przedwojenni badacze jedynie zasugerowali mozliwos¢ takiego autorstwa, ale
wobec braku potwierdzenia atrybucji dopuszczali rowniez autorstwo Sebastiana Artatscha — nyskiego
rzezbiarza i serwitora bpa Franza Ludwiga. Bernhard Patzak. 1916/1917. ,,Die Katholische Pfarrkir-
che zu Ottmachau”. Oberschlesien 15: 26-30; Karl J. Gause, Paul J. Griindel. 1927. ,,Geschichte der
Pfarrei Ottmachau”. Aus Stadt und Land Ottmachau 8: 113, 117-118. Powojenni historycy sztuki nie
podzielali ostrozno$ci wezesniejszych badaczy, uznajac — bez prezentowania dodatkowych argumen-
tow — otmuchowskie ottarze Matki Boskiej Bolesnej i Ukrzyzowania za pewne prace Weissa, a na
podstawie podobienstw stylowych — takze ambone. Wigcej na ten temat zob. Artur Kolbiarz. 2011.
Barokowy wystrdj rzezbiarski kosciota pielgrzymkowego w Bardzie i jego tworcy. W Bardo i jego
skarby sztuki. Red. Andrzej Koziel, 114—116. Legnica: Wydawnictwo Edytor.
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profil obiegajacy powyzej potwatka dolng czgs¢ korpusu wygina si¢ pod trzonami
pilastrow doktadnie jak w Lubigzu, czego zabraklo w ambonie z kosciota w Prosz-
kowie. Prawdopodobnie nie wywodzit si¢ on jednak z warsztatu lubigskiego. Do$¢
nieporadny modelunek rzezb daleki jest od dziet Steinla i jego wspolpracownikow,
za$ upozowanie postaci Ojcéw Kosciota zainspirowane zostato rzezbami lubig-
skimi jedynie w og6lny sposob. Kazalnica zdobigca swiatyni¢ otmuchowska jest
istotna ze wzgledu na precyzyjne datowanie, korygujace czas powstania ambony
w Lubigzu, ktora — wbrew rozpowszechnionej hipotezie zakladajacej wykonanie
obiektu na przestrzeni lat 90. XVII w32 — musiata zosta¢ ukonczona najpdzniej
okoto 1690 r.

Osoba fundatora — bpa von Pfalz-Neuburga — lgczy obiekt otmuchowski
z kolejng replikacja ambony lubigskiej: kazalnica w sanktuarium maryjnym
w Bardzie (il. 2¢), wystawiong w 1698 r.>* W literaturze jej autorstwo zazwyczaj
wigzane jest ze wspomnianym Weissem*, co jednak w $wietle analizy porow-
nawczej rzezb jest mato prawdopodobne®. Tym niemniej jej tworca na pewno
znat otmuchowski obiekt, z ktorego zaczerpnal ksztalt ptycin balustrady scho-
dow oraz wysoki naczotek. Kilkuletni odstep czasowy pomiedzy obiema reali-
zacjami umozliwil wykonawcy wprowadzenie do ambony bardzkiej rozwigzan
zdobywajacych dopiero uznanie na Slasku. Szczyt kazalnicy bardzkiej zaaran-
zowany zostat na ksztalt wizji niebianskiej scenerii, w ktorej figura Boga Ojca
wylania si¢ z obtokow i unoszacych si¢ w nich puttéw. Iluzjonistyczna aranzacja
zwienczenia kazalnicy sporadycznie pojawiata si¢ na Slasku juz okoto potowy
XVII w.*¢, ale stup obtokéw zastosowany zostal pierwszy raz prawdopodobnie

32 Nowak. 1994. Rzezba $lgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbioréw, 176; Teatr i Mistyka. RzeZzba
barokowa pomiedzy Zachodem a Wschodem. 1993, 1.86; Musica Sacra. Motywy muzyczne w sztuce
Slgskiej XIII-XVIII w. 1997, 58; Wyrzykowska. 2008. Propozycje reintegracji wnetrza ko$ciota klasz-
tornego w Lubigzu w kontekscie rewitalizacji przestrzeni sakralnych na Slasku, 451.

3 Joseph Schweter. 1922. Wartha. Geschichte dieses Wallfahrtortes und der Wallfahrten dahin.
Ein Beitrag zur Religions- und Kulturgeschichte Schlesiens und der angrenzenden Ldinder. Schweid-
nitz: Verlag der Bergland Gesellschaft fiir Volksbildung, 276; Chrzanowski. 1980. Bardo, 65—69.

** Chrzanowski. 1980. Bardo, 69; Kalinowski. 1986. Rzezba barokowa na Slgsku, 91; Ostowska.
1969. Rzezba slgska 1650-1770, 41; Dehio. Zabytki sztuki w Polsce. Slgsk. 2006, 98.

35 Wigcej na ten temat zob. Kolbiarz. 2011. Barokowy wystroj rzezbiarski ko$ciota pielgrzymko-
wego w Bardzie i jego tworcy, 115-116.

3¢ Wezesnym przykladem jest ambona z koSciota $w. Jakuba Starszego w Sobdtce, gdzie gorna
cze$¢ daszku ma ksztalt skalistego wzniesienia, imitujacego Golgote; datowana w literaturze na 2. ¢w.
XVII w. (Pokora. 1982. Sztuka w stuzbie Reformacji. Slgskie ambony 1550—1650, 239; Katalog Za-
bytkow Sztuki w Polsce. 1991. Red. Jakub Pokora, Mieczystaw Zlat. T. 4: Wojewodztwo Wroctawskie,
z. 2: Sobotka, Kqty Wroclawskie i okolice, 104. Warszawa: Instytut Sztuki PAN), okoto 1650 r. (Mie-
czystaw Zlat. 1968. ,,Kurt Degen, Die Bau- und Kunstdenkmiiler des Landkreises Breslau, Frankfurt
a. M., 1965 [recenzja]”. Roczniki Sztuki Slaskiej 6: 122) lub — co jest najmniej prawdopodobne na
okolo 1680 . (Bau- und Kunstdenkmdiler des Deutschen Ostens. 1965. Wyd. Giinther Grundmann,
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w kazalnicy z kolegiaty gtogowskiej, ukonczonej rok przed bardzka®’. Réwniez
aranzacja wystroju rzezbiarskiego korpusu z figurami siedzagcymi w w narozni-
kach na cokole — niezwykle rzadka w tradycji $laskiej sztuki manierystycznej*®
czgsciej zaczeta by¢ szerzej stosowana dopiero na przelomie XVII i XVIII w.,
czego najwczesniejszy przejaw stanowia wiasnie ambony z Gtogowa oraz Barda
(w zabytku lubigskim co prawda putta byly juz posadowione na cokole, ale jesz-
cze nie na narozach korpusu)*. Poérdd rozwigzan wchodzacych w tym czasie
do powszechnego uzytku lokuje si¢ takze motyw lecacych aniotow, petniacych
role atlantdéw unoszacych kosz*. Blizej nierozpoznany autor bardzkiej kazalnicy
potaczyt znajomos¢ najnowszych trendow w sztuce §laskiej z uznanym juz w re-
gionie wzorcem lubigskim*'. Chociaz bardzka kazalnica replikuje najistotniejsze
cechy kompozycji zabytku lubigskiego, rozbudowanie programu ikonograficzne-
go i nagromadzenie ornamentyki (ktéra byla jeszcze bogatsza, poniewaz brakuje
girland podtrzymywanych niegdy$ przez putta siedzace na daszku) zatarto w niej
prymat architektury nad dekoracjami, tak charakterystyczny dla pierwowzoru
oraz ambon w Proszkowie i Otmuchowie.

Kolejnym przyktadem ambony typu lubigskiego, a przy okazji dalszym swiadec-
twem ewolucji artystycznej plastyki slaskiej na przetomie XVII i XVIII w., jest ka-

Reihe C, Schlesien. T. 1: Die Bau- und Kunstdenkmdler des Landkreises Breslau. Wyd. Kurt Degen,
Frankfurt am Main, 363).

37 Na temat obiektu zob. Szajt. 2016. ,,Zagadnienie formy i tre$ci ideowych barokowej am-
bony z kolegiaty NMP w Glogowie”, passim; Jacek Witkowski, Jakub Szajt. 2020. Tu es Petrus..
ambona z kolegiaty w Glogowie. Jej dzieje, ikonografia i geneza artystyczna. W Rzezba 2. pol
XVII w. na Dolnym Slgsku. Red. Artur Kolbiarz, 82. Katowice: Wydawmctwo Uniwersytetu Sla-
skiego. Anna Szachnowska za najwczeéniejsza na Slasku iluzjonistyczng aranzacje daszku ambo-
ny ze shupem obtokdéw niestusznie uznaje obiekt z kosciota opackiego w Henrykowie (Szachnow-
ska. 2008. ,,0d stylu tektonicznego do dynamicznego. O przeksztalceniach formy kazalnic
barokowych na Slasku i Ziemi ktodzkiej”: 84) Autorka opiera si¢ na blgdnym datowaniu kazalni-
cy na przetom lat 80. i 90. XVII w. obowigzujacym w dawnej literaturze. W rzeczywistosci zaby-
tek henrykowski powstat dopiero pomigdzy 1702, a 1722 r. Zob. Artur Kolbiarz. 2008. ,,Problem
istnienia rzezbiarskiego warsztatu henrykowskiego w 4. é¢w. XVII wieku”. Dzieta i Interpretacje
11: 74

¥ Bodaj jedyny zachowany przyktad takiego uktadu ukazuje kazalnica zkosciota $w. Anny
w Zabkowicach Slaskich (1619).

3 Ponownie na spopularyzowanie takiej aranzacji mogty wptyna¢ grafiki Jeana Le Pautre’a. Por.
Préaud. 1999. Jean Lepautre, 298 (nr kat. 2068) i 299 (nr kat. 2073).

40 Sporadycznie stosowany w sztuce manierystycznej regionu (np. w ambonie z ko$ciota Scigcia
$w. Jana Chrzciciela w Starej Kamienicy datowanej w przyblizeniu na 1626 r. Zob. Pokora. 1982.
Sztuka w stuzbie Reformacji. Slgskie ambony 1550—1650, 242-243), zyskuje na znaczeniu okoto
1700 r. U Le Pautre’a zblizony motyw odnajdziemy w grafice ukazujacej ambong z koszem dzwiga-
nym przez silnie nachylone hermy, umiejscowione pod naroznikami, zob. Préaud. 1999. Jean Le-
pautre, 299 (nr kat. 2071).

4 Na temat kregu artystycznego, z jakiego mogt wywodzi¢ si¢ wykonawca bardzkiego zabytku,
zob. Kolbiarz. 2011. Barokowy wystroj rzezbiarski kosciota pielgrzymkowego w Bardzie 1 jego twor-
cy, 115-116.
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zalnica z ko$ciota Wniebowstapienia Pana Jezusa w Jaszkotlu (il. 3a)*, wzniesiona
okoto 1700 r.* Korpus ambony zachowuje najistotniejsze cechy zabytku lubiaskie-
go, ale daszek — chociaz posiada srodkowy ryzalit — pozbawiony jest juz trojkatne-
go naczotka. Aranzacja figur zdobigcych baldachim bliska jest ambonie bardzkiej
(rzezby Ojcow Kosciota ukazane w pozycjach siedzacych, a nie siedzaco-lezacych,
jak w Lubigzu, Proészkowie oraz Otmuchowie), natomiast balustrady korpusu zdobi
juz nie rzezba pelna, lecz relief z przedstawieniem Chrystusa nauczajacego w swig-
tyni, elegancko ujety w ksztalt tonda. Ptaskorzezby dekorujace balustrady, obecne
w opracowaniu manierystycznych kazalnic $laskich, powrécity w baroku w ambo-
nie z kosciota w Otmuchowie (na parapecie schodow) i z kolegiaty gltogowskiej
(na korpusie), chociaz tam jeszcze reliefy otrzymaty ksztatt prostokata lub rombu.
Owalne pojawily si¢ dopiero na poczatku XVIII w. i oprocz Jaszkotla zdobity takze
kazalnice wroctawskie (ze swigtyni zakonnej Klarysek i kosciotow Bozego Ciata
oraz $w. Wojciecha*), a takze ambony z ko$ciotéw cysterskich w: Krzeszéwku,
Kamiencu Zabkowickim, Henrykowie i $w. Jozefa w Krzeszowie (w tych dwoch
ostatnich na balustradzie schodow, a nie korpusu), dajac poczatek modzie wycho-
dzacej takze poza krag zleceniodawcow katolickich®.

Plaskorzezba (tym razem z wyobrazeniem Boga Ojca) dekoruje rowniez parapet
kazalnicy z ko$ciota $w. Jadwigi w Wegrach (il. 3b). Wedtug dokumentéw wizytacyj-
nych obiekt wystawiony zostat w 1703 r. staraniem grafa Johanna Leopolda Erdman-
na von Herbersteina*, dwa lata po odziedziczeniu majatku po ojcu. Brak przekazow
na temat pierwotnego wygladu ambony nie pozwala stwierdzi¢, na ile obecny stan,
w ktorym zabytek pozbawiony dodatkowych dekoracji rzezbiarskich, jest wynikiem
przeksztatcen. Biorgc jednak pod uwagg brak girland, festonéw 1 innych ornamentow
niezwigzanych bezposrednio z architektura, a takze specyficzne — sprawiajace wra-
zenie fragmentow bogatszej koncepcji — dekoracje spodu korpusu, wydaje si¢ to by¢

2 Bau- und Kunstdenkmdler des Deutschen Ostens. 1965, 116; Katalog Zabytkéw Sztuki w Pol-
sce. 1991, XXXV, 29; Dehio. Zabytki sztuki w Polsce. Slgsk. 2006, 342.

# Przedwojenne wypisy z dokumentow wizytacyjnych z 1706 r. informuja m.in. o istnieniu wow-
czas w kosciele czterech nowych ottarzy oraz wykwintnie rzezbionej ambony. Archiwum Panstwowe
we Wroctawiu, sygn. 1098, Acta des Provinzial-Konservators der Kunstdenkmdler Niederschlesiens
betreffend Jischgiittel, 103.

* By¢ moze najwcze$niejsza z tej grupy byta ambona z kosciota Klarysek, datowana na okoto
1700 r. Nowak. 1994. Rzezba slgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbiorow, 103.

4 Przyktadem jest ambona z koS$ciota luteranskiego w Rekowie, wzniesionaw 1713 badz 1714 .,
przebudowana w XIX w. do formy ottarza ambonowego. Wigcej na temat zabytku zob. Artur Kol-
biarz. 2018. Ottarz ambonowy z kosciota w Rekowie. Nieznane dzieto Thomasa Weisfeldta (We-
issfeldta) i francuskie tropy w jego tworczosci. W Oftarze ambonowe — interdyscyplinarne prace ba-
dawcze. Red. Marta Kaluch-Tabisz, 156. Wroctaw: Agencja Wydawnicza Argi.

% Bau- und Kunstdenkmdler des Deutschen Ostens. 1965, 312; Dehio. Zabytki sztuki w Polsce.
Slgsk. 2006, 920.
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mozliwe. Obok dekoracji ornamentalnych wywodzacych si¢ jeszcze z inwencji Le
Pauter’a oraz Steinla, w omawianym zabytku pojawiajg si¢ juz zdobienia nastgpnej
generacji: karbowane tasmy wplecione w wicie akantowe.

Na poczatku XVIII w. zrealizowano réwniez ambon¢ ustawiong w koSciele
$w. Jadwigi w Lososiowicach (il. 3¢), wzniesionym w latach 1700-1701 i naleza-
cym do lubigskich cystersow*’. Elementy stolarskie oraz ornamentalna snycerka
wykonane zostaty w przyklasztornym warsztacie, natomiast dekoracje figuralne
skompletowano ze starszego obiektu (lub obiektow), wyrzezbionych pomiedzy
1669 a 1676 1. przez pracowni¢ Matthdusa Knotego, poprzednika Steinla na stano-
wisku serwitora lubigskiego klasztoru. Proweniencja zabytku tlumaczy si¢gnigcie
po Steinlowski wzorzec, chociaz zaznaczy¢ wypada uproszczenie oryginalnych po-
mystow i rezygnacje z czgsci dekoracji, w tym pilastrow ujmujacych plycing oraz
slimacznic dekorujgcych czoto korpusu. Zmodernizowano rowniez daszek, ktory —
dzigki zastosowaniu potkolistego naczotka 1 wklgsto-wypuktemu zarysowi nadsta-
wy — zdecydowanie blizszy jest grafice Le Pautre’a (il. 2), w poréwnaniu z lubigska
ambong. Jest to kolejny dowdd korzystania z rycin wzornikowych francuskiego mi-
strza przez §laskich artystow po wyjezdzie Steinla do Wiednia.

Z omowionym typem lubigskim taczy si¢ poboczny, znacznie liczniejszy
i o wiele bardziej zréznicowany szereg zabytkow wzniesionych w 1. polowie
XVII w. Dzieta te wymykaja sie jasnym klasyfikacjom typologicznym, bowiem
w miare rozwoju sztuki, nasladowane cechy pierwowzoru w naturalny sposob ule-
gly ostabieniu i wymieszaniu z innymi koncepcjami. Stopien rozluznienia zalezno-
$ci nie pozwala na zaliczenie zabytkow tej grupy do powtdrzen ambony lubiaskiej
sensu stricto. Chociaz u podstaw ich opracowania legly koncepcje zbiezne z za-
wartymi w zabytku z Lubiaza, to redukcja odniesien jest juz tak dalece posunieta,
ze ich istnienie widoczne jest wytacznie na poziomie ogdlnych cech formalnych:
prostokatnego planu, niekiedy uzupetianego ryzalitem czota korpusu i cokotem
w formie potwatka. W przypadku tego zbioru awangardowe modusy — czgsciej niz
w przypadku dziel omowionych powyzej — nie zostaty zaczerpnigte bezposrednio
z ambony lubigskiej, lecz sa wynikiem fascynacji tworcow obiektami jedynie ba-
zujacymi na niej, a czasem nawet reprezentujacymi niezalezne linie rozwojowe.
Naduzyciem byloby bowiem zatozenie, w ktorym prostokatny plan, badz ryzalit
czota w kazdej bez wyjatku barokowej kazalnicy na Slagsku miatby zosta¢ wywie-
dziony z obiektu lubigskiego.

47 Na temat zabytku zob. Artur Kolbiarz. 2017. Miedzy Pragq a Legnicq. Matthdus (Matthias)
Knote. Slgski rzezbiarz epoki baroku i jego warsztat. Legnica: Muzeum Miedzi w Legnicy, 81-83,
256-259; tamze starsza literatura.
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Wspomniany zbior sporadycznie tworza zabytki rozbudowane, jak kazalnica
z kosciota $w. Michata Archaniota w Chomigzy (il. 4a), wykonana okoto 1700 r.*¢
Jej korpus taczy motywy lubiaskie (prostokatny plan, pétwatek wyeksponowany
w dolnej czgsci korpusu i1 potkolisty naczotek powyzej, ryzalit czota daszku, orna-
mentyka) z odmiennym sposobem artykulacji balustrady przez kolumny ujmujace
ptytkie nisze zwienczone konchami, w ktorych umieszczone zostaty figury. W wy-
niku tej modyfikacji czoto korpusu jest trdj-, a nie jednoosiowe. Dodatkowo brak
sptywow wolutowych oraz dodanie klasycznej partii cokolowej powyzej potwatka
niweluje catkowicie efekt iluzji rozszerzania si¢ dolnej czgsci korpusu. Daszek po-
siada, co prawda, ptytki ryzalit, ale pozbawiony jest tympanonu. Pomimo klarow-
nosci podziatéow oraz prymatu architektury nad dekoracjg, aranzacje te nie maja
wiele wspolnego z propozycjami wywiedzionymi z grafik J. Le Pautre’a. Kolumny
ujmujace nisze odwotuja si¢ natomiast do starszej, manierystycznej i wczesnoba-
rokowej tradycji sztuki. Skromny program ikonograficzny ograniczony zostat do
rzezb Ojcow Kosciota, ale w innej dyspozycji, niz to miato miejsce w zabytku lu-
bigskim: trzy figury dekoruja kosz, a §w. Grzegorz wieniczy ambong®. Rownie oka-
zala 1 nieco podobna pod wzgledem koncepcji byta niezachowana kazalnica z ko-
$ciota $wietych Jakuba i Filipa w Zorach, dokad przeniesiona zostata ze $wigtyni
cysterskiej w Rudach Wielkich, gdzie zostata wzniesiona okoto 1700 r.>° Obiekt
faczyl nowatorski, prostokatny plan z bardzo tradycyjnym opracowaniem balu-
strad, artykulowanych kolumnami oraz niszami konchowymi, ktére wprowadzaly
wieloosiowe podzialy.

Zazwyczaj jednak ambony nalezace do szeregu pobocznego charakteryzuje mniej
lub bardziej posunigte uproszczenie struktury. Wpisuje si¢ wen zespol ambon z Kta-
czyny, Kwielic®' i niezachowanej z Roztoki (il. 4b), wykonanych przez pracowni¢
Georga Leonharda Webera badz przez artystow z jego krggu. Wzniesione prawdo-
podobnie na przestrzeni lat 20. 1 30. XVIII w., charakteryzuja si¢ korpusami zato-

* Nie sposob zgodzi¢ si¢ z zaproponowanym w literaturze datowaniem obiektu na okoto potowe
XVIII w. (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. 2014 [seria nowa]. T. 4: Wojewddztwo Wroctawskie.
Red. Elzbieta Kotaczkiewicz, z. 5: Powiat Sroda Slgska. Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 43). Tak
poznego czasu powstania nie sugeruje forma architektury czerpigca wytacznie z dokonan wezesnego
1 dojrzalego baroku, ornamentyka typowa dla schytku XVII w. ani tez tradycyjna stylistyka rzezb.
Sam ko$ciot wzniesiony zostat w latach 1693—1696 (Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. 2014, 40—41)
1 wystawienie ambony nalezy sytuowa¢ wkrotce po zakonczeniu prac budowlanych.

4 By¢ moze pierwotnie figur i ornamentow byto wiecej, szczegdlnie na daszku, ktorego dekora-
cje obecnie prezentujg si¢ bardzo skromnie.

30 Ulegta zniszczeniu w 1945 r. Gorzelik. 2009. Pod skrzydtami habsburskiego orfa. 1660—1740,
133-134.

31 W tym przypadku aktualny wyglad kazalnicy jest wynikiem pdzniejszej przebudowy, wyko-
rzystujacej oryginalne dekoracje. Nie znamy pierwotnego ksztaltu jej architektury i mozemy si¢ jedy-
nie domysla¢, ze mogt by¢ zblizony do dzisiejszego.
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zonymi na planie kwadratu (w Ktaczynie i Kwielicach o lekko $cietych narozach)
oraz przewaga dekoracji rzezbiarskich w formie reliefu. Poza tym do zbioru nalezy
zaliczy¢ kazalnice ze $wigtyn w: Bogdaszowicach (poczatek XVIII w.), Szczepano-
wie (poczatek XVII w., przeksztatcenia w 4. ¢w. XIX w.), Grodzisku (po 1710 1.),
Kilianowie (przed 1719 r.), Michalicach (1716 r., il. 4c), Moczydlnicy Klasztornej
(2. ¢w. XVII w.), Siemystowie (1701 r.) czy Wilkszynie (ok. 1721 r.).

Doktadne omawianie tej grupy kazalnic wykracza poza ramy niniejszego stu-
dium. Niemniej warto zaznaczy¢, ze ich popularno$¢ siegneta incydentalnie nawet
mecenatu luteranskiego, czego przykladem byly m.in. nieistniejagce juz ambony
z kosciotéw w Stolcu (lata 20. lub 30. XVIII w.) i podwroctawskim Wilczkowie
(ok. 1743 1.). Jest to swiadectwo ewolucji stanowiska $laskich protestantow, kto-
rzy — podejmujac rywalizacj¢ z Kosciotem katolickim na polu sztuki, po korzyst-
nych dla siebie rozstrzygnigciach ugody zawartej w 1707 r. w Altranstadt — poczat-
kowo z niechgcig siggali po rozwigzania formalne dojrzaltego baroku, najwidocznie;j
za bardzo kojarzace si¢ z dziataniami kontrreformacyjnymi. Z premedytacja na-
tomiast odwotywali si¢ do wlasnej, bogatej tradycji sztuki, nawigzujac do prze-
brzmiatych, jeszcze manierystycznych schematow kompozycyjnych, ktore przeta-
mata wlasnie ambona z kosSciota cysterskiego w Lubigzu.

4. Ambony typu lubigsko-glogowskiego

Punktem wyjscia dla drugiego z prezentowanych w niniejszym studium typow
kazalnic: lubigsko-gltogowskiego, byto wzniesienie w 1697 r. wspaniatej, marmu-
rowej ambony w kolegiacie w Glogowie (il. 5a). Dzieto to — takze, niestety, nie-
zachowane i do niedawna niemal zupetnie pomijane w badaniach nad rzezba $la-
skg® — odcisngto znaczace pictno na rozwoj sztuki regionu, stajgc si¢ kolejnym
»dzietem pierwszym” w lokalnej skali. Pojawienie si¢ zabytku glogowskiego za-
owocowalo nie tylko jego repetycjami®, ale doprowadzito takze do syntezy zawar-

2 Dopiero ostatnio doczekato si¢ monograficznych uje¢ — zob. Szajt. 2016. ,,Zagadnienie formy
i tresci ideowych barokowej ambony z kolegiaty NMP w Glogowie”, passim; Witkowski, Szajt. 2020.
Tu es Petrus... ambona z kolegiaty w Glogowie. Jej dzieje, ikonografia i geneza artystyczna, passim.

3 Np. ambona z ko$ciota §w. Jozefa w Krzeszowie, wykonana przez nieokreslony warsztat wro-
ctawski okoto 1700 r. (Nikolaus Lutterotti. 1930. Abtei Griissau. Ein Fiihrer, Grissau: Verlag fiir Li-
turgik, 63). W bardziej swobodny sposéb do dzieta glogowskiego nawigzuje kazalnica z ko$ciota
Trojcy Swigtej w Olszanach k. Swidnicy, zrealizowana razem z oftarzem gldwnym i bocznym praw-
dopodobnie przez Georga Leonharda Webera w 1. lub 2. dekadzie XVIII w. (dzieta w literaturze po-
zbawione sa atrybucji i datowane og6lnie na XVIII w., por. Dehio. Zabytki sztuki w Polsce. Slgsk.
2006, 638). Do tej samej kategorii nalezy ambona w kosciele $w. Tomasza apostota w Kietrzu, wznie-
siona na przestrzeni 2. ¢w. XVII w. Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. 1961. Red. Tadeusz Chrza-
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tych w nim pomystéw ze wzorcem lubigskim. Efektem jest seria ambon wykona-
nych na przestrzeni XVIII w., faczacych formy obu dziet cieszacych si¢ lokalnym
uznaniem.

Potaczenie dwoch koncepcji w tym przypadku nie byto operacja skomplikowa-
ng, poniewaz inwencje, ktore legly u podstaw glogowskiego zabytku, w znaczne;j
mierze takze wywodzity si¢ z tradycji sztuki francuskiej oraz silnie z nig zwigza-
nej flamandzkiej. Co wigcej, rozwijaly szereg pomystow zawartych w ambonie
z kos$ciota klasztornego w Lubigzu oraz grafikach J. Le Pautre’a’. Korpus am-
bony glogowskiej, podobnie jak lubigskiej, zalozony byt na planie prostokata,
tyle Zze jego boczne $ciany rzeczywiscie rozszerzaly si¢ ku dotowi, a nie tylko
sprawiaty takie wrazenie, jak to miato miejsce w zabytku lubigskim. W obu dzie-
tach $rodkowy segment $Sciany czotowej wyodrebniony zostat ptytkim ryzalitem,
ktory w obiekcie gtogowskim dodatkowo lekko si¢ wybrzuszat i dekorowany byt
ptaskorzezbg przedstawiajaca Nawrocenie $w. Pawta. Zarowno w Lubigzu, jak
i Glogowie cigg schodow ambon zamykaty drzwi ujete w portal, zwienczony pot-
kolistym naczotkiem.

Poszerzajacy si¢ ku dotowi kosz obecny jest na kilku grafikach Le Pautre’a,
z ktérych aranzacja najblizsza ambonie gtogowskiej — z ryzalitem i reliefem — za-
warta jest na rycinie przywolanej przy okazji genezy ambony lubiagskiej (il. 1b).
Tam tez balustrada schodow obiegajacych wygina si¢ delikatnie po tuku, jak
w zabytku glogowskim. Zarowno w Lubigzu, jak i Glogowie pod baldachimem
ambony unosily si¢ anioly, z tym ze w drugim zabytku putta zastapione zostaly
postaciami mtodziencoéw i nie podtrzymywaly kotary, lecz podniebie. Ponownie
zblizong aranzacj¢ odnajdziemy na jednej z rycin autorstwa francuskiego grafi-
ka’. Daszek gtogowskiej kazalnicy wienczyt stup oblokow, sposrod ktorych wy-
laniaty si¢ putta oraz potposta¢ Boga Ojca. Kwestia otwartg pozostaje, czy taka
aranzacje¢ zapozyczono z wiedenskiej Pestsdule (1679—1693)", ktorej forma byta
wielokrotnie nasladowana w sztuce panstw monarchii habsburskiej, czy tez za-
czerpnigto z innych zrodet. Wzorem mogla by¢ bowiem rycina Le Pautre’a z wi-

nowski, Marian Kornecki, 43. T. 7: Wojewddztwo Opolskie, z. 2: Powiat Glubczycki, Warszawa: In-
stytut Sztuki PAN.

5 Inne spojrzenie na geneze artystyczng glogowskiej ambony proponuja monografiici obiektu
wskazujgcy przede wszystkim na wplywy sztuki flamandzkiej, pomijajac zupetnie oddziatywanie
koncepcji lubiaskiej i grafik Le Pautre’a. Witkowski, Szajt. 2020. Tu es Petrus... ambona z kolegiaty
w Glogowie. Jej dzieje, ikonografia i geneza artystyczna, 84—85.

3 Préaud. 1999. Jean Lepautre, 297, nr kat. 2062, 2063; 298, nr kat. 2068; 299, nr kat. 2071.
% Préaud. 1999. Jean Lepautre, 298, nr kat. 2070.

57 Datowanie za: Michael Krapf. 1994. Plastik. W Die Kunst des Barock in Osterreich. Red. Giin-
ther Brucher, 131-132. Salzburg — Wien: Residenz Verlag.
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zerunkiem kazalnicy zwienczonej postacia klgczaca posréd oblokéw i puttow
(il. 5b)%®. Ukazane na niej chmury tworza niewielkg struktur¢ i nie przystaniaja
elementow architektonicznych ponizej. Podobna zasada odnosi si¢ do zwiencze-
nia ambony z Glogowa, ktéremu daleko byto do rozbudowanej kompozycji ko-
lumny wiedenskiej. Wskazane analogie nie oznaczaja bynajmniej, ze inwencje
Le Pautre’a oraz Steinla wyczerpuja zagadnienie genezy formalnej glogowskiego
zabytku. Z pewnoscig jej autor czerpal tez z innych wzorcow, czego efektem byto
chocby zastosowanie figury $w. Piotra w podporze, wspomniane wybrzuszenie
czota korpusu oraz daszku i bardziej swobodne gesty figur anielskich.

Lubigsko-glogowski typ ambony zyskal popularno$¢ przede wszystkim na po-
graniczu Slaska oraz Wielkopolski. Modelowy przyktad stanowi ambona w koscie-
le $w. Marcina w Swidnicy pod Zielong Gérg (il. 5¢), wystawiona prawdopodob-
nie za czaséw proboszcza Johanna Josepha Griinwibera, sprawujacego swoj urzad
w latach 1714-1734%. Jej korpus powiela (nie liczac tacznika po prawej stronie,
wymuszonego koniecznoscig skomunikowania kazalnicy z wejsciem pograzonym
w $cianie) formy zabytku glogowskiego z niewielkimi odstepstwami: ptycina czota
nie jest dekorowana reliefem, lecz wicig akantowa, z ktérej wytania si¢ uskrzydlo-
na gtéwka putta, tak jak to miato miejsce w bocznych $cianach balustrady ambony
lubiaskiej. O wzorowaniu si¢ na zabytku glogowskim §wiadczy rowniez zupehie
gladka, pozbawiona jakichkolwiek podziatow architektonicznych i ornamentyki,
powierzchnia bocznej $ciany korpusu — rozwigzanie nader specyficzne, znamienne
wiasnie dla dzieta gtogowskiego. Rowniez dekorujace korpus putta pierwotnie po-
sadowione byly identycznie, jak w kazalnicy gtogowskiej. Obecna zmiana dyspo-
zycji jest wynikiem mato szczesliwego pomystu umieszczenia na ambonie czg$ci
nagltosnienia $wiatyni. Daszek kazalnicy $widnickiej dla kontrastu niemal kopiuje
rozwigzania lubigskie z pelnym belkowaniem i naczotkiem, ale jego ryzalit deli-
katnie wybrzusza si¢, jak w zabytku glogowskim. Umieszczone na daszku figury
Ojcow Kosciota wiernie powtarzaja kompozycje rzezb lubigskich wskazujac, ze
ich autor — podobnie jak w przypadku ambony prészkowskiej — miat mozliwosc¢
dogtebnego przestudiowania oryginatow.

Kolejne kazalnice znajdujg si¢ juz w $wigtyniach potudniowej czgsci Wielko-
polski, zazwyczaj w niewielkiej odlegtosci od granicy ze Slaskiem. Pierwsza na-

8 Préaud. 1999. Jean Lepautre, 298, nr kat. 2068.

¥ Andrzej Pomietto, Mirostaw Kuleba. 2009. Historia parafii Sw. Marcina Biskupa w Swidnicy.
Swidnica: Urzad Gminy Swidnica, 37. Zabytek w pozostatej literaturze datowany jest ogélnie na
XVIII w. (Barbara Bielinis-Kope¢. 2005-2006. ,,Kosciol pw. §w. Marcina w SW1dmcy Lubuskie
Materiaty Konserwatorskie” 3: 134; Dehio. Zabytki sztuki w Polsce. Slgsk. 2006, 862; Krzysztof Gar-
bacz. 2014. Przewodnik po zabytkach wojewodztwa lubuskiego. T. 1: Powiaty: zzelonogorsklfsww—
bodzinski — krosnienski. Zielona Gora: Agencja Wydawnicza PDN, 57).
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lezy do bogatego wyposazenia koéciota §w. Jakuba Wickszego w Swicciechowej
(il. 6a), dawniej nalezacego do klasztoru benedyktynskiego w Lubiniu. Powstata
podczas gruntownej przebudowy $wiatyni, dokonanej w latach 1730-1750 stara-
niem proboszcza Damiana Schmidta®. W poréwnaniu z zabytkiem $widnickim
korpus posiada wigcej cech ogolnych zaczerpnigtych z obiektu lubigskiego (bocz-
ne $ciany korpusu nie rozszerzaja si¢ ku dotowi, ryzalit ujmuja sptywy wolutowe,
aw jego dolnej czgsci umieszczono potkolisty naczotek). Jednakze o znajomosci
obiektu gtogowskiego $wiadczy wybrzuszenie czota korpusu i daszku oraz usko-
kowy ksztalt spodu korpusu. Jeszcze dobitniej zalezno$¢ widoczna jest w uksztal-
towaniu schodow zawijajacych si¢ lekko po tuku wokét filara, do ktorego przy-
twierdzona jest ambona. Zardéwno w Glogowie, jak i Swigciechowej balustrada
rozcztonkowana jest ptytko wycietymi ptycinami w ksztatcie rombu, wypelionymi
graficznie zaznaczong wicig roslinng (tyle ze w wielkopolskim zabytku polichro-
mowang). Bieg schodéw konczy bramka, ktorej naczotek, co prawda, ma ksztatt
trojkatny, a nie — jak w Glogowie — potkolisty, ale dekorowana jest dwoma kulami,
jak slaska kazalnica. Wigkszg niezaleznos¢ od obu omawianych ,,dziet pierwszych”
prezentuje bogaty wystrdj rzezbiarski. Korpus zdobig przedstawienia ewangeli-
stow, natomiast daszek — figury prorokéw i Mojzesza, a cato$¢ zas wienczy rzezba
Chrystusa Triumfujacego. Uzupelnienie stanowi popiersie kardynata, ustawione
na naczotku bramki. Z catego programu ikonograficznego jedynie figura proroka
po lewej stronie wyraznie nawigzuje do kompozycji zapoczatkowanej w ambonie
lubiaskiej, zadna natomiast do rzezb z kazalnicy glogowskiej. Stylistycznie figury
te wykazuja pokrewienstwa do rzezb ottarza gtownego — szczegolnie jego gornej
kondygnacji — w kos$ciele cysterskim w Ladzie nad Wartg (1721) i by¢ moze po-
wstaly w warsztacie jego wykonawcy — glogowskiego rzezbiarza Ernsta Brogera
(ewentualnie artysty wywodzacego si¢ z tej pracowni)®'.

Do prezentowanego typu nalezy rowniez ambona ustawiona okoto 1730-1740 r.
w kosciele Wniebowzigcia NMP w Koscianie (il. 6b), zarzadzanym wowczas przez
poznanskich joannitow®2. Pomimo podobienstw do kazalnicy $wieciechowskiej do-
strzegalne sg roznice w doborze detali architektonicznych. Przede wszystkim kor-
pus ambony ko$cianskiej poszerza si¢ ku dolowi jak w Glogowie, a Sciana czotowa

¢ Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. 1975. T. V: Wojewddztwo Poznariskie. Red. Teresa Rusz-
czynska, Aniela Stawska, 91, 93. Z. 12: Powiat Leszczynski. Warszawa: Instytut Sztuki PAN; Piotr
Maluskiewicz. 2006. Barokowe koscioly Wielkopolski, Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblio-
teki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, 189.

! Propozycje¢ atrybucji wzmacnia réwniez uderzajace podobienstwo w sposobie komponowania
popiersi obecnych w obu obiektach.

2 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. 1980. Red. Teresa Ruszczynska, Aniela Stawska, 50. T. 5:
Dawne Wojewodztwo Poznanskie. Z. 10: Dawny Powiat KoScianski, Warszawa: Instytut Sztuki PAN.
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pozbawiona jest plyciny. Daszek swoim opracowaniem sytuuje si¢ blizej koncepcji
lubigskiej ze wzgledu na brak wybrzuszenia belkowania, chociaz umieszczony na
nim naczoétek otrzymat zarys potkolisty, a nie trojkatny. Ambona z kosciota w Ko-
$cianie posiada rowniez par¢ aniotdow podtrzymujacych daszek, ktorych brakuje
w Swigciechowej (by¢ moze zdemontowanych podczas ktérejs z restauraciji). De-
koracje rzezbiarskie ambony koscianskiej sytuujg si¢ pod wzgledem formalnym
blisko $wigciechowskich. Analogie na poziomie kompozycji szczeg6élnie widoczne
sa w rzezbach ewangelistow posadowionych na gzymsie korpusu i wienczace;j fi-
gurze Chrystusa. Oba obiekty prawdopodobnie wykonane zostalty w tym samym
kregu artystycznym, ale stabiej eksponowany naturalizm twarzy figur ko$cianskich
stawia pod znakiem zapytania wspdlne autorstwo. Odmienny jest rowniez zestaw
ornamentyki w obu kazalnicach.

Ciag rozwojowy typu lubigsko-gltogowskiego —na obecnym stanie badan — zamy-
ka ambona w kosciele $w. Matgorzaty w Gostyniu (il. 6¢), wzniesiona w 1. potowie
XVIII w.®* Jej korpus forma najbardziej z catej grupy przypomina opracowanie am-
bony lubigskiej, posiadajac zblizone proporcje oraz detale. Nie jest to jednak wierne
nasladownictwo. Ryzalit jest lekko wybrzuszony, jak w zabytku gtogowskim, i deko-
rowany popiersiem Boga Ojca, jak w kazalnicy z kosciota w Wegrach. Ksztatt dolnej
czesci daszku stanowi niemal doktadna kopie glogowskiego, natomiast ustawiony
powyzej postument pod wienczaca rzezbe sw. Pawla jest wyzszy i rekompensuje
brak stupa obtokoéw. Ambona — jako jedyna z calej grupy — wizualnie wsparta jest
na pojedynczej figurze anielskiej unoszacej si¢ pod korpusem, co takze nawiazuje
do aranzacji zastosowanej w ambonie glogowskiej. Bogaty program ikonograficzny
gostynskiej kazalnicy uzupelniajg popiersia apostotéw dekorujace balustradg, relief
zaplecka z wyobrazeniem $w. Grzegorza Wielkiego oraz posadowione na daszku
personifikacje kontynentow i towarzyszace im putta.

Popularnos¢ ambon typu lubigskiego i lubigsko-gtogowskiego zaowocowa-
ta powstaniem dziel tworzacych osobny szereg rozwojowy, w pewnym stopniu
inspirowany inwencjami Steinla i Le Pautre’a, polaczonymi jednak z odmien-
nymi impulsami artystycznymi i wyznaczajacy zupetnie nowy kierunek roz-
woju kazalnic $lgskich. Chociaz wychodzi on poza ramy niniejszego studium,
warto zasygnalizowac jego istnienie ze wzgledu na rozwini¢cie omawianych
koncepcji. Reprezentatywne dlan byty — zniszczone, niestety, w 1945 r. — am-

% Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. 1961. Red. Teresa Ruszczynska, Aniela Stawska, 13. T. 5:
Wojewodztwo Poznanskie. Z. 10, Powiat Gostynski. Warszawa: Instytut Sztuki PAN.
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bony z wroctawskich kosciotow: Klarysek (ok. 1700, il. 7a)®*, Bozego Cia-
ta (1. ¢wier¢ XVIII w., il. 7b)%, §w. Wojciecha (1. lub 2. dekada XVIII w.,
il. 7¢)% oraz §w. Wawrzynca (Wroctaw-Zerniki, 1. lub 2. dekada XVIII w.)®’.
Ich korpusy i daszki charakteryzowal plan prostokata, ale ze §cigtymi potkoli-
$cie naroznikami. Takie rozwigzanie sygnalizowalo pojawienie si¢ na Slasku
tendencji do porzucania przekrojow poprzecznych kazalnic, bazujacych na
prostych figurach geometrycznych (prostokaty, wieloboki foremne, okregi),
na rzecz przenikania si¢ tych figur (bodaj po raz pierwszy zabieg ten zostat
zastosowany w kazalnicy z kosciola pomocniczego $w. Jakuba w Lubigzu,
wykonanej ok. 1697 r.). Szczeg6lnie dobrze byto to widoczne w zabytku z ko-
Sciota $w. Wojciecha, ktorego plan charakteryzowal si¢ linig wklgsto-wypu-
kta, widoczng zaréwno w korpusie, jak i daszku. Wprowadzato to do architek-
tury dynamike juz typowo poznobarokowsg. Druga cecha znamienna dla czegsci
z nich jest intensywne wykorzystywanie medium ptaskorzezby, w niektorych
przypadkach nawet dominujgcej nad rzezbg pelng. Koncept 6w znalazl na
przestrzeni XVIII w. rozwiniecie w licznych ambonach z terenéw Slaska oraz
hrabstwa ktodzkiego.

¢ Szczegolnie kazalnica z ko$ciota Klarysek — najbardziej klasycyzujaca w formie z wymienio-
nej trojki dziet — bliska byta konceptom Le Pautre’a. By¢ moze jej tworca inspirowat si¢ pomystami
zawartymi w trzech réznych grafikach. Z jednej mogt zaczerpnaé¢ wyglad korpusu zatozonego na
planie kwadratu oraz ozdobienie jego Scian owalnymi tondami z ptaskorzezba (Préaud. 1999. Jean
Lepautre, 299, nr kat. 2072), z drugiej — ksztalt daszku z potkolistymi naczétkami wyeksponowanymi
w ryzalitach (Préaud. 1999. Jean Lepautre, 297, nr kat. 2062), z trzeciej za$ motyw siedzacych figur,
umieszczonych w naroznikach korpusu (Préaud. 1999. Jean Lepautre, 298, nr kat. 2068). Autorstwo
ambony z koSciota Klarysek powigzane zostato przez Romualda Nowaka z osobg Michacla Kdsslera.
Nowak. 1994. Rzezba Slgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbiorow, 102—104.

% Dzieto by¢ moze wykonane zostalo w dwoch pracowniach. Figury korpusu pod wzgledem
stylistycznym lokowaly si¢ w nurcie rzezby flamandyzujacej. Mogly powsta¢ w pracowni Sulpiciusa
Godego albo artysty z jego kregu. Natomiast daszek i zaplecek wykonata — by¢ moze po kilkunastu
latach — pracownia tzw. Mistrza Franciszkanskiego II (wigcej na jego temat zob. Michatl Wardzynski.
,,Para poznobarokowych oltarzy w kosciele Paulinow w Lesniowie. Wroctawskie zamdwienie o. Kon-
stantego Moszynskiego z 1725 r.”. Studia Claromontana 30: 588-591).

¢ By¢ moze wykonana w pracowni Johanna Georga Urbansky’ego. Jednoczesnie podkresli¢ na-
lezy ewidentne analogie uksztattowania oraz zdobienia korpusu i balustrad schodoéw (w tym bardzo
charakterystycznych wolutowo wygietych wsteg rozdzielajacych eliptyczne tonda, dekorowanych
uskrzydlonymi gtéwkami puttow i lisémi akantu) do analogicznych fragmentow kazalnicy z kosciota
klasztornego w Kamiencu Zabkowickim, wzniesionej w latach 1709—1710 przez Johanna Christopha
Koniga lub jego wspotpracownika. Niestety, brak precyzyjnego datowania ambony wroctawskiej nie
pozwala na wskazanie kierunku przeptywu inspiracji.

7 Analiza poréwnawcza wskazuje, ze prawdopodobnym wykonawca obiektu ze $wiatyni we
Wroctawiu-Zernikach byt warsztat (ewentualnie anonimowy wspotpracownik) Georga Zellera, ktory
niemalze identyczny koncept zawart w ambonach z kosciotow $w. Mikotaja w Wigzowie (poczatek
XVIII w.) oraz $§w. Jadwigi we Wroctawiu-Jerzmanowie (1. lub 2. dekada XVIII w.).
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5. Podsumowanie

Przedstawione dzieta pozwalajg na poczynienie kilku generalnych konstata-
cji, odno$nie migracji typéw ambony lubigskiej i lubigsko-gltogowskiej. Pierwszy
z opisanych szeregdbw rozwojowych wystepowat przez okoto dwie dekady na prze-
tomie XVII 1 XVIII w. Jego zasigg obejmowal centralny i potudniowo-wschod-
ni fragment Dolnego Slaska oraz potudniowo-zachodnig cze$é Goérnego Slaska.
W popularyzacji wzorca znaczacg rolg odegrat mecenat arystokracji $laskiej, w tym
wysokich rangg dostojnikow koscielnych i panstwowych oraz patronat zakonow.
Ambony z Otmuchowa i Barda ufundowat biskup wroctawski Franz Ludwig von
Pfalz-Neuburg, proszkowska — tajny radca komory cesarskiej Georg Christoph 11
von Proskau, wegrowska — graf Johann Leopold Erdmann von Herberstein, a twor-
kowska by¢ moze przedstawiciele rodu von Reisswitz. Szczegolne miejsce w tym
gronie zajmowal biskup wroctawski. Byt on nie tylko znakomitym mecenasem,
odpowiedzialnym za fundacj¢ licznych dziet istotnych dla rozwoju $laskiej sztuki,
ale takze protektorem Steinla po przenosinach artysty do Wroctawia. Owe konek-
sje wydajg si¢ w znacznej mierze thumaczy¢ siggniecie po wzorce lubigskie przez
tworcow ambon z Otmuchowa i Barda.

Nazwiska tworcow omawianych ambon — poza niepotwierdzonym przypuszcze-
niem odnoszacym si¢ do J.J. Weissa — pozostajg nieznane, ale stylistyka przynajmniej
czesci z nich wskazujg na zwiazki z rzezba wroctawska. Tamtejsze srodowisko ar-
tystyczne mogto zatem odegraé role ,,przekaznika” w rozpowszechnianiu wzorcow
lubiaskich u schytku XVII w. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze okoto 1682 r.
z Lubiaza do Wroctawia przeniost si¢ Steinl, gdzie rezydowal mniej wigcej sze$¢ lat.
Artysta podczas dziatalnosci w stolicy regionu — obok nierozpoznanych blizej prac
dla bpa von Pfalz-Neuburga lub kapituly oraz przygotowania czterech serii sztychow
ukazujacych ornamenty, wazy i dzbany — zatrudniony zostat przez konwent tamte;j-
szych franciszkanéw reformatéw. Wykonat dla nich figury do ottarzy $w. Antoniego
(1683) oraz Ukrzyzowania (1684) i prawdopodobnie byt inventorem odpowiedzial-
nym z caloksztatt wyposazenia kosciota zakonnego®. Dla poszerzania kregu od-
dzialywania sztuki Steinla potencjalnie istotne byty rowniez kontakty, jakie artysta
utrzymywat z rzezbiarzami wroctawskimi®. Znamienne jednak, ze we Wroctawiu

% Chociaz nie jest jasne, czy chodzi o drewniang kaplice wzniesiona w 1679 r., czy murowany
kosciol, ktorego budowa rozpoczeta sie w 1685 r. Marcin Musiat. 2015. ,,Atrybucja i datacja wyposa-
zenia koSciota $w. Antoniego z Padwy we Wroctawiu w Swietle kroniki konwentu franciszkanow re-
formatow”. Roczniki Sztuki Slaskiej 24: 129—134.

% Takie kontakty potwierdzaja metrykalia. Np. 24 VI 1684 r. Rosina, matzonka Steinla, trzy-
mata do chrztu Susanne, corke rzezbiarza wroctawskiego Johanna Martina Seitza, zob. Archiwum
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nie ma kazalnicy typu lubiaskiego. By¢ moze wynika to z faktu, ze na przestrzeni lat
90. XVII w. w stolicy regionu nie powstaly nowe katolickie ambony (a przynajmnie;j
zadna z tego czasu nie przetrwata). Natomiast kazalnice wroctawskie wykonane na
poczatku XVIII w. — chociaz nawigzywaty pod pewnymi wzgledami do realizacji cy-
sterskiej — nosity juz pietno bardziej nowatorskich trendow w sztuce.

Ambony tworzace drugi szereg rozwojowy: lubigsko-glogowski budowane
byty przede wszystkim w 2. ¢w. XVIII w. i zasiggiem objely gtéwnie pogranicze
$lasko-wielkopolskie. W tym przypadku role osrodka propagujacego wzorzec naj-
prawdopodobniej spelniat Glogow. To wlasnie w tym miescie tworzyli rzezbiarze
zaznajomieni zardwno z rzezba lubiaska, jak i wroctawska, np. Johann Hermann
Seytsch, wykonawca m.in. rzezb ofltarza gldwnego w kolegiacie glogowskiej
(1712), powtarzajacych kompozycje wypracowane wczesniej przez Steinla oraz
artystow z kregu J.Ch. Koniga i Sulpiciusa Godego™. Artysci glogowscy wielo-
krotnie siegali po te koncepcje, co potwierdzajg chociazby figury dekorujace otta-
rze w ko$ciotach wspomnianych przy okazji opisywania ambon: w Swidnicy oraz
Swieciechowej. Niestety, nie sposob na obecnym etapie badan precyzyjnie opisaé
zagadnienie ekspansji glogowskich rzezbiarzy na tereny Wielkopolski. Zaréwno
ten temat, jak i sama rzezba glogowska epoki baroku dopiero oczekuja na szcze-
gotowe opracowanie. Oméwiony typ ambony lubigsko-glogowskiej z pewnoscia
wpisuje si¢ w oba problemy badawcze.

Stworzone w Paryzu ryciny J. Le Pautre’a — przekazujace esencj¢ francuskiej
sztuki barokowej w swej klasycyzujacej konwencji — przebyly dluga droge, tra-
fiajac w latach 70. XVII w. pod strzech¢ przyklasztornej pracowni M. Steinla
w Lubigzu. Nieprzecigtny talent austriackiego mistrza pozwolit na ich podstawie
stworzy¢ no$ny koncept artystyczny, ktory nie tylko zdobyt uznanie w oczach me-
cenasow, ale pozwolil rowniez zapoczatkowaé w miejscowej sztuce nowa tradycje
formalng. Kariera, jaka stata si¢ udziatem ambony lubigskiej sprawita, ze migracja
charakterystycznych dla niej form nie ograniczyta sie do terytorium Slaska, trafia-
jac takze na tereny sasiedniej Wielkopolski. To jeden z licznych przyktadow w hi-
storii sztuki oddziatywania, ewolucji i rozprzestrzeniania koncepcji wywodzacych
si¢ z ,,dzieta pierwszego”.

Archidiecezjalne we Wroctawiu, sygn. 76, Ksiega metrykalna parafii Sw. Wincentego (chrzty 1649—
1744), 85.

0 Artur Kolbiarz. 2011. Perspektywy badan nad tworczo$cia Johanna Christopha Koniga (Kéni-
gera). W Miedzy Wroctawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku, w Matopolsce i na Rusi Koronnej w cza-
sach nowozytnych. Red. Andrzej Betlej, Katarzyna Brzezina-Scheuerer, Piotr Oszczanowski, 188—
190. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.
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1a. [lewa] M. Steinl, ambona w kosciele Wniebowzigcia NMP w Lubiazu, schytek 1. 70., lub 1. 80. XVII w. Stan sprzed 1945. Fot.

ze zbiorow autora. 1b. [$rodek] Jean Le Pautre, rycina z wizerunkiem ambony. 1¢. [prawa] Jean Le Pautre, rycina z wizerunkiem

ambony.
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5a. [lewa] Rzezbiarz $laski, ambona w kosciele kolegiackim w Glogowie, 1697 r. Stan sprzed 1945 r. Fot. Herder Institut
Marburg, sygn. 82232. 5b. [$rodek] Jean Le Pautre, rycina z wizerunkiem ambony. Sc¢. [prawa] Rzezbiarz glogowski, ambona

w kosciele §w. Marcina w Swidnicy k. Zielonej Gory, 2. lub 3. dekada XVIII w. Fot. A. Kolbiarz.
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