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Saq spikerzy, ktorych stucha sie nawet w temacie meteorologii
WALTER BENJAMIN (1930-1931)

hcac wprowadzi¢ w tym tekscie — cokolwiek pro-

wokacyjny — termin ,stuchowisko”, Swiadomie
postuguje sie efektem kontrastu: kontrastu polemicz-
nego wobec oswojonego, a wrecz dominujacego sfor-
mutowania ,widowisko sportowe™. Od razu nalezy
jednak powiedzie¢, ze problematyzujac, a przez to
unaoczniajac wage zmyshu stuchu w recepcji spor-
tu, nie daze do obalenia czy chocby ostabienia prze-
konania o hegemonicznej pozycji wzroku; juz same
przeno$nie, ktére podpowiada mi jezyk, kiedy chce
zaakcentowac pomijane zazwyczaj znaczenie dzwie-
kowosci sportu — podkreslanie, unaocznianie, wybi-
janie, uwypuklenie, zaznaczenie, pokazanie itp. — sg
niemal bez wyjatku metaforami praktyk patrzenia,
nasuwajgcymi na mysl to, co widzialne, co z kolei bu-
duje efekt retorycznego paradoksu tego tekstu’. Oczy-
wiscie, kiedy wlgczam transmisje meczu w telewizji,

W. Benjamin, Réflexions sur la radio, [w:] Ecrits radiophoniques, red. P. Bau-
douin, przel. P. Ivernel, Editions Allia, Paris 2014, s. 174 (przel. na polski - autor).

W artykule wyrézniam te terminy, ktére wydaja mi sie wazne w wyja-
$nianiu, jak dziata stuchowisko sportowe, a ktdre zapozyczam z innych jezy-
kéw, metodologii, paradygmatéw. Stuzy to wskazaniu na ich ,zewnetrzny”,
zapozyczony charakter, tylko czeSciowa adekwatno$¢ oraz na generalny klo-
pot jezykowy, jaki sprawia pisanie o dzwiekach. O zmaganiach z jezykiem
por. T. Misiak, Kulturowe przestrzenie dZzwieku, Bogucki Wydawnictwo Nauko-
we, Poznan 2013, s. 9-10; D. Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropolo-
gia miedzy ekspresjq a doswiadczeniem, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun
2014, s. 8-13.

D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha. O potrzebie sound studies, ,Teksty
Drugie” (Audiofilia) 5/(154)/2015, s. 13-27. Por tez: ]. Momro, Fenomenologia
ucha, ,Teksty Drugie” (Audiofilia) 5/(154)/2015, s. 7-12.
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jestem przekonany, ze konkurencje sportowg bede przede wszystkim ogladat,
a po drugie dopiero jej stuchal; nie uniewaznia to jednak dalszej czeSci wywodu,
a moze wrecz paradoksalnie jg wzmacnia. Chodzi mi o wskazanie na dodatkowy
wymiar uczestnictwa — taki, ktéry nie tylko zazwyczaj, ale wlasciwie zawsze do-
tad byl pomijany. Towarzyszy mi przekonanie, Ze problematyzacja zagadnienia
sonosfery jest dla sportu wazna i, gdyby badania takie w obrebie postulowanego
sportoznawstwa zostaly rozwiniete, moze by¢ obiecujaca.

W artykule chodzi wiec o wykazanie wazno$ci do§wiadczenia audialnego pod-
miotu, ktéry przede wszystkim pozostaje widzem, oraz o pokazanie, jak dZzwiek
w sporcie dziata na widza-stuchacza. O ile bowiem oczywistej praktyce patrzenia
na zawody sportowe po§wiecono juz niemato tekstéw naukowych’, o tyle stu-
chanie nie doczekalo sie zadnego opracowania — a prace nad tym zagadnieniem
poprzedzilem rozbudowanym rekonesansem bibliograficznym. Na marginesie
moge tylko dodaé, ze nie sposéb znalez¢ prob ujecia zjawiska recepcji sportu
takze pod katem ktoregokolwiek z pozostalych trzech zmystéw, nawet dotyku,
ktérego interpretacja wydaje sie najbardziej obiecujaca (o ile doswiadczenie fi-
zycznego wysitku sportowca znalazto swoich komentatoréw, o tyle np. analizy
sensorycznoSci kibicéw na stadionie ograniczaja sie zazwyczaj do recepcji obra-
z6éw’). Badania Srodowiska dZzwiekowego, ktére proponuje, opieraja sie na meto-
dologii sound studies, dyscypliny miodej i dopiero sie ksztaltujgcej, o ktorej jeden
z jej polskich reprezentantéw pisal, Ze nie jest ona:

wylgcznie ani archeologiq mediow, ani ekologiq sonosfery, lecz formq kulturowej kryty-
ki spolecznych form stuchania i wytwarzania dzwiekéw. Sound studies wzrastajq zatem
w antropologicznej szczelinie, w ktorej ,dZwigki pozostajq dzwiekami”, by uzycé tu pamiet-
nych stéw Johna Cage’a, i nie przeksztalcajqc sie formalnie w muzyke, spetniajq w swoisty
sposob funkcje wehikutu wladzy i wiedzy, sensu i hatasu (szumu), tozsamosci i roznicy,
przemierzajqc pola spoteczne i tworzqc osobliwq przestrzen audiokultury, redukowanq do-
tad w refleksji badawczej do sfery mowy i muzyki®.

Drugie (formutowane tu z koniecznosci skrétowo) zastrzezenie dotyczy terminu,
do ktérego, chcac nie chcac, nieustannie powracam: zakresu kategorii widowiska
sportowego (jako odmiany widowiska kulturowego). Jean Baudrillard w artykule
poswieconym tragicznym zamieszkom kibicowskim w Brukseli z 1985 roku pisze
nastepujaco: ,Chodzilo o wydarzenie transmitowane przez telewizje, o wydarze-
nie, rzec by nalezalo, telewizyjne”. Zajmowa¢ mnie wiec bedzie nie tylko, a na-
wet nie tyle wydarzenie sportowe sensu stricto, ile wlanie wydarzenie telewizyjne
jako konsekwencja i pochodna tego pierwszego. Inna badaczka, Britta Neitzel,
podkresla z kolei réznice w narratywizacji rozgrywek pitkarskich na przyktadzie

Przyktadem wiekszo$¢ artykulow zebranych w tomie Media — eros — przemoc. Sport w czasach popkultury, red.
A. Gw6zdz, Wydawnictwo ,Universitas”, Krakow 2003.

Por. C. Bromberger, Le match de football. Ethnologie d’'une passion partisane a Marseille, Naples et Turin, Ed. de la
Maison des sciences de ’homme, Paris 2001, s. 207-259.

D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha.., dz. cyt., s. 20-21.
J. Baudrillard, Syndrom Heysel, przel. A. Gwo6zdz, [w:] Media — eros — przemoc..., dz. cyt., s. 205.
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Bundesligi podczas transmisji; w swojej analizie podkresla wage gatunkowego
rozréznienia miedzy transmisja na zywo a skrétem, relacja post factum (uwazajac
wszakze inaczej niz ja, ze ta pierwsza nie jest poddana montazowi)®.

Tu skupie sie na transmisji live (oczywiscie bede korzysta¢ z ich nagran). Za
Dariuszem Kosinskim, rozwijajacym w innym artykule z tego numeru’ motywy
przyjecia okreslonych definicji performansu, widowiska i przedstawienia, postu-
guje sie drugim z tych okre$len w odniesieniu do transmisji fonii i obrazu wyda-
rzenia sportowego w mediach elektronicznych, gdzie dopiero staje sie ono — jak
w innym miejscu pisze badacz - ,masowe, przekazywane i komponowane przy
uzyciu wspélczesnej technologii, [i jako takie — przyp. autora] osigga pelnie swo-
jego ksztattu i istnienia™’. Tak rozumiane widowisko obejmuje wiec produkcje
medialng dotyczaca konkretnych zawodéw sportowych, powstala w procesie za-
awansowanej obrobki realizatorskiej — obrobki obejmujacej jednak wbrew ety-
mologii nie tylko warstwe wizualna, lecz takze sonosfere. To, ze montaz dzwieku
i obrazu odbywa sie w przypadku przekazu na zywo niemal w czasie rzeczy-
wistym (co znacznie go komplikuje, zwieksza konieczne naklady finansowe,
angazuje wysitki dziesigtek, a nieraz setek oséob), nie umniejsza faktu, ze widz-
-stuchacz ma koniec konncéw do czynienia z wysoce przetworzonym produktem
medialnym, a nie przeniesieniem nagiego wydarzenia na ekran, co sugerowaloby
stowo transmisja. Takie widowisko nie jest i nie moze by¢ w sensie Scistym wyre-
zyserowane na poziomie realizacji dZzwiekowej i montazu obrazu - reguluje je bo-
wiem jedynie kodeks regul dyscypliny i w zaleznosci od przyktadu w wiekszym
lub mniejszym stopniu interwencje sedziéw — moze by¢ jednak na tym poziomie
na rozmaite sposoby stymulowane.

Préba wyroznienia kilku metod modelowania odbioru, w tym uatrakcyjnienia
przekazu, jest moim celem w tym artykule. Cze§¢ chwytéw wizualnych wydaje
sie oczywista i w miare wyrobiony telekibic bedzie potrafit wskazac co najmniej
kilka z nich, jak urozmaicenie uje¢ z boku, z lotu ptaka, zblizenie krytycznych
dramaturgicznie sytuacji, teleskopowe makra, ale i wigzgce sie z zerwaniem cig-
glodci transmisyjnej powtérki czy spowolnienia. Realizacja dzwieku jednak, jej
intencjonalne motywacje, technologiczne uwarunkowania, strategie i triki pozo-
stajg dla odbiorcy o wiele trudniej wychwytywalne. Ale one takze konstruujg do-
Swiadczenie zaposredniczonego elektronicznie uczestnictwa w sportowym wy-
darzeniu, ba, by¢ moze dzialajac w mniej uSwiadomiony sposéb, tworza gteboki
fundament tego doznania, na ktéry dopiero naktada sie obraz zawodéw (oczywi-
Scie tego zdania nie sposéb ani dowie$¢, ani obalié). Inspirujacy sie Raymondem
Murrayem Schaferem badacze pejzazu dzwiekowego sa o tym w kazdym razie
gleboko przekonani, czego przyktadem moze by¢ wypowiedz Artura Szareckiego:

B. Neitzel, Pitka nozna — grana i opowiadana. Rozwazania na temat narratywizacji gier w transmisjach telewizyjnych,
przel. K. Krzemieniowa, [w:] Media — eros — przemoc..., dz. cyt., s. 260-272.

Takze: D. Kosinski, Performatyka. W(y)prowadzenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2016,
S.38 inast.

Tamze, s. 80.

33

amojiods eysimoyonis



Piotr Kubkowski

Jedng z najbardziej zadziwiajqcych wlasciwosci dZwieku jest jego niematerialny, a jed-
noczesnie namacalny charakter. Choc¢ jest niewidoczny, nieuchwytny i efemeryczny,
niepostrzezenie wtapiajqc sie w przeplywy powietrza, dZzwiek dociera do ucha w postaci
odczuwalnej sily, ktora wyzwala rzeczywistq reakcje fizjologiczng i psychologiczng oraz
powoduje materialne efekty. Stqd tez dZzwiek stanowi nie tylko nosnik znaczen, ale rowniez
— a moze przede wszystkim — sensoryczngq intensywno$¢, ktora wnika w ciata i oddziatuje
na nie, pociggajgc za sobq dostrzegalne i mierzalne zmiany w organizmie”.

Poniewaz gatunkéw i podgatunkéw produkcji medialnych opartych na aktual-
nych wydarzeniach sportowych jest wiele, a wiecej jeszcze odmian praktyk ich
ogladania, musze zaznaczy¢, ktérymi wazniejszymi spoSréd nich nie zajmuje
sie tu w ogoble. Sa to przede wszystkim: (1) transmisje radiowe, bo cho¢ to nie-
zwykle ciekawy przypadek, wciaz jednak niszowy; co wiecej, zalezy mi na po-
kazaniu wzajemnej gry fonii i wizji w teleprzekazie; (2) skréty i powtérki, bo
maja inng dynamike gatunkowsa - raz ze wzgledu na skondensowana strukture,
dwa - z powodu innych sposobéw odbioru retransmisji niz widowiska na zywo;
(3) transmisje telewizyjne w warunkach granicznych: dzwieku wylaczonego lub
zagltuszonego i wizji polaczonej ze Sciezka pochodzaca z innej transmisji, na przy-
ktad zagranicznej, radiowej lub z audiodeskrypcja; (4) sposoby transmitowania
i retransmitowania wydarzen sportowych nalezace do historii dawniejszej niz
umowna cezura 2001 roku, ze wzgledu na radykalng odmienno$é uwarunkowan
technologicznych o liczne réznice w perspektywie diachronicznej”. Bede sie za-
tem odwolywac¢ do sytuacji modelowej, poniekad laboratoryjnej: tego, co moze
uslyszeé i zobaczy¢ w transmisji sportowej odbiorca wyposazony w przyzwoite
kompetencje kulturowe, ,zwykty uzytkownik” mediéw elektronicznych, zwtasz-
cza telewizji, zdeterminowany, by pilnie §ledzié przekaz.

Dla uwypuklenia zréznicowania mozliwo$ci dzialania dzwiekiem postuze sie
przyktadami pochodzacymi z kilku dyscyplin sportu. Przeprowadze prébe ana-
tomii transmisji sportowych, w poszukiwaniu Sciezki dzwiekowej sportu, chce
zaproponowac robocze rozplecenie nitek czy tez akustycznych $ciegien telewi-
zyjnej reprezentacji zawodéw sportowych; ta swoista sekcja ma charakter anali-
tyczny, a zatem nieuchronnie sztuczny, beznadziejnie beznamietny, oderwany od
zywiotu sportowego agonu, co otwarcie uwazam za niewtasciwy sposéb pisania
o sporcie. To juz ostatnie, niemniej niezbedne zastrzezenie.

Zasadniczo w spektaklu sportowym chodzi o pokazanie czlowieka w granicznych
momentach fizycznych mozliwosci jego ciata (nawet jesli, jak w rajdach samo-
chodowych, kierowca przewaznie pozostaje ukryty w maszynie, w ktérej tylko
czasem mozna zauwazy¢ skrawek jego gtowy w kasku albo dloni w rekawicach;

A. Szarecki, Coffitivity: dZwigk, praca kreatywna i posthegemonia, , Teksty Drugie” (Audiofilia) 5(154)/2015, s. 33.

Por. A. Briggs, The History of Broadcasting in the United Kingdom, t. 4: Sound and Vision, Oxford University Press,
Oxford 1979.
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ale przeciez podobnie jest w narciarstwie alpejskim). Mierzalna efektywnos¢ pil-
karza, ptywaka, kolarza, ciezarowca, a nawet kierowcy rajdowego czy tucznika
zalezy od zrecznoSci, sprezystosci, sily lub odnoszacej sie do milimetréw precyzji
jego ruchow, a czesto wszystkich tych jakosci jednoczeSnie. Bywa, ze transmisja
uobecnia cielesne odglosy cial sportsmenéw i sportsmenek (o somatoakustyce
szerzej w nastepnej czesci), jednak to nie oni s3 w przekazie najbardziej obec-
ni. Oczywiscie gléwny gtos widowiska nalezy do komentatora (co znamienne:
bardzo rzadko komentatorki). Poszczegélne narody maja w najpopularniejszych
dyscyplinach swoich ulubiencéw i antybohateréw, dla nich wiacza sie telewizor
lub przez nich przetgcza kanal; ogladanie bowiem transmisji sportowych po-
zbawionych komentarza na zywo - jakie oferuja niektére koncerny medialne,
na przyklad w telewizji internetowej, lub portale bukmacherskie — to domena
wyjatkowych zapalencéw. Komentator, fonicznie — mozna by rzec — nadobecny
w shluchowisku sportowym, w widowisku (a przynajmniej w jego sekwencjach
ukazujgcych wlasciwy przebieg zawodow) pozostaje ukryty.

Na czym polega jego funkcja, tak, wydawatoby sie, niezbedna w transmisji?
W konicu nowoczesne technologie pozwalaja zobaczy¢ konkurencje w najdrob-
niejszych szczegétach — czy potrzeba wiec sprawozdawcy, a wiec kogos, kto do-
stownie zdaje sprawe z jej przebiegu, skoro ogladanie meczu z oddalonych try-
bun, w dalekich od doskonalo$ci warunkach, komentarza nie wymaga? Czy moze
w jakiej§ mierze stanowi on o do§wiadczeniu przez telewidza erzacu kibicowskie-
go uczestnictwa w przedstawieniu toczacym sie na arenie sportowej (jedynie ro-
boczo powoluje sie tu na popularne przeSwiadczenie, Ze ogladanie telerelacji jest
wlasnie namiastka kibicowania na stadionie; uwazam, ze tak bywa, ale zasadni-
czo jest to zupelnie odmienny tryb odbioru)? Na pewno tak: zazwyczaj obecny na
miejscu zmagan, z pozycji naocznego i cieleSnie umieszczonego w stadionowym
kontekscie Swiadka, komentator snuje metaopowie$¢ nie tylko o przebiegu dzia-
tan sportowych, ale i o atmosferze trybun, mieszajac wszechwiedzaca, trzecio-
osobowa narracje z probami unaocznienia wtasnej pozycji (kiedy np. relacjonuje
fizyczne okrzyki innych sprawozdawcow, styszanych skadingd w tle jego opowie-
Sci). Widzac to, co dzieje sie na stadionie, wyposazony jest jednoczesnie w pod-
glad ujecia w tym momencie transmitowanego na ekranach swoich stuchaczy,
dopowiada wiec to, czego my akurat nie widzimy, gdy na przyktad zgodnie z prze-
pisami federacji sportowych realizatorzy obrazu nie pokazujg aktéw wtargniecia
fan6éw na boisko, gdy na trybunach dochodzi do aktéw przemocy, gdy wreszcie
- to najczestszy przypadek w konkurencjach zespotowych odbywajacych sie na
wielkich boiskach — w jego przekonaniu poza transmitowanym kadrem dzieje sie
co$ istotniejszego dla przebiegu zawodéw (wtedy niejednokrotnie wyraza preten-
sje do monteréw wizji o niewtasciwg selekcje kamer).

W transmisjach igrzysk olimpijskich, gdy znaczna cze$¢ programu zajmuja
dyscypliny nieznane telewidzom, komentator wystepuje z pozycji autorytetu ttu-
maczacego reguly, tradycje, historie, przedstawiajgcego sportowcéw, oceniajgce-
go szanse zawodnika lub druzyny itd. (czesto wystepuje woéwczas w towarzystwie
emerytowanego sportowca komentowanej dyscypliny, ktérego wiedza wykracza
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poza kompetencje dziennikarza). W relacjach ze sportéw popularnych wsréd au-
dytorium (zwtaszcza z rozgrywek klubowych, ktére z definicji Sledzg najbardziej
zainteresowani sportem widzowie) te watki to najwyzej waski margines progra-
mu. Ale i wéwczas wypowiedzi z pozycji autorytetu, taczacego osobiste kompe-
tencje z solidnym przygotowaniem, sa rozbudowane: narrator przytacza staty-
styki pitkarzy i spotkan miedzy zespotami, mitologie klubéw czy reprezentacji,
arkana szczegélowych przepiséw, opisuje sytuacje w grupie turniejowej, nieraz
podaje pikantne szczegbly z zycia zawodnikéw i zawodniczek. W zaleznosci od
dynamiki dyscypliny szczegéléw tych jest mniej lub wiecej, w mniejszym lub
wiekszym stopniu wypelniaja tez foniczne pasmo transmisji.

Rozplatywanie wigzki dZzwiekowych nici stuchowiska sportowego zaczatem od
tego, co styszy sie jako najbardziej oczywiste (nie przedstawie na to dowodoéw, ale
zakladam, ze wiekszo$é odbiorcow telewizyjnych spektakli sportowych popro-
szonych o wskazanie tego, co slysza, ogladajac dowolne zawody, na pierwszym
miejscu wymienitaby wlasnie gtos dziennikarza), a zarazem wzgledem zywiotu
gry jest najbardziej zewnetrzne i dla sportu w najwezszym kulturowo-fizycz-
nym sensie stanowi ciato obce. Te druga konstatacje moga potwierdzié ci, ktorzy
rownie czesto jak na ekranie, sport ogladaja z faw kibicéw; chetnie przytakna
zawodnicy i trenerzy”, wreszcie do takiej opinii zapewne przychyla sie takze wi-
dzowie niektérych dyscyplin uznawanych za jakos elitarne (tenis) lub szczegélnie
docenianych za walory estetyczne (co stawia nieraz pod znakiem zapytania ich
przynalezno$¢ do sportu: jazdy figurowej, gimnastyki artystycznej, ujezdzania
itp.). Wszedzie tam komentarz dziennikarza jest zazwyczaj bardziej oszczedny,
czesciej wstrzymywany, nierzadko ogranicza sie do profesjonalnego etykietowa-
nia wykonywanych figur. Paradoksalnie sg to dyscypliny, w ktérych ,.akcja toczy
sie wolniej”, ale zarazem przebieg zawod6w wypetniony jest treScig zwyczajowo
uznawang za wymagajaca kontemplacji i pelnego szacunku skupienia.

Pitka nozna czy koszykéwka nie sktaniaja do naboznej atencji, a ich popu-
larna, plebejska proweniencja i wielowatkowy (zespolowos$c!), nieuchronnie
umykajgcy uwadze przebieg (czy da sie §ledzi¢ jednoczes$nie trajektorie wszyst-
kich zawodnikéw?) pozwala komentatorowi na swobodniejsze — palimpsestowe
- nadpisywanie glosem wlasnej narracji na rozproszonym szumie widowiska.
Jarmarczny, wielowatkowy szum daje tez podatne/barwne tto dla ekspresji wia-
snych emocji. Z sonosfery widowiska to one wtasnie pozostajg w pamieci kibica
najdiuzej, wdrukowujac sie w nig lepiej niz gole i parady bramkarskie, wsady
i spektakularne przejecia. Byé moze dzieje sie tak dlatego, ze komentator fut-
bolowy, gdy akcja indywidualna zapowiada stuprocentowsg sytuacje strzelecka,
nie odpuszcza, lecz relacje stowng intensyfikuje, co tak doskonale zapisuje sie
w pamieci widzéw. Tymczasem w tenisie najpiekniejsze wymiany pilek, spekta-
kularne obrony i asy serwisowe, a w tyzwiarstwie pieknym poczwoérne toeloopy
nakazujg mu zawiesi¢ gltos — dziennikarze w transmisji tenisa milkng w zasadzie

Odwoluje sie do wypowiedzi Lukasza Smolarowa, II trenera Zagtebia Lubin podczas dyskusji zorganizowanej
przez Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego i Instytut Kultury Polskiej UW, 10 czerwca 2016, Sport. I co z tego?, prow.
L. Kurz, oprécz Smolarowa udzial wzieli: . Kaczmarek, P. Kiezun, M. Okonski, R. Wtoch i T. Zimoch.
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podczas pelnych sekwencji gry, a w jezdzie figurowej podczas dtuzszych frag-
mentéw technicznych.

OczywiScie stopien rozbudowania sprawozdania sportowego live zalezy i od in-
nych czynnikéw: emocje wyrazane przez komentatora sa cho¢by pochodna wagi,
jaka w konkretnym obszarze kulturowym przywiazuje sie do sukceséw i porazek
w okreslonej dyscyplinie, ale tez — do samych emocji. Dostepno$¢ nagran online
pozwala choéby sprawdzié, ze nawet w kanatach rosyjskich tyzwiarstwo figurowe
nie budzi ulamka tych emocji, jakie futbol wywoluje w dziennikarzach meksy-
kanskich. Tak czy inaczej wskazane tu rozréznienia domagajg sie dalszego niu-
ansowania i uzupetnien. Tematu zwigzku ,Sportgeistu” poszczegélnych dyscy-
plin z gatunkowymi cechami ich transmisji telewizyjnych jednak nie porzucam
— kilkakrotnie tu jeszcze powrdci.

W finale kobiet tenisowego turnieju Australian Open w 2012 roku spotkaly sie
reprezentujaca Rosje Marija Szarapowa i zawodniczka z Bialorusi Wiktoryja
Azaranka. Mecz zakonczyl sie po dwéch setach zdecydowanym zwyciestwem
Biatorusinki. Nie miejsce tu, by opowiadaé, jaki przebieg punktowy miato starcie
zawodniczek - istotne jest dla mnie, ze graly dwie tenisistki stynace ze swoich
mozliwosci ,wokalnych” obie, oprocz siostr Williams, nalezg do czotéwki naj-
gltosniejszych sportsmenek, co orzekli dziennikarze zajmujacy sie dyscyplina.
Okrzyki, charczenia, warczenia, westchniecia tenisistek byly niejednokrotnie ko-
mentowane i przez sprawozdawcéw sportowych, i — krytycznie, nieraz ze skarga
- przez inne reprezentantki, ktérym przyszio konfrontowac sie z tymi sportsmen-
kami (nalezgcymi skadinad do czotéwki rankingu WTA). Specjalisci przygotowali
opracowania mierzonej w decybelach sily odgtos6w dobiegajacych z kortu: osiaga
ona warto$ci przekraczajace 100 dB, co bliskie jest hatasowi wydawanemu przez
startujgcy samolot. Komentatorzy podzielili sie na tych, ktérzy wskazywali na
dekoncentrujgce przeciwniczki dziatanie jekéw (rozwazano wrecz intencjonalne
stosowanie tej metody), oraz tych, ktérzy méwili o nieprzyzwoitych skojarzeniach
wywolywanych przez wyzbyte samokontroli zachowania cielesno-dzwiekowe na
korcie, co postrzegali jako naganne. Czy zawodnikom wolno wiec krzyczec? Czy
wolno to tez zawodniczkom?

To, ze kontrowersje dotyczg tenisa, jest nieprzypadkowe i posrednio odpowie-
dzialem juz na pytanie, dlaczego tak sie dzieje. Wypada jednak rozwingé¢ wyja-
$nienie. Tenis to sport szczeg6lny, sport, powiedzie¢ by mozna, o wysokim kapita-
le symbolicznym, o oczywistych arystokratycznych konotacjach (choé¢ zgodnosé
genealogii i historyczno-spolecznej praxis w dziejach dyscypliny nie jest wcale
oczywista). Tym niemniej — zwlaszcza podczas zawodéw na Wimbledonie — obo-
wigzuje precyzyjny protokét, skanonizowany sznyt i elegancja, preferowana jest
subtelnosc i kindersztuba, a nawet swoisty rygoryzm moralny. DZzwiek odbijanej

Por. Jak one ,jeczq”? Szarapowa jak mtot pneumatyczny, Azarenka glosniejsza od kosiarki... A co na to Radwariska?,
,Gazeta Wyborcza”, 31 lipca 2012, http://wyborcza.pl/10,82983,12224883,jak-one-jecza-szarapowa-jak-mlot-pneu-
matyczny-azarenka-glosniejsza.html (30 pazdziernika 2016).

37

amojiods eysimoyonis



Piotr Kubkowski

pitki jest po prostu (postrzegany jako) szlachetny, a jego dzwiekowa klarownosé
w audialnym kontekScie zapadajgcej na diuzsze chwile ciszy na pewno brzmi
nobliwie. Mniejsza o to, czy to szlachetno$¢ immanentna, czy transcendentna —
w powszechnej opinii obca jest temu sportowi wulgarnos¢. Zapadajaca cisza (za-
rowno w transmisyjnym eterze, jak i na trybunach - wyjatki od tego kibicowskie-
go savoir vivre'u s zawsze krytykowane, nawet jesli zdarzaja sie coraz czesciej)
jest postulatem szlachectwa, rodzajem performowania nobliwosci (przy wyraza-
nej wprost swiadomosci anachronizmu takich postaw). Tak jak stroje tenisistow
i tenisistek odstaniajace coraz wiecej (nogi, ramiona) wprowadzity w wizerunek
dyscypliny dostowne reprezentacje cielesnosci, tak tez Szarapowa, Azaranka
iinne wdzieraja sie w ten Swiat z dZwiekowsg, dwuznaczng ekspresjg somatyczna.
Dzwieki sportowej ekstazy czy cierpienia sg w tym wypadku jeszcze bardziej do-
sadne w swojej obsceniczno$ci niz ztamanie wizualnych tabu tenisa. O ile coraz
odwazniejsze i bardziej kolorowe stroje tenisistek wizualnie ging w kontekscie
coraz liczniejszych logotypéw i reklamowych baneréw na korcie, o tyle dzwie-
kowe emanacje kobiecych cial jaskrawo wyrézniaja sie w interwatach ciszy za-
padajacej podczas odbijania pitek. W skrécie: gdyby nie milczenie, motywowane
imperatywem zachowania elegancji i zapadajace w chwili serwisowania, jeki te-
nisistek w ogéle nie bylyby razace. W koncu atleta podnoszacy ciezary, wykonuja-
cy krytyczna cze§¢ wysitku w martwej ciszy (takze ciszy transmisyjnej), réwniez
charczy i pokrzykuje. Nie budzi jednak niczyjego niesmaku, wpisujac sie w deco-
rum rzadzace jego dyscyplina.

Sportowcy wystepujacy na jeszcze innych arenach réwniez krzycza — bez wat-
pienia — ale nie budzi to kontrowersji. Nalezaloby rozwazy¢ tu wiele przypadkow:
to, co dzieje sie na boiskach, ringach, stadionach lekkoatletycznych i w halach
sportowych, w konteksScie zachowania kibicow i metody przygotowania transmi-
sji. To, jak ,ciato zaznacza dzwiekiem swojg obecnosc w §wiecie™ zawodow, a wiec
to, czy uobecnia sie w recepcji widzéw (i wtérnie: telewidzoéw) zalezy od tego, czy
do czynienia mamy z pejzazem dzwiekowym hi-fi czy lo-fi. Wedtug rozréznienia
Schafera, zrekapitulowanego przez Mariusza Gradowskiego, w Srodowisku hi-fi:

znaczqco wzrasta cheé podejmowania wlasnej aktywnosci dzwiekowej. O wiele latwiej po-
trafimy bowiem odnalezé rownowage miedzy stuchaniem a tzw. soundmaking, pojeciem,
ktore jest o wiele bardziej neutralne semantycznie niz jego polskie odpowiedniki — wydawa-
nie/tworzenie/kreowanie dzwiekow'.

Charakter pejzazu dZwiekowego nie tylko wplywa na modus korzystania z pre-
dyspozycji do wydawania dzwieku. Wplywa jednoczes$nie na jego odbiér. Jak pi-
sze Gradowski:

Na drugim biegunie znajduje si¢ pejzaz lo-fi, w ktorym delikatna réwnowaga stuchania
i wytwarzania dzwiekow (listenining — soundmaking) jest powaznie zaktécona. To, co

D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha... dz. cyt., s. 23.

M. Gradowski, R. Murray Schafer — pan od przyrody?, ,Glissando” 2 (2)/2004, http://www.glissando.pl/tekst/r-mur-
ray-schafer-pan-od-przyrody-2/ (30 pazdziernika 2016).

38



styszymy, oraz wrazenia, ktére odbieramy, sq niewspotmierne do dZzwigkoéw, ktére wyda-
jemy/tworzymy. [...] Hatasliwy pejzaz dZzwiekowy zasysa odgtosy krokéw, oddechéw, gtosu
mowionego. Wazne sygnaly gubiq sie w chaosie zaklocen i wzajemnego zagtuszania®.

OczywiScie zaczerpniety z Schafera podzial na modelowe ekosystemy dzwiekowe
lo-fiihi-fijest jedynie uzytecznym punktem odniesienia rozpisanym na dwa typy
idealne. Nie spos6b sporzadzi¢ skali, ktéra pozwolitaby precyzyjnie okresli¢, kto-
ra dyscyplina i ktére konkretne przedstawienie sportowe stanowi juz przestrzen
lo-fi, a ktore jeszcze hi-fi: pomiar decybeli poszczeg6lnych elementéw dzwieko-
tworczych ostatecznie nie méwi nam nic, jeSli nie zestawimy go z kontekstem
przestrzennym itp. Na pewno jednak mozna przyjaé, Ze mecz na Wimbledonie
cechuje wieksza klarownos$¢ dzwiekowa niz futbolowe spotkanie na szczycie
ligi angielskiej (by postuzy¢ sie przyktadami z jednego kraju; cho¢ niekoniecznie
z jednego kregu kulturowego...).

Ekspresja dzwiekowa wysitku cial poszczegélnych pitkarzy, rugbystow itp. nie
jest nam znana, mozemy jedynie domyslac sie, jakie jednostki foniczne emituje
ten lub inny gwiazdor tych sportéw. Umyka nam nie tylko jek czy sapanie, nie
mamy takze dostepu do warstwy werbalnej (w transmisji meczu tenisowego,
owszem, stycha¢ komendy i werdykty sedziéw oraz dyskusje miedzy zawodnika-
mi). Ta zapisuje sie w przebiegu spotkania tylko za sprawa sporadycznych reakcji
sedziéw (wyposazonych w jedyny wyr6znialny i semantycznie istotny element
dzwiekowy w ,kotle” stadionu, czyli gwizdek), gdy pyskéwka zawodnika wobec
arbitra poskutkuje z6itg kartka lub gdy bezposrednio wptynie na rozstrzygniecie
meczy, jak w przypadku bodaj najstynniejszej boiskowej awantury, kiedy obraz-
liwe stowa Marca Materazziego sprowokowaly Zinedine’a Zidane’a do uderzenia
»Z byka”. W takich sytuacjach to, co nie zostato ustyszane, na lata pozostaje w sfe-
rze domystow i Sledztw dziennikarskich. Stowa rzucane przez pitkarzy i treneréw
podczas waznych mecz6éw stajg sie tematem: najpierw dociekan dziennikarzy, po-
tem wydawanych po zakonczeniu kariery autobiografii, wreszcie — wtérnie tra-
fiajg po latach do komentatorskich narracji, wybrzmiewajac w ten sposéb w ko-
lejnych stuchowiskach sportowych. Ale nigdy nie styszymy ich bezposrednio.
Oproécz steknieé, jekow, krzykéw, westchnien i sléw przedstawienie emituje
dzwieki, ktérych zrédlem jest sportowy sprzet, technologiczne przedtuzenie ciata
sportowca: narta $lizgajaca sie po zeskoku lub stoku, wspomniana rakieta i pi-
teczka tenisowa, upuszczona sztanga, pitka do szczypiorniaka lub koszykoéowki od-
bita o parkiet, but skrzypigcy o wylozong tworzywem sztucznym podloge, tyzwa
i kij hokejowy stukajace o lodowisko itd. Nie dostyszymy jednak pitki do nogi,
rugby, kija bejsbolowego... Mozna przyjaé, ze co do zasady dzwieki te wyr6znialne
sq lepiej w widowisku-stuchowisku, w transmisji medialnej niz z pozycji osoby
zasiadajacego na tawach kibicowskich.

W tych sportach odglosy przedmiotéw tworza warstwe znaczeniowa, kté-
ra proponuje okresli¢ (przez czeSciowa analogie do funkcji aktéw mowy) mia-
nem fatycznej. Oznacza to, ze wlaczenie ich do Sciezki fonicznej stuzy gltéwnie

Tamze.
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podtrzymaniu wrazenia obecnosci, partycypacji widza w sekwencji sktadajgcych
sie na spektakl sportowy, niemych ruchéw zawodnikéw, przy czym poszczegél-
ne jednostki brzmieniowe, a wiec echa tych dziatan — wezmy przyktadowe szur-
niecia i uderzenia tyzew lub kija hokejowego o lodowa powierzchnie — niewiele
znaczg w odosobnieniu, bo jako takie tylko w ograniczonym stopniu niosg tresé
poddajaca sie interpretacji. Ich podstawowa rolg jest jednak to, ze jako kompo-
nent obrazowo-dzwiekowej catosci utrzymuja uwage na akcji bedacej gtéwnym
watkiem fabuly zawodéw sportowych.

W widowisku-stuchowisku sportowym - jako przygotowanej (choé¢ improwi-
zowanej) i dopracowanej (choé konstruowanej w czasie rzeczywistym) catosci
emitowanej na ekranie i poprzez glo$niki — dZwieki przedmiotéw pelnia tez role
estetyczna, ktora okreslitbym (za pomoca zapozyczenia muzykologicznego) jako
podstawowa sekcje rytmiczng produktu medialnego. Podkres$la to ciagly obec-
nosc tej Sciezki fonicznej w partyturze oraz to, ze — jak wskazalem wyzej — skta-
dajace sie na nig jednostki brzmieniowe nie sg wyréznialne w rolach solowych,
a jedynie (i az) stanowig zapelniajacy wolne od komentarza interwaly i budujacy
napiecie sztafaz realizacji dzwiekowej w transmisji.

Z dyskutowanymi tu zagadnieniami wigza sie pytania poruszajgce kwestie
technologiczne, ktére warto zaznaczyé, cho¢ bez szans na szerokie rozwiniecie:
pierwsze —jak to sie dzieje, ze styszymy to, co slyszymy, i drugie — jakimi sposoba-
mi palimpsestowy splot dzwiekéw wigzany jest z sekwencjg obrazéw? Nietrudno
odpowiedzie¢ w najbardziej podstawowy sposob na oba te pytania.

Po pierwsze — zastosowanie majg zltozone systemy nagrywania, wykorzystuja-
ce liczne, zainstalowane w najmniej oczywistych miejscach sportowej areny mi-
krofony (czasem potgczone z miniaturowymi, ale zaawansowanymi technicznie
kamerami). Kierowcy rajdowi na przyktad nie tylko sg nagrywani, ale tez sami
nagrywajg swoje wyczyny w trybie zwanym onboard, wiozgc kamery w kabinie
samochodéw, w tym nieraz na wiasnym ciele (lub w sposéb tworzacy takg iluzje),
podobnie jest w bobslejach czy saneczkarstwie. Techniki takie stosuje sie tez, pusz-
czajac miedzy zawodnikami biorgcymi udziat w konkursach skokéw narciarskich
tak zwanych przedskoczkéw rejestrujacych fonie i obraz z pozycji zawodnika.

Drugie pytanie prowokuje rowniez pozornie dosé prostg odpowiedz: realizowa-
na na zywo transmisja wymusza, jak sie zdaje, respektowanie dramaturgicznej
zasady trzech jednos$ci: miejsca, czasu i akcji w tgczeniu obrazu i dzwieku. I rze-
czywiScie zazwyczaj styszymy to, co widzimy — mozna by sie zadowoli¢ takim
rozpoznaniem. Jesli jednak doktadnie przyjrze¢-przystuchaé sie poszczegélnym
widowiskom-stuchowiskom sportowym, rzecz okaze sie bardziej skomplikowana.
Zamieszanie wprowadza powszechnie stosowany juz od dekad i przyblizajacy wi-
dzom detale sportowych dziatan chwyt ,powtérki” — odtwarzania nagranych frag-
mentéw gry. Nie tylko zostaje w nim zawieszona wzmiankowana zasada tragedii,
nie tylko zaburzona czasowa linearno$é akcji (chodzi tu raczej o perturbacje niz
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jej zniesienie; zwlaszcza dzieje sie tak na stadionie, gdzie fani mogg jednoczesnie
Sledzi¢ linie wlaSciwg zmagan i obraz powtarzany na telebimie, w transmisji cza-
sem wykorzystuje sie do tego podzial kadru, okno w oknie itp.), ale tez w przypad-
ku whasciwych powtérkom spowolnien ruchomego obrazu, na przyktad w meczu
futbolowym, dzwiek musi zosta¢ usuniety, bo jego retardacja (w sensie muzykolo-
gicznym) skutkowataby w najlepszym razie efektem komicznym.

Innym zerwaniem cechujg sie transmisje skokéw narciarskich: tu mieszaja sie
momenty oczywiste, kiedy obraz pozostaje w pelnej zgodzie z fonig, na przyktad
w trakcie jazdy skoczka na rozbiegu (widok zawodnika sunacego na nartach i dzwiek
z kolejnych punktéw na jego dlugosci — od belki startowej az do progu), z sekwen-
cjami wlasciwego lotu, kiedy do obrazu szybujacego ciala sportowca dograna jest
rejestracja akustyczna z okolic dojazdu (czyli gtéwnie odglosy kibicowania i grajgca
na trybunach muzyka), tak jakby mingwszy proég, skoczek od razu zanurzat sie petni
w tym Srodowisku — w montazu intensywnos$¢ foniczna nie jest juz réznicowana ze
wzgledu na odleglo$é od miejsca ladowania. W ten sposob Iaczy sie zatem audialng
perspektywe sportowca i kibica, co w trakcie trwania konkursu zdarza sie regular-
nie okoto 80 razy (ok. 50 w pierwszej i 30 w drugiej czesci trwania zawodéw). Pod
tym katem montaz widowiska-stuchowiska w kazdej dyscyplinie — zwlaszcza takiej,
ktorej istota jest jak najszybsze pokonanie odlegltosci lub przebycie odcinka w naj-
krotszym czasie — przynosi wlasne rozwigzania (wezZmy np. szosowy wyscig kolarski
czy zawody Formuly 1). Dzwiekowa ekspresja ciata sportowcéw — o ile w ogéle obec-
na — oraz sprzetowa sekcja rytmiczna podlegaja tu ustalonym gatunkowo, transmi-
syjnym sposobom montazu, nagtasniane lub wyciszane sa wobec pozostalych nici
fonicznych (w tym zwtaszcza glosu komentatora i szumu trybun, o ktérym dalej).

By nazwac te rozmaite zabiegi realizacji dzwieku widowiska sportowego, mo-
zemy — jak niejednokrotnie juz tu proponowatem — postuzy¢ sie terminami zapo-
zyczonymi z technologii optycznej. Wyjatkowo poreczne wydaja mi sie okreslenia
dotyczace budowy obiektywéw kamer lub aparatéow fotograficznych: zwigzane
ze sobg pojecia zmiennej ogniskowej i gtebi ostrosci.

Pierwsze, ktére w niewielkim uproszczeniu mozna przettumaczyé¢ na popular-
ne stowo zoom, odnositoby sie do tych momentéw, w ktérych dobiera sie kolejne
mikrofony przyblizajac lub oddalajac ucho odbiorcy od wybranego dzwiekotwor-
czego elementu gry (tak jak, ustawiajgc odlegtos¢ jednej soczewki wobec drugiej
w lunecie, uzyskuje sie weziej lub szerzej wykadrowany obraz). Z kolei mata gte-
bia ostrosci w fotografii, stosowana na przykiad w zdjeciach portretowych, to
zdolno$¢ uzyskania ostrego obrazu na jednym z planéw, w kontekscie rozmytych
obiektéw na planach blizszych i dalszych — duza oznacza wyrazne oddanie moz-
liwie duzej liczby planéw. Za pomoca drugiego pojecia mozna opisaé precyzje,
z jaka ,wybiera sie” czysty dzwiek (np. pilki odbijanej o tablice w koszykdéwce)
z mniej lub bardziej wyciszanego (mniej lub bardziej ostrego) otoczenia, koncen-
trujac na tym wlasnie elemencie uwage odbiorcy*“.

Dla porzadku: niektore zaawansowane mikrofony maja funkcje zoomu, czyli wyboru odleglosci zbierania dzwie-
ku, a przez to tez uzyskiwania matej glebi ostrosci w wybranym zakresie odlegtosci.
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Dygresja na temat technologicznych uwarunkowan zbierania dzwiekéw do
transmisji i nakierowywania na nie uwagi byta mi potrzebna, by przejs¢ do roz-
poznania jeszcze jednej waznej nici akustycznej widowisk-stuchowisk sporto-
wych. Po pierwsze, chodzi tu zwtaszcza o dyscypliny druzynowe, takie jak pil-
ka nozna, futbol amerykanski, bejsbol, hokej na trawie czy rugby, rozgrywane
na wielotysiecznych stadionach, zazwyczaj na wolnym powietrzu, gromadzgce
przed ekranami liczne — w skali globalnej — rzesze kibicéw. Po drugie — o zawo-
dy, ktérym towarzyszy odtwarzanie muzyki, jak ujezdzanie, jazda figurowa na
lodzie, a w ktérych ocenie sprawnosci technicznej towarzyszy ocena za styl. Dla
czytelnoSci opisu bede sie postugiwal przykltadami meczu pitki noznej i wystepu
pary sportowej na lodzie.

Wstuchujac sie w dowolne widowisko futbolowe (odwotuje sie tu zwtaszcza do
polskiej telewizji), musimy zwrocié uwage, ze komentarz sprawozdawcy w zasa-
dzie jest zawieszany tylko na krétkie, mierzone w sekundach interwaly, podczas
egzekwowania statych fragmentoéw gry, zwlaszcza rzutéw karnych, kiedy prawie
na pewno wiadomo, ze padnie gol. Poza tymi chwilami komentator nie milknie,
nawet — a moze zwtaszcza w koncéwece, kiedy konczy mu sie (zdarty) glos. Tlo,
a moze nie tlo, lecz paralelng ptaszczyzne tego dzwiekowego palimpsestu sta-
nowia glosy trybun. Diugie partie gry jednoczes$nie wypelnia — jak ryk silnikéw
w rajdach samochodowych — monotonny hatas wytwarzany przez tysigce kibi-
cowskich gardel, ktéry mogtby by¢ w zasadzie dograny z playbacku i uzywany
dowolnie, losowo.

Czy jednak hatas? Badacze dzwiekowego krajobrazu z nurtu sound studies zwra-
cajg uwage na bardzo wartosciujgcy charakter tego stowa, na nieprzettumaczal-
nos¢ angielskiego terminu ,noise” (w fundatorskich tekstach Schafera wigzgce sie
z tym terminem pojecie Srodowiska lo-fi réwniez jest negatywnie waloryzowane).
Polszczyzna dysponuje terminem ,szum”, i to nim postuguja sie badacze, kiedy
chca oddac¢ neutralng wartos$¢ angielskiego stowa®.

Kategoria ta ma swoje miejsce w akustyce. Szum bowiem to dzwiek, ktérego
widmo akustyczne (a wiec: rozktad natezenia poszczegélnych czesci sktadowych
dzwieku) jest zrownowazone. Szum w wiekszoSci przypadkéw usypia, zwlaszcza
szum bialy (przyktadem jest dzwiek suszarkilub — niegdys - telewizora po skon-
czeniu nadawania programu: wielogodzinne nagrania takiego bialego szumu
uzywane sg przez rodzicéw do usypiania noworodkéw), usypia tez szum okre-
Slany jako czerwony lub rézowy — na przyktad ten bedacy sumg dzwiekéw mo-
rza. Nie miejsce tu, by rozstrzygaé, jaka odmiane szumu tworzy hatas wznoszacy
sie i opadajacy wolno w swojej generalnej sumie, wytwarzany przez choér gardet
stadionowych fanéw i instrumentarium kibicowskich atrybutéw. DoSwiadcze-
nie oséb, ktérym zdarzylo sie ogladaé-stucha¢ cho¢ raz mecz bez glosu komen-
tatora, skazanych jedynie na Sciezke dzwiekowa szumu, dowodzi, ze tatwo wow-
czas zasngc.

Por. D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha.., dz. cyt., s. 28 i nast.
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Nim przystapie do konkluzji, porzuce na chwile intensywno$¢ stadionu i skie-
ruje uwage na zawody finezyjnego tyzwiarstwa figurowego. Tu odkibicowskie pa-
smo akustyczne jest znacznie ograniczone — gtéwnie do aplauzu po wykonaniu
przez tyzwiarzy spektakularnego podnoszenia, karkotomnego skoku wyrzucane-
go czy nienagannego piruetu. Fonia samej sekwencji przejazdu sktada sie — jak
pisatem - z okazjonalnych tylko, lakonicznych, eksperckich uwag na temat wy-
konanej figury, wypowiadanych przez komentatoréw (dla wiekszosci nawet od-
danych telewidzéw detale sa trudne do dostrzezenia, a elementy techniczne nie-
mozliwe do nazwania, ba, profanowi nietatwo dostrzec liczbe obrotéw w skoku!),
szurnie¢ lyzwami po lodzie oraz cze$ci podstawowej, a przynajmniej gléwnej, czy-
li utworu muzycznego (w konkurencjach sportowych wylacznie w wersji instru-
mentalnej). Mimo strukturalnej analogii do szumu trybun w transmisji meczu
pitkarskiego — jedno i drugie stanowi gléwne wypelnienie akustyczne w pasmie
stuchowiska — w jezdzie figurowej muzyczny soundtrack ma zupelnie odmienne
wtasciwosci gatunkowe.

Muzyka, najczesciej utwor klasyczny, taneczny lub filmowy cechuje sie wyraz-
ng linia melodyczng, rytmem, harmonisg i kilkoma jeszcze jako$ciami, ktérych
pozbawione jest nagranie Srodowiska lo-fi na trybunach. Ale nie tylko cechy we-
wnetrzgatunkowe réznicuja te dwa pasma akustyczne. W jezdzie figurowej (i po-
dobnych na poly scenicznych dyscyplinach sportowych) muzyka Scisle wigze sie
z sekwencjg ruchéw na lodzie (wzajemnie majg sie ilustrowac) do tego stopnia,
ze trudno wyobrazi¢ sobie pokaz jazdy na lodzie pozbawionej soundtracku. Pew-
ne wyobrazenie o tym daja kakofoniczne wizualnie, a pozbawione muzyki w tle,
momenty rozgrzewki, transmitowane nieraz w telewizji, kiedy to na ptycie w r6z-
nym rytmie jednocze$nie ¢wicza przed wystepem liczni zawodnicy i liczne za-
wodniczki. Mecz bez kibicéw réwniez nie bedzie wlasciwym, oswojonym przed-
stawieniem futbolowym, a jednak takie zdarzajg sie nawet w ramach oficjalnie
organizowanych rozgrywek na najwyzszym poziomie.

Te dwa gtéwne typy wypetniania fonii widowiska sportowego implikujg zupet-
nie r6zne doswiadczenia recepcji. Hatasliwy, nuzacy i ekscytujacy zarazem szum
pochodzacy z trybun — a wiec, podkreslam, spoza wtasciwej areny zawodow — stu-
zy budowaniu wrazenia partycypacji w przedstawieniu, ale nie na pozycji zawod-
nikéw, ktérych stéow, krzykéw, krokéw czy dyszenia nie styszymy, a raczej gdzies
wsréd publicznosci, na widowni (jesli przyja¢ metafore teatralng). To jednak, ze
na fonie sktada sie tez niecichnacy glos komentatora (bedgcego przeciez posSred-
nikiem miedzy sytuacja na boisku a uchem kibica), a obraz przekazywany jest
przez kamery dysponujace mozliwoScia poteznych przyblizen (co oko odbiorcy
obrazu sytuuje nieraz bardzo blisko wydarzen na murawie) sprawia, ze telewidz
-telestuchacz znajduje sie gdzie$ na proscenium areny futbolowej.

Fantazja o uczestnictwie w spektaklu tyzwiarskim ,na miejscu” opiera sie na
watlejszych podstawach - o ile w ogéle jest zamierzonym efektem prowadzonej
transmisji: audialng perspektywe siedzacych na trybunach moga budowac¢ tylko
okazjonalne oklaski. Klarowna, wtasciwa dla ekosystemu hi-fi, melodia muzy-
ki moze prowadzi¢ do innego rodzaju transu niz ten znany z futbolu: zamiast
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intensywnego i tepigcego nerwy szumu oferuje nie tyle spokojng ,,tapete muzycz-
ng”, ile raczej muzyczng opowies¢ sprzyjajaca kontemplowaniu pelnych gracji
figur tyzwiarzy i tyzwiarek.

Przechodzac do podsumowania, nalezy wspomnie¢ o dokonanym tu uproszcze-
niu, polegajacym na pominieciu w analizie tych momentéw — nieraz niekrétkich
wobec calo$ci trwania widowiska — kiedy same zawody z ré6znych powodéw, wta-
Sciwych poszczeg6lnym dyscyplinom, sg zawieszane, przerywane lub wstrzymy-
wane. Chodzi tu o przerwy miedzy prébami i biegami w lekkiej i ciezkiej atletyce,
miedzy tercjami czy potowami, ale tez pauzy na zyczenie trenera lub w zwigzku
z przewinieniem, w skrécie — o wszystkie te momenty, kiedy ze wzgledéw regu-
laminowych ,pitka nie jest w grze”. Chodzi wreszcie o kojarzace sie gtéwnie ze
skokami narciarskim lub tenisem kwadranse, a nieraz i godziny, kiedy zawody
przerywaja turbulencje meteorologiczne. Te interwaly, niejednokrotnie trwajace
o wiele dtuzej niz samo cielesne dziatanie sportowe (brak tu zgrabniejszego okre-
Slenia), r6wniez majg swoje scenariusze foniczne, budujace wlasciwy dyscyplinie
odbior widowiska-stuchowiska. Najprosciej méwiac liczba, dlugosé i cechy jako-
Sciowe pauz (zwlaszcza tych nieprzewidywalnych), w tym montaz akustyczny
i klasa prowadzacego transmisje dziennikarza, wpltywaja na to, czy dane zawody
uwaza sie za pasjonujace czy nudne.

Choc¢-to banalne spostrzezenie — najwazniejszy w sporcie jest wyczyn sportow-
ca, uwazam, ze dzwiek (w swojej calosci, na ktora sktada sie werbalny komentarz
i niewerbalne nici pozostatych gloséw i dZzwiekéw) w ogromnej mierze decyduje
o doswiadczeniu fascynacji lub znuzenia. Blyskotliwy komentator i atrakcyjna
realizacja foniczna sg w stanie uratowac najzaloSniejsze zawody: mundialowy
mecz dwoch pasywnych druzyn azjatyckich, koncowy etap wielkiego touru,
w ktorym wszystkie lokaty w klasyfikacji s juz od dawna rozstrzygniete, ciaggna-
cy sie godzinami konkurs skokéw w Kuusamo na poczgtku narciarskiego sezonu
(ktéry w koncu zostanie anulowany lub przelozony na nastepny dzien), deszczo-
wy dzien na kortach Rolanda Garrosa.

W transmisji telewizyjnej, jak przyznalem na poczatku, gtéwna role pelnig ru-
chome obrazy, z ktérych mimo najlepszej obrébki, selekcji i montazu nieraz nie
spos6b wykrzesac¢ wiele wiecej niz spektakl dostarczany przez sportowca. Ile jest
—tak naprawde — meczéw, w ktérych akcja toczy sie wartko od pierwszej do ostat-
niej minuty? Ile konkurséw i wyscigéw naprawde fascynujacych od poczatku
do konca? Oczywiscie, sport niesie w sobie mozliwos¢ tych epickich momentéw
i miedzy innymi z tego powodu tak chetnie ogladamy go na zywo, w konkretnych
zawodach cze$ciej spotyka jednak kibica gleboki zawéd.

Monterzy wizji sa w stanie przekroczy¢ prawde obiektywna o rzeczywistej
jako$ci spektaklu, ale stosunkowo nieznacznie. Obraz jest bardziej konkretny,
jednoznaczny, uchwytny, a w efekcie trudniejszy do manipulacji w czasie rze-
czywistym (status ontologiczny warstwy wizualnej wydaje sie pewniejszy, choé
w przypadku gry sportowej, zepchnietej na margines tego, co dzieje sie naprawde
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i na powaznie, i on wydaje sie chwiejny). O wiele skuteczniej w takim przypad-
ku transmisje dynamizuje ulotny, nieuchwytny dzwiek, spleciony z dostownym
komentarzem dziennikarza. I choé rola fonii w dyscyplinowaniu uwagi odbior-
cy widowiska jest tak ogromna, rzadko bywa w powszechnej recepcji sportu za-
uwazana (a w tekstach sportoznawczych pozostaje wrecz nieobecna). By¢ moze
to wiasnie, ten pozaswiadomy charakter stuchowiska w widowisku pozwala na
jego skuteczno$é.

SPORTS BROADCASTS
FINDINGS

The text aims at indicating the importance of the acoustic band in television trans-
mission, called here audio sports performance (stuchowisko sportowe).The author
provides interpretation of a few different ways of sound production that offer tele-
vision viewers the experience of participation in a cultural performance. Technical
issues are analysed according to the methodology of sound studies, performance
studies and anthropological theory of cultural media.

»
=9
c
(2]
=2
-]
2
(%]
=
)
(7]
T
(<]
-
-~
(=]
g
(1]





