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— \YSTEP m—

zeczywisto§¢ wojny wkracza w $§wiat komunikacji symbolicznej wraz z po-

mnikami stawianymi bohaterom, z obrazami bitwy namalowanymi na piét-
nie, przystanymi z frontu zdjeciami i tymi zamieszczanymi w blogach. Gdy pi-
szemy ,,obraz wojny”, dociekliwy czytelnik pewnie zaraz zapyta — ktérej wojny?
W niniejszym tomie autorzy pochylaja sie nad konfliktami realnymi, wirtualny-
mi i fantastycznymi. Sposréd konfliktéw realnych odnoszg sie do II wojny §wia-
towej, wojny w Wietnamie, w Zatoce Perskiej, w Afganistanie. Wojna jest dla nich
punktem wyjscia, a jej obraz moze by¢ utkany z r6znego tworzywa: w artykutach
mowa bedzie o filmach fabularnych i dokumentalnych, fotografiach, materiatach
internetowych, grach komputerowych, ale tez o obrazach, ktére tworzy stowo pi-
sane we wspomnieniach i powie$ciach.

Zyjac w sferze odleglej od bezposrednich dziatan wojennych, nie zdajemy so-
bie niekiedy sprawy z codziennej obecnosci wojen i konfliktéw zbrojnych w wie-
lu krajach $§wiata. Nawet pomimo licznych obrazéw wojny goszczacych w me-
diach. Wojnami przeciez zajmuja sie rozmaici specjalisci, dociekajacy m.in. ich
spoteczno-politycznych Zzrédel, przebiegu itd. Wsréd rozmaitych szczegdétowych
przyczyn konkretnych wojen i konfliktéw zbrojnych odnalez¢ mozna takze takie,
ktére nie zmieniajg sie w swej istocie, jak np. terytorium czy §rodki do zycia, cho¢
sg réznie dookreslane i konceptualizowane. Wojna moze wydawac sie zatem dos¢
,2audna”. W latach dziewieé¢dziesigtych XX i na poczatku XXI wieku popularna
plaga semi-wojenng stat sie ,miedzynarodowy terroryzm”, ktéry nie jest wszak
wynalazkiem tych czaséw'. Obrazy medialne wojen spowszednialy. Pojawia sie
zatem pytanie, czy narracje wojenne przektadaja sie na postawy wobec wojen.

Symboliczny i realistyczny obraz wojny rozwija sie wraz z kulturg. Obraz wo-
jen —tych historycznych —nie jest tworem trwatym, ewoluuje wraz z przemianami

Por. Histoire du terrorisme. De '’Antiquité d Daech, red. G. Chaliand, A. Blin, Librairie Arthéme Fayard, Paris 2015 [2016];
Terrorism in Perspective, Sage, red. PL. Griset, S. Mahan, London — New Dehli 2003, roz. 1: Terroryzm. Diagnoza, zadania
administracji publicznej w przeciwdziataniu zjawisku, red. K. Jatoszynski, B. Wisniewski, Wyzsza Szkota Administracji,
Bielsko-Biata 2007, s. 30-39.
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politycznymi i miedzynarodowymi. Pisanie historii niejako ,,od nowa” jest symp-
tomatyczne dla narracji wojennych powstajacych w XXI wieku. Kraje niegdy$
uwiklane w wojne w swojej historii przedstawiaja wizje wydarzen odpowiada-
jace narodowym interesom, i w zwigzku z tym inaczej definiowani sg sojusznicy
i wrogowie, a bohaterowie jednego narodu moga by¢ traktowani jak zbrodniarze
w historii innego (przypadek Bandery — bohatera dla Ukraincéw, zbrodniarza dla
Polakéw). Niektore wizje, zwlaszcza dotyczace II wojny Swiatowej, wywotujg obu-
rzenie, jak np. niemiecki miniserial Nasze matki, nasi ojcowie (Unsere Miitter, Unse-
re Viter, 2013) usitujacy pokazaé cierpienia Niemcéw kosztem godnosci polskich
bojownikéw Polskiego Panstwa Podziemnego. Pojawiajg sie proby przypisywania
winy za Holocaust innym ofiarom niemieckiej polityki etnicznej (m.in. uzywanie
okreslenia ,polskie obozy koncentracyjne” w mediach zachodnich, nie tylko nie-
mieckich). Walka o ksztalt historii jest tez walka o obrazy...

W XXI wieku rzeczywisto§¢ obrazu jest dominujacym aspektem kultury
wspolczesnej. Odwolywanie sie do wizualnoSci w sferze publicznej i prywatnej
jest tak silne, iz niekiedy bardziej wierzymy obrazowi — technicznie przetworzo-
nej rejestracji danej chwili — niz wlasnym oczom. W kulturze konwergencji poza
obrazami oficjalnymi powstaje tez niezwykla iloS¢ wizerunkéw prywatnych.
Tworzymy wspomnienia za pomoca tysiecy zdje¢, ktérych nie mamy czasu obej-
rze¢, nattok wrazen jest w tej sferze ogromy. Dotyczy to takze obrazéw wojny,
ktéra nie jest tylko realnym do$wiadczeniem ekstremalnym garstki zoinierzy, ale
tez wirtualna obecnoscia dla tych, ktérzy zechca ja ogladaé.

Zastanawiajac sie nad obrazami wojny w kulturze, warto zapytaé o oczeki-
wania odbiorcéw. Czy przekaz ma odzwierciedla¢ walke? Czy jedynie emocje?
A moze budzi¢ emocje w publicznosci? Rzeczywisto$cia wojny zajmuja sie do-
kumentalisci, oskarzani niekiedy o dziatalno§¢ propagandows. Czasem trudno
im zachowa¢ obiektywnos$¢ i pozbyé¢ sie sympatii wobec wybranej strony kon-
fliktu. Natomiast o niektérych konfliktach media wolg milczeé. Obraz wojny we
wspoélczesnej kulturze utrwala tez relacje konfliktéw najnowszych, budowany
na biezgco przez media (w tym fotografie), a takze przez samych uczestnikéow
walk (tekst Matgorzaty Gajdy-Laszewskiej). O wartosci fotografii w ksztaltowa-
niu bogatego w emocje obrazu wojny moéwi tekst Obrazy emocji, emocje Swia-
ta - fotografie wojenne Rity Leistner (autorstwa Kaliny Kukietko-Rogozinskiej
i Krzysztofa Tomanka).

Na przeciwleglych biegunach zapisu literackiego pozostajg wyobrazone walczg-
ce Swiaty w powieSciach fantastycznych i wydobywane na jaw §wiaty indywidual-
nych wspomnien czaséw wojny i okupacji. Bohater wojenny to najczeSciej zolierz,
ale sg takze bohaterowie codziennosci, tacy jak przedstawieni w artykule Niezna-
ny obraz rzeczywistosci okupacyjnej: kwestia uprawy roslin kauczukodajnych we wspo-
mnieniach wiezniarek Auschwitz, rolnikow i dzieci autorstwa historyka Stawomira
Lotysza, odnoszacym sie do rzeczywistos$ci okupacyjnej Polesia. Wojny rzeczywi-
ste, wojny wirtualne i wreszcie wojny wyobrazone, ktorymi zajmuja sie Agnieszka
Haska i Jerzy Stachowicz. W artykule Wszystkie wielkie wojny autorzy przyblizaja
obraz wojen w wybranych narracjach fantastycznonaukowych.
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Obrazy paralizujq. Obrazy znieczulajq. Zdarzenie poznane dzigki fotografii
z pewnosciq stanie sie bardziej rzeczywiste niz w przypadku, gdyby takich
zdje¢ nigdy nie ogladano. [..] jezeli ogladamy zbyt wiele fotografii jakiegos
wydarzenia, zaczynamy traktowac je jako co$ niemal nierealnego’.

SUSAN SONTAG

Fotografie i kadry filmowe wdrukowuja sie w pamie¢ indywidualng i spoteczng,
torujac droge wojennym schematom i wizualnym ukladom odniesienia. W wy-
branych interpretacjach konfliktéw i wojen XX wieku pojawia sie mys$l, iz po-
szczegblne wojny pamietane sg dzieki ikonicznym obrazom, stanowigcym obli-
cze konfliktu ,w pigulce”. Nie do konca jest to prawda, oddziatywanie takich ikon
byto istotne w kulturze przedinternetowej, jednakze w czasach kultury konwer-
gencjiinaplywu obrazéw w nieznanym dotad tempie nalezy po raz kolejny zasta-
nowic sie nad przemianami i sila obrazu.

Obraz, ktory odstania — za pomoca stéw badz tez filmu, fotografii — prawde
o wojnie, jest niekiedy malenkim fragmentem wielkiej uktadanki. Zomierskie
blogi (milblogi) z Afganistanu, wspomnienia robotnikéw przymusowych z cza-
sow hitlerowskiej okupacji nalezg do tych obrazéw;, ktére odstaniajg taka wiasnie
prawde. Dotyczg réznych konfliktéw i wojen, jednoczesnie pokazujg, jak dotych-
czasowe interpretacje wydarzen mozna uzupelnic o warto$ciowe dane. Z kolei ob-
raz, ktéry zastania, moze by¢ obrazem uwodzacym. Moze przyciagac jak nazizm,
poprzez estetyke wyzwalajgca silne emocje, mocno oddziatujaca na réznych wi-
dzow. Starannie przygotowane relacje ze wspoétczesnych wojen moga mie¢ podob-
ng site perswazyjnego oddzialywania, zakrywajac nie tylko polityczne cele, lecz
takze przemoc, cierpienia ofiar wojen i naduzycia popelnione przez walczgcych.

Odkrywajac ciato zolnierza, ukazujac piekna muskulature walczacych, film
moze odwracaé¢ uwage od istoty traumy wojennej, niezabliZznionych ran pamieci
itd. Artykul Hipermeskosé na wojnie w Wietnamie w amerykariskim kinie popular-
nym lat 80. Krzysztofa Kuli ukazuje przeksztalcenia wzorca meskosci przyodzia-
nej w mundur w kontekscie wojny w Wietnamie. Omawiane sg zagadnienia ty-
powe dla popularnych narracji, ksztattujacych postawy prowojenne i wyjatkowy
typ walecznos$ci, powoli odchodzacy w niepamie¢. Wzorzec ,wojownika” sie zmie-
nia, czy zmieniaja sie takze interpretacje tamtego konfliktu i wojennej traumy?

Symulacje wojen z uzyciem figurek zolierzy, walka na drewniane miecze czy
na mechaniczne zabawki, czotgi, samoloty to typowe chlopiece rozrywki. Przygo-
towania do wojny s3 jednak traktowane we wszystkich kulturach bardzo powaz-
nie. Wojna to przeciez ,nie zabawa”. Wojny w kulturze multimediéw majg znacz-
nie bardziej rozbudowane zaplecze éwiczebne niz wojny z ubieglych epok. Tekst
Tomasza Bednarza Military shooters — obraz wojny i polskiej armii w wybranych
grach komputerowych prezentuje wojne i jej konteksty w grach komputerowych.

S. Sontag, O fotografii, thum. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 21.

12



Podobnie jednak jak nie przygotuje do niej zabawa w wojne, tak i nie zrobia tego
komputerowe gry wojenne. Obrazy te odstaniajg pewne aspekty strategii i mili-
tarnych mozliwosci, jednak ukrywajg swoje inne przeznaczenie zwigzane z pro-
mowaniem postaw prowojennych i celéw propagandowych.

Na miejsca walk wraz z zolierzami albo tuz za nimi podazajg fotografowie,
reporterzy. Wojna w XX wieku miata bardzo bogata medialng oprawe i dokumen-
tacje. W czasie I i II wojny §wiatowej istnialy stanowiska zotnierzy-fotograféw, ale
ich zadania nieco sie r6znily od zadan walczacych kolegéw. Obecnie zas$, piszac
bloga, Zolnierz, uczestnik walk, moze by¢ i bohaterem wojennym, i §wiadkiem.
Nie jest juz tylko czeSciag machiny wojennej, ale tez kronikarzem; w wojnach
,przedinternetowych” zazwyczaj byly to odrebne funkcje. O specyfice milblogéw
pisze Malgorzata Gajda-Laszewska w artykule Milblogi: blogi amerykartiskich Zot-
nierzy, czyli alternatywny glos w wojennej opowiesci. Obrazy wojny przygotowane
przez amerykanskich zolierzy walczacych w Iraku i Afganistanie odkrywaja
nieznane aspekty frontowej codziennosci.

Natomiast w aktualno$ciach prezentowanych w réznych mediach pojawiaja
sie wizualne odniesienia do lokalnych konfliktéw. NajczeSciej newsy i publicysty-
ka dotycza biezacych, wyizolowanych z kontekstu wojen i konfliktéw zbrojnych.
W artykule Swiat na krawedzi.. Wspétczesne wojny w dyskursie medialnym Urszula
Jarecka zajmuje sie retoryka pokoju naduzywang w przekazach poswieconych
wojnie. Dokumentujace dzialania wojenne obrazy w mediach wzbogacane sg
o komentarze stowne, ktére moga zakrywaé prawde o wojnie. Obrazy z wiado-
moSci, filméw dokumentalnych znieksztatcajg obraz wojny, ktéra znika pod na-
walem nieistotnych czy tez drobiazgowych danych.

Wojny XXI wieku sg opisywane jako konflikty asymetryczne, polegajace na
grze intereséw. Rzeczywisto$¢ wojny wymusza na uczestnikach walk zachowania
z calego spektrum dobra i zta. Analizujac kroniki historyczne, mozna zauwazyé,
ze od wiekéw toczy sie ta sama bratobéjcza wojna. Zmieniajg sie gracze, ich cele,
granice i metody prowadzenia walk. Motywacje pozostaja podobne; podobna jest
przemoc, podobny tez jest strach, podobne sg tzy tych, ktérzy chowaja swoich
bliskich badZ czekaja na ich powrét, niekiedy znacznie dtuzej niz Penelopa. Sa
tez tzy tych, ktérych wojna pozbawila domu. Wojna jest nie tylko ,przedsiewzie-
ciem”, walka, strategia; waznymi aktorami na scenie wojennej sg tez uchodzcy,
temat wart odrebnego opracowania.

Obraz wojny ksztaltuje pamie¢ spoleczna, ale tez wytwarza obszary zapomnie-
nia. ,Zapominanie jest konieczne zaréwno dla spoteczenstwa, jak i dla jednostki
— pisal Marc Augé. — Trzeba umieé zapomnieé, aby poczu¢ smak chwili, obecnosci
i pragnienia; sama pamieé tez potrzebuje zapomnienia: trzeba straci¢ najblizsza
przesztos¢, by odnalez¢ przesziosé najdawniejszg™. Autorzy tekstéw zamieszczo-
nych w niniejszym tomie nie starajg sie dociekaé spraw przesztoSci najdawniej-
szej, ale w dialektyce pamieci i zapominania wskaza¢ istotne punkty odniesienia
dla zrozumienia wspétczesnych wojen opisywanych przez obrazy.

M. Augé, Formy zapomnienia, thum. A. Turczyn, Wydawnictwo ,Universitas”, Krakéw 2009, s. 13.
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