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KRAJOBRALZY TYPOGRAFICZNE
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Tytui numeru nawigzuje do klasycznych kategorii ikonosfery i logosfery, pod-
wazajac zasadno$é ich rozdzielania przez skupienie sie na typograficznym,
a wiec jezykowym i wizualnym jednoczes$nie, aspekcie wspoétczesnego krajobrazu
kulturowego.

W wiekszo$ci instytucjonalnych konkretyzacji akademickich badania nad pi-
smem i obrazem lokowane sg raczej osobno. Antropologia obrazu i antropologia
pisma nadal opierajg sie na innych zespotach naukowych i publikacjach. Ich od-
rebnosS¢ wzmacnia fakt, ze wielu medialnych profetéw czerpigcych z McLuha-
nowskich inspiracji sporo uwagi poSwieca kryzysowi kultury pisma, a doktadnie
druku, wypieranej rzekomo przez coraz bardziej wszechobecny obraz. Pomija-
jac stojace u podstaw tych diagnoz, krytykowane przez takich badaczy jak Wil-
liam John Thomas Mitchell, niestuszne zatozenie, ze media istniejg obok siebie
w czystej, niezmaconej wptywem innych mediéw postaci!, nalezaloby wyraZnie
stwierdzi¢, ze stowo pisane, w tym drukowane — niestusznie konotowane gléwnie
z ksigzka — jest stowem wizualnym w tym sensie, Ze znaczy nie tylko na mocy
jezykowej tresci zapisu, lecz takze na mocy pozajezykowej, materialnej formy i jej
kontekstu sytuacyjnego? Jako takie stanowi istotny komponent nowoczesnych
i ponowoczesnych krajobrazéw, dostarczajac lub odmawiajgc legitymizacji okre-
Slonym instytucjom.

Sprébujmy sobie wyobrazié chocby wspoélczesne srodki transportu miejskie-
go, z ktérych kto$§ usunat tabliczki, napisy, instrukcje i regulaminy. Przestrzen
pozbawiona drukowanych liter wyda sie jej uzytkownikom domeng o niejasnym
statusie — niedookreslong, niczyja, pozbawiong kontroli instancji wiadzy, nie-
przewidywalng, a zatem grozng, narazong na partykularne dzialania, ktéorym nie
mozna przeciwstawié regul zobiektywizowanych w postaci napiséw. Stowo dru-
kowane jest czesto sprzezone ze znakami-obrazami i znakami-ikonami, ktérych
zasada reprezentacji jest podobna. Litera lub obraz — maszynowo wytworzone,
oderwane od partykularnej cielesnosci ludzkiej reki wraz z jej niepowtarzalnym,

1 WIJ.T. Mitchell, Pokaza¢ widzenie, ttum. . Zaremba, [w:] Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor teks-
tow, red. L. Kurz, P. Kwiatkowska, E. Zaremba, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 57-67.

2 A. Karpowicz Gatunki logowizualne. Od krytyki jezyka do krytyki spolecznej, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
2/2011, s. 409-436; M. Rakoczy, Materia, cialo, wizualnosc, czyli jak lepiej zrozumiec pisanie, , Teksty Drugie” 4/2015.
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zindywidualizowanym duktem, odcinajace sie od powierzchni traktowanej jako
neutralne, pozbawione wiasnego znaczenia tlo dla ekspozycji nadrukowanego
znaku — staje sie u progu p6znej nowozytnosci, w epoce panstw nowoczesnych
i kulturowej dominacji uprzemyslowionego miasta instrumentem sprawowania
panoptycznej kontroli®. Obecny w przestrzeni publicznej druk legitymizowa-
ny przez prawo i painstwowa administracje (zakazy, nakazy, regulaminy, tablice
informacyjne, instrukcje, hasta ideologiczne) nie musi wcale by¢ czytany lub in-
terpretowany. To, Ze znajduje sie w przestrzeni publicznej, jest wystarczajgcym
znakiem jego obowigzywania. Dlatego sam fakt fizycznego zniszczenia drukowa-
nych noSnikéw witadzy jest jednoznacznie kwalifikowany jako przejaw wandali-
zmu, jednostkowego ataku na zbiorowy porzadek. Chyba Ze niszczy sie je w spo-
s6b ponadjednostkowy, bo zmiana wladzy oznacza przemianowanie typosfery
lub budowanie jej na nowo.

Jednak bohaterem tego numeru nie bedzie typografia w stuzbie nowoczesne-
go panoptyzmu. Chcemy zajac¢ sie innym aspektem zjawiska, czyli krajobrazami
typograficznymi, pokazujac je w uwiktaniu z catym spektrum ludzkich praktyk,
miejskich i pozamiejskich, ktére pozwalaja sprawczo, nieprzewidywalnie dzia-
ta¢ wbrew dominujgcym politykom i logikom druku. W wielu prezentowanych
przez nas tekstach okreslenia ,druk” i ,typografia” sg uzywane synonimicznie,
poniewaz uznajemy je za nierozerwalnie ze sobg zwigzane, cho¢ nie tozsame. Ty-
pografia musi sie zawiera¢ w tym, co zwyklo sie nazywa¢ kulturg druku, jest bo-
wiem jednym z jej wymiaréw. W tym numerze znaczen doszukujemy sie jednak
przede wszystkim w typografii widocznej w przestrzeniach publicznych, zwigza-
nej z uzyciem znakoéw, czcionek, fontéw, ich projektowaniem, komponowaniem
oraz, méwigc najogolniej, ich estetyka, poniewaz mamy tu do czynienia réwniez
ze sztuka uzytkows, charakterystyczng dla kultury druku w jej typograficznym
i posttypograficznym ksztalcie. Opisujemy wiec przede wszystkim, ale nie tylko,
praktyki oddolne, marginalizowane, wernakularne lub antystrukturalne, two-
rzace wlasne narzedzia ekspresji i skladajace sie na réznorodny, nietatwy do
uchwycenia w jakichkolwiek esencjalizujacych charakterystykach wspotczesny
krajobraz typograficzny. Naszym zdaniem, teza Michela de Certeau, piszacego
o zadrukowywanych dyskursami wtadzy ciatach ludzi nowoczesnych i o takty-
kach jako bezgtosnych i pozajezykowych formach oporu, jest zbyt upraszczajaca.
Dlatego pokazujemy gtéwnie praktyki, ktére artykutuja sie w druku, a typogra-
ficzng litere czynia narzedziem oporu lub tworzenia wtasnej niezawistosci.

Uwazamy, ze mozna moéwic o wspotczesnej typosferze wytwarzanej przez gru-
py spoteczne (antysystemowo, ale przeciez nie tylko) i dla nich jako o przejawie
tozsamos$ci wspotczesnych typokultur, czego dowodzg tekst Agaty Szydltowskiej
poswiecony TypoPolo, artykul Marty Rakoczy opisujacej strategie upi§miennia-
nia grup przedszkolakéw czy Sylwii Chutnik podkreslajacej zwigzek miedzy wi-
zualnym ksztattem czcionki a wyrazanymi przez nig ideami feministycznymi.

3 A.Karpowicz, Panoptykon pisma, ,Kultura Wspélczesna” 2/2009.
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Temat niepozornych i czesto niezauwazalnych czcionek jako przejawu wspét-
czesnych polityk tozsamos$ciowych podkreslony zostal w tekstach poswieconych
typosferze jako krajobrazowi jezykowemu. Przedmiot analiz stanowi tu
miedzy innymi sposéb, w jaki wprowadzana jest typograficzna dwujezycznos¢
(tablice informacyjne i inne) na terenach zamieszkiwanych przez mniejszosci je-
zykowe, towarzyszace temu deklaracje i reakcje, a takze zwigzane z nimi pytania
o politycyzacje tozsamosci, zawltaszczanie przestrzeni i tworzenie granic etnicz-
nych, zadawane przez Nicole Dolowy-Rybinsks. Poréwnanie szaty typograficznej
podzielonego miasta Zgorzelca/Gorlitz, ktérego podjeta sie Joanna Kocon, uzmy-
stawia zas, na ile odmiennoSci miedzy przygranicznymi typosferami odzwiercie-
dlaja réznice kulturowe pod wzgledem stosunku do przestrzeni publicznej i rela-
cji miedzy tym, co prywatne, a tym, co wspélne.

Wspblczesne krajobrazy miejskie, nie tylko w ich etnicznym uwiktaniu,
sa dla nas szczegdélnie istotnym terenem badan. Uwypuklaja problem strategii
ksztaltowania ,szaty typograficznej” i taktyk, ktore im sie przeciwstawiaja, jak
badana przez Xawerego Staniczyka partyzantka reklamowa, a takze inne prakty-
ki oddolne, opisywane na przyklad przez Weronike Parfianowicz-Vertun, anali-
zujaca typosfere warszawskiego osiedla, na ktérg sktadaja sie miedzy innymi do-
mowej roboty ogloszenia i komunikaty na klatkach schodowych. Chcemy w ten
sposob podkreslié, ze takze uczestnicy wspoélczesnej kultury wspétksztattuja ty-
posfere zgodnie ze swoimi potrzebami, wyobrazeniami i aspiracjami, niekoniecz-
nie przeciwstawiajgc sie temu, co oficjalne i odgérne.

Krajobrazy miejskie dowodza, ze typografia stala sie réwniez waznym obsza-
rem eksploracji artystycznych; zmienia status kulturowy, z jednej strony odgry-
wajac role medium sztuki, a z drugiej przekraczajac granice miedzy miastem
a muzeum, o czym $wiadczy¢é moze zaréwno zjawisko TypoPolo, ktéremu po-
Swiecane s3 dzi§ wystawy, jak i fenomen popularnosci napiséw w sztuce pla-
stycznej, najczeSciej wchodzacej w interakcje z przestrzenia muzealng i miejska.
Rola typografii w kulturze popularnej wydaje sie nie tyle stabna¢ pod naporem
nowych mediow, ile wzrasta¢, o czym zaswiadcza na przyklad zjawisko ekspo-
nowania nadrukéw na koszulkach czy torbach, widoczne codziennie w skle-
pach i na ulicach analizowane przez Agnieszke Karpowicz, czy popularny serial,
w ktorym zaskakujaco bogata, eksponowana sfera typograficzna ma duze zna-
czenie dla spéjnosci fabuly, czego dowodzi tekst Jerzego Stachowicza. Numer
ten pokazuje, ze we wspoélczesnej kulturze posttypograficznej czcionka z jednej
strony ulegla estetyzacji i — prywatyzacji, a z drugiej stala sie srodkiem wyrazu
tozsamoSci jednostek i grup spolecznych.
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