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nach antropologiczny. Szkota/
pismo (2015).

olska podstawa programowa sformutowana przez

MEN w 2012 roku dla przedszkoli przyjmuje, ze
dziecko konczace przedszkole jest przygotowane mie-
dzy innymi do dalszego, juz szkolnego, rozwijania
roznorodnych kompetencji piSmiennych'. W kate-
goriach funkcji nie tylko intelektualnych, ale i spo-
tecznych, kompetencje te tworza, méwiac jezykiem
Bourdieu, kapital kulturowy dziecka, ktéry pozwoli
mu w przyszlosci dzialaé w spoleczenstwie opartym
na wszechobecnych przekazach piSmiennych, zwia-
zanych miedzy innymi z zawansowanymi czynno-
Sciami administracyjnymi i biurokratycznymi, opar-
tymi na typografii — w tym typografii elektronicznej.
Dlatego jednym z priorytetow zachodniego kregu cy-
wilizacyjnego jest polityka edukacyjna nakierowana
na typografie’. Nie jest ona wpisana jedynie w mini-
sterialne dokumenty, artykuly poradnikowe i szerzej
—w réznorodne, formutowane przez instytucje narra-
cje towarzyszace procesowi wychowania. Jest czeScia
miejsc i rzeczy, posiadajac materialne, niewerbalizo-

1 Zalagcznik nr 1 do Rozporzqdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia
27 sierpnia 2012 r.w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego
oraz ksztalcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkot (Dz.U. poz. 977 z pdzn.
zm.), http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20120000977/0/
D20120977.pdf (30 pazdziernika 2017).

2 Zob. D.R. Olson, Pi§miennosc, polityka pismiennosci, szkota, thum. A. Bryl-
ska, I. Hryniewicz, [w:] Communicare. Almanach antropologiczny V. Szkota/
pismo, red. T. Bulinski, M. Rakoczy, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2015.
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wane korelaty sktadajgce sie na tzw. program ukryty proceséw edukacyjnych.
Artykut ten jest zaledwie szkicem usilujacym pokaza¢ kilka fenomenéw zwig-
zanych z edukacjg typograficzng przeznaczong dla przedszkolakéw. Chce w nim
dowiesé, ze stowo typograficzne i obraz moga stanowic¢ dwa bieguny podobnych
strategii wizualnej reprezentacji; a takze ze bieguny te sg tworczo przetwarza-
ne zaréwno przez dzieci, jak i producentéw przeznaczonych dla nich artefaktow,
sktadajac sie na r6znorodne polityki typograficzne.

Rozréznienie obrazu i pisma drukowanego jako dwéch catkowicie innych efek-
tow dziatania graficznego polegajacego na stosownym ulozeniu linii na ptaskiej
powierzchni jest wynikiem okreSlonych przemian kulturowych, ktérych geneze
ilogike nalezatoby dopiero odstonié. Spos6b myslenia zawarty w potocznych i na-
ukowych wyobrazeniach pisma stanowi, jesli wierzy¢ Timowi Ingoldowi’, skutek
druku, a co za tym idzie — rozwinietego przemystu typograficznego, w ktérym
pismo utrwala ruch maszyny, nie za$ reki, a dukt stosownie zorganizowanych
na stronie liter zaczyna by¢ postrzegany jako co$ niematerialnego, niemajgcego
znaczeniowo nic wspdélnego z samg powierzchnig zapisu‘. Sama wizualnos¢ li-
ter i ich ukladu traktowana jest jedynie jako odwotanie do zasady reprezentacji
okreslonych struktur jezyka (nie za$ tego, co pozajezykowe w wizualnoSci), i ma-
terialnoSci samych liter oraz ich okreslonych uktadéw. To druk, zdaniem Ingolda,
rozpoczyna proces konceptualizowania pisma, zgodnie z ktérym stanowi ono
niematerialny system znaczen, majacy niewiele wspolnego z praca ciala oraz jego
otoczeniem kulturowym i wyczerpujgcy swoje cechy wizualne w zasadzie repre-
zentacji stowa przez okreSlone uktady graficzne. Tymczasem pismo — w tym takze
jego typografia — jest wro$niete w materialng tkanke Zycia spotecznego poprzez
inne, takze pozajezykowe, symbolizmy, stajac sie przedmiotem wielozmystowe-
go, w tym cielesnego, do§wiadczenia kulturowego. Stanowi ono cze$¢ krajobrazu
kulturowego, ktéry jest przedmiotem nie tylko wizualnego ogladu, ale i poza-
wizualnej wedréwki.

TYPOGRAFIA ADMINISTRACYJNA

Przedmiotem badan byto jedno ze znanych mi dobrze przedszkoli publicznych.
Jak na warszawska instytucje tego rodzaju ma ono wyglad do$é typowy. Wnetrze
zdobig liczne tablice informacyjne skupione w przedsionku, w ktérym mieszcza
sie sekretariat i gabinet dyrektorski. Ich typografia jest do$¢ standardowa, typo-
wa dla wszelkich pism administracyjnych. Ksztatt czcionki z punktu widzenia
przyzwyczajen logowizualnych czytelnika jest mozliwie najbardziej przejrzysty,
neutralny, ktadzie nacisk na tre$¢ reprezentowana, nie za$ na jej forme zwigzang
z jakimikolwiek pozajezykowymi rodzajami ekspresji. Typograficzne artefakty
nie stanowig tu jedynie tekstéw o charakterze informacyjnym. Z jednej strony sa
znakiem wladzy personelu oddelegowanego przez panstwo, a z drugiej — kontroli
rodzicéw i opiekunéw. Jako takie stanowig znaki i katalizatory jawnosci wszel-

3 T.Ingold, Rysowanie, pisanie i kaligrafia, ttum. M. Rakoczy, ,Teksty Drugie” 4/2015, s. 371-392.
4  Tamze, s. 384-387.
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kich obecnych w przedszkolu czynno$ci wychowawczych, ktére poprzez medium
druku zyskuja status polecen, instrukcji lub informacji o charakterze zobiektywi-
zowanym, odpersonalizowanym, obowigzujacym wszystkich, nawet tych, ktérzy
ich nie czytajg. W tym sensie mozna je analizowac¢ jako narzedzia panoptyczne,
podporzadkowane kontroli i zasadzie przejrzystosci regut rzadzacych domena
publiczng’. Dobrym tego przykladem jest choéby wydruk trzech tzw. magicz-
nych stéw: ,prosze”, ,przepraszam”, ,dziekuje”, umieszczony na wewnetrznych
drzwiach jednej z sal. To, Ze nie mogga by¢ one przeczytane przez wiekszo$¢ dzieci,
nie zmienia niczego w ich statusie znakéw norm obowigzujacych najmiodszych.
Sam fakt ich pojawienia sie narzuca okreslone zasady postepowania, ktérych re-
spektowanie ma odwolywa¢ sie znaczeniowo nie tyle do indywidualnych i par-
tykularnych decyzji wychowawczyn, ile do obiektywnych norm, ktérych po-
wszechno$¢ budowana jest wlasnie za pomoca typografii.

Jednoczesnie typografia przedszkolnych informacji wyraznie odcina sie po-
etyka od typografii plakatéw i billboardéw zwigzanych z przedsiewzieciami ko-
mercyjnymi. Typografii — dodajmy — mocnej, pogrubionej, czesto stylizowanej
lub wrecz przerysowanej czcionki, ktoérg Eric Gill okres$lal w latach trzydziestych
XX wieku mianem liter, ktére ,krzycza”, i ktorg tgczyt z komercjalizmem i in-
dustrializmem jako zjawiskami $cisle zwigzanymi z kulturg druku®. Typografia
przedszkolnych ogloszen jest oszczedna i prosta, sugerujgc, ze pelni funkcje in-
formacyijne, nie za$ perswazyjne. Zauwazmy na marginesie, ze przeciwstawienie
perswazji i informacji — zobiektywizowanej i wiarygodnej, bo niepodporzadko-
wanej partykularnym celom konkretnych ludzi lub grup interesu — jest wyrazne
dla wielu praktyk tekstowych instytucji zaré6wno naukowych, jak i edukacyjnych,
ktére wizualnoscig swoich przekazéw tworzg okreslong retoryke informacyj-
nosci. Nie przypadkiem eksperymenty estetyczne zwigzane z réznymi krojami
czcionki, zastosowanymi w glo§nym, ministerialnym, bezplatnym elementarzu
do nauczania wczesnoszkolnego z roku 2014, spotkaly sie z duzym protestem
ze strony rodzicéw i ekspertéow’. Nie chodzilo jedynie o krytyke eksperymentu
estetycznego, lecz przede wszystkim — zréznicowanej typografii w kontekscie
instytucji nauczania poczatkowego. Pluralizm typograficzny wydawat sie wielu
opiniotwoérczym Srodowiskom czyms$ nie do pogodzenia z edukacja dzieci jako
taka. To za§ méwi nam wiele o funkcjach, jakie w wielu kontekstach spotecznych
pelni zestandaryzowany, mozliwie najmniej estetyzowany kréj pisma. Warto tez
dodaé, ze informacyjnos¢ w kontekscie instytucji edukacyjnych lub naukowych
oznacza z reguly nie tylko przejrzysta, jak najmniej stylizowana czcionke, lecz
takze drukowane liternictwo w ogéle. Trzeba tez pamietaé, ze stosowane przez
instytucje wzorce liternictwa, ktadgce duzy nacisk na naturalno$é czcionki, maja
swoja historie kulturows, ktérg zajmowat sie miedzy innymi Eric Gill, piszac, ze

5 A.Karpowicz, Panoptykon pisma, ,Kultura Wspétczesna” 2/2009, s. 151-166.
6 E.Gill, Typografia. Esej o typografii, thum. M. Komorowska, Wydawnictwo d2d.pl, Krakéw 2016.

7 Dyskusje wokét elementarza wieloaspektowo omawia Weronika Parfianowicz-Vertun, zob. W. Parfiano-
wicz-Vertun, Estetyczny alfabet. Dyskusje wokot projektow Nasz Elementarz i Pierwsza Ksiazka Mojego Dziecka, [w:]
Communicare..., dz. cyt., s. 370-377.
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to ,zapotrzebowanie komercji, a zwtaszcza druku gazetowego, bylo bodZcem do
opracowania krojéw «nowoczesnych». Szybko sie one upowszechnity i wszystko
zostalo im podporzadkowane™,

Oczywiscie nie zyjemy w czasach catkowitej dominacji piSmiennoSci typo-
graficznej, wbrew temu, co twierdzil Gill, piszac, ze litera oznacza dla ludzi XX
(a z pewnoScig takze XXI) wieku przede wszystkim litere maszynowo przetwo-
rzong’. Istniejg praktyki i instytucje, w ktérych pismo odreczne zyskuje nowe
funkcje i znaczenia albo w ktérych jest nadal nieodzowne. Jednak rekopismien-
no$¢ w przywolanym kontekscie proksemicznym przedszkolnego przedsionka
oznacza to, co partykularne, nieposiadajace pieczeci instytucjonalnej wiarygod-
noSci. Dlatego zapisana odrecznie i powieszona na jednej z tablic informacyjnych
kartka moze sprawia¢ wrazenie dziatania niekontrolowanego, ergo niewiarygod-
nego, gdyz gtéwnym medium instytucji, ktérych dziatania reguluje biurokracja
i administracja panstwowa, jest druk.

W tym samym przedsionku mieszcza sie prace dzieciece, posegregowane na
grupy, opatrzone stosownym drukowanym nagltéwkiem, stanowigce ekspozy-
cje i potwierdzenie dziejacego sie w budynku procesu edukacyjnego. Wszystkie
zwigzane s3 z jednym zadaniem lub jednym szablonem, ale opracowanym przez
dzieci w r6zny sposéb. Prace dzieci mtodszych w znacznym stopniu oparte sg nie
tylko na doborze okres§lonych, zindywidualizowanych form ekspres;ji (jak linia,
kolor, rozmieszczenie elementéw na stronie), ale i na ¢wiczeniu grafomotoryki,
a zatem opracowaniu precyzyjnego gestu rekopi§miennego, ktéry pozwoli potem
rece kresli¢ mate cyfry i litery na kartce zeszytu.

KAMPANIE NA RZECZ DRUKU

Na Scianie przy schodach prowadzacych na drugie pietro wisi tablica po§wieco-
na promowanej w przedszkolu i przeznaczonej takze dla rodzicéw akcji ,Cala
Polska czyta dzieciom”, ktéra w duzych miastach, zwtaszcza w instytucjach edu-
kacji formalnej, ma dos$¢ szerokie pole oddziatywania. Na tablicy znajduje sie li-
sta rekomendowanych ksigzek dla dzieci z wybranych przedziatéw wiekowych.
Odpowiedzialna za akcje Fundacja ABCXXI Cala Polska czyta dzieciom zwigza-
na z kampanig na rzecz rozwoju czytelnictwa przyjmuje, ze ksigzka drukowana
przynosi korzysci nie tylko indywidualne, lecz takze spoleczne i polityczne. Jest
ona jednoznacznie utozsamiana z emancypacja, ktéra taczy sie przede wszystkim
ze spotecznym powodzeniem w postaci sukcesu edukacyjnego. Lektura drukowa-
nej ksigzki — zdaniem Ireny Kozminskiej i Elzbiety Olszewskiej, autorek wspo-
mnianej kampanii — spelnia wiele funkcji, ale przede wszystkim ,jest czynno$cia
prawdziwie magiczng, zaspokaja bowiem wszystkie potrzeby emocjonalne dziec-
ka”, ,znakomicie wspiera rozwo6j psychiczny, intelektualny i spoteczny, jest jedna
z najskuteczniejszych strategii wychowawczych™°. Wspélne czytanie staje sie

8 E.Gill, Typografia.., dz. cyt., s. 42.
9 Tamze,s. 42.
10 I Kozminska, E. Olszewska, Wychowanie przez czytanie, Swiat Ksiazki, Warszawa 2010, s. 47.
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w tej narracji znakiem zaangazowanego rodzicielstwa, ktore z kolei buduje poczu-
cie wartoSci dziecka bedgce gwarantem ,efektywnej nauki i motywacji do niej™.
»,Codzienne czytanie dziecku dla przyjemnoSci jest najlepsza inwestycja w jego
przyszlosé! Czytajmy dziecku 20 minut dziennie, codziennie!™? - pisza autorki
kampanii. Pozbawienie obrazu i komunikacji ustnej komponentu symbolicznego
i pajdeutycznego Swiadczy w tym przypadku, znowu, o silnym utozsamieniu wy-
chowania z piSmienno$cig kultury druku. Pamietajmy, ze to rozwinieta kultura
typograficzna dziala z jednej strony na rzecz wzmocnienia i poszerzenia spotecz-
nego obiegu tekstéw, z drugiej za$ jego gruntownego przeksztatcenia. W kulturze
tej tworzg sie instrumenty kontroli lektury i dostepu do przekazéw piSmiennych,
a wraz z nimi — narzedzia oporu: kanony i antykanony literackie, cenzura tresci
tekstow publikowanych (panstwowa, religijna), a takze publikacyjne podziemie.

Wszystkie ksigzki ze wskazanej listy sg pozycjami do$¢ tradycyjnymi typogra-
ficznie i wizualnie, rekomendowanymi ze wzgledu na ich zawartos¢ tekstowg, nie
za$§ wizualno$¢ czy materialno$é. Czarny, neutralny druk — konotowany z przywo-
tana juz informacyjnoscia, a zatem wiarygodnoscia i fatwoscia przekazu — a takze
rozmieszczenie tekstu na stronie maja by¢ przezroczysta forma przekazania nar-
racji, ktérej gléwnym nosnikiem jest jezyk. Pozajezykowe formy ekspresji zostaja
zdeponowane w ilustracjach. Symbolizmy pisma/tekstu i rysunku/ilustracji sa
tu wyraznie rozdzielone jako wzajemnie komplementarne, wspierajace sie, ale
jednoczesnie osobne formy znakowej ekspresji. Jednoczesnie obraz w duecie tym
pelni funkcje wyraZznie podrzedne, ilustrujac opowies¢, a zatem nie tworzac au-
tonomicznej wobec jezyka sfery wyrazania znaczen®. Ma wspiera¢ w funkcji paj-
deutycznej stowo, ktérego autonomia zostaje w tej diadzie dobitnie wzmocniona.
Jednocze$nie obraz interpretowany jest w sposéb kulturowo i percepcyjnie swo-
isty, i wyraznie odrézniajacy sie od litery, ktéra zgodnie z tymi zatozeniami nie
posiada komponentu obrazowego.

Jesli dyskurs pisma drukowanego ma reprezentowac stowa i §rodki ich jezyko-
wej organizacji (w rodzaju choéby znakéw interpunkcyjnych), to obraz ma repre-
zentowac¢ przedmioty §wiata percypowanego zmystowo, pozajezykowo, do kté6-
rego stowa sie odwotujg. Tak rozumiany obraz konotowany jest z symbolizmem
prostszym, opartym na dziataniu zmystéw, a nie umystu odpowiedzialnego za po-
ziom ich symbolicznej nadorganizacji. Ow rozdziat obrazu i pisma drukowanego
oraz pozbawienie pierwszego z nich znaczeniowej autonomii pozwalajg wizual-
no$é pisma utozsamiaé wylacznie z symbolizmem jezyka. Niestuszne jest takze
inne utozsamienie — zwigzane z my$leniem o obrazie w kategoriach prototypu
bedacego forma wizualnej nadorganizacji Swiata zmystowo doswiadczanego. Ob-
raz mozna przeciez traktowaé¢ w inny sposéb niz jako medium dwuwymiarowej
reprezentacji wizualnej tréjwymiarowego §wiata doswiadczanego.

11 Tamze, s.101.
12 Tamaze, s. 46.

13 M. Rakoczy, Obraz, pismo, szkola w perspektywie antropologicznej, [w:] Wiecej niz obraz, red. E. Wilk, A. Nacher,
M. Zdrodowska, E. Twardoch, M. Gulik, Wydawnictwo Katedra, Gdansk 2015, s. 543-560.
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Fot. 1-3. Improwizacje
typograficzne autor-
stwa Jadwigi i Marii
(51 pdtroku oraz

3 lata), ktore udzielity
zgody na ich udostep-
nienie. Improwizacje
pochodzg ze zbiorow
wiasnych autorki
artykutu.
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DRUK A OBRAZ

Aby dobrze zrozumie¢ specyfike mys$lenia o obrazie jako formie reprezentacji rze-
czy, zwlaszcza za$ to, w jaki sposdb myslenie to wigze sie z traktowaniem typo-
grafii jako zjawiska kulturowo przezroczystego, przywotajmy przyktad w postaci
wizualnoSci szatni omawianego przedszkola. Wejscie to sygnalizuje wkroczenie
w inny od wcze$niej opisanego Swiat logowizualny. Jest on zwiazany z zaklada-
nymi potrzebami dziecka, nie za$ potrzebami i celami kontrolujacych i kontro-
lowanych opiekunéw. Sciany sa kolorowe, gesto zapelione rysunkami o mocno
zaznaczonych konturach. Znajduja sie na nich rybki, grzyby, liscie, muchomory
i krasnale — przedmioty i postacie bajkowe lub zwigzane z kalendarzem (§wieta-
mi, porami roku). Jako takie nie tylko pozwalajg dziecku oswaja¢ miejsce za po-
moca form, ktére w procesie socjalizacji zaczyna ono rozpoznawac jako przezna-
czone dla niego, zwigzane z domeng zabawy i szerzej — dzieciecych aktywnosci.
Strukturyzuja one takze doSwiadczenie czasu, uczac dziecko rytmu okre§lonych
dziatan spolecznych (na przykiad kalendarza §wiat i zwigzanych z nim aktyw-
nosci §wigtecznych w postaci przygotowywania dekoracji). Nie ich tres¢ jednak,
lecz forma bedzie tutaj gtéwnym przedmiotem analizy. Nawet pobiezny rzut oka
pozwala bowiem dostrzec, ze ich zestereotypizowany ksztalt i kolorystyka two-
rza reprezentacje nie tyle rzeczy, ile ich typéw, upraszczajacych wyobrazenia
przedmiotéw do ograniczonego zestawu najbardziej charakterystycznych cech
sktadajacych sie niejako na ich wizualng definicje. Krétko méwigc, sg one repre-
zentacjami opisanego na gruncie psychologii poznawczej przez Eleanor Rosch
tzw. prototypu, a nie konkretu, dziatajac na rzecz myslenia bardziej pojeciowego,
zorientowanego na wyobrazenie idealnego reprezentanta okre$lonego gatunku
rzeczy, niz myslenia zmystowego, podyktowanego przyjemnos$cia pojedynczego
aktu percepcji, dostrzegajacego szczeg6ét i niepowtarzalno§é¢ zaréwno przedsta-
wienia, jak i przedstawianego przedmiotu.

Oczywiscie, wedtug wielu przedstawicieli nauk kognitywnych, prototypy jako
formy organizacji pojeciowej bardziej przylegajace do rzeczywistego doswiad-
czenia niz formy oparte na arystotelesowskiej logice klas sg zwigzane po prostu
z uniwersalnymi funkcjami organizmu, ktérego dziatanie w Swiecie wymaga
zastosowania procedur poznawczych polegajgcych na poréwnywaniu bodzcow
inaktadaniu na nie okreslonych schematéw, pozwalajgcych je taczy¢ z przesztym
i przysztym doswiadczeniem. Jak pisata Rosch: ,Swiat sktada sie z nieskonczo-
nej liczby mozliwych do rozréznienia bodzcéw. Jedng z podstawowych funkcji
wszystkich organizméw jest dzielenie otoczenia i klasyfikowanie go, dzieki cze-
mu nieidentyczne bodZce moga by¢ traktowane jako réwnowazne™. A jednak
zgodnie z reprezentowanym tu ujeciem antropologicznym wszelkie formy or-
ganizacji pojeciowej poddajg sie takze wtérnemu, kulturowemu, w tym medial-
nemu, ustrukturyzowaniu. Kultura piS$mienna, zwlaszcza rozwinieta kultura
druku, dziata silnie na rzecz swoistej klasyfikacji bodzcéw, zorientowanej na

14 E.H. Rosch, C.B. Mervis, W.D. Gray, D.M. Johnson, P. Boyes-Braem, Basic objects in natural categories, ,Cognitive
Psychology” 3(8)/1976, s. 383.
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porzadkowanie ich wedlug okre$lonych kategorii. Mocne konturowanie wigze
sie z czesta w kulturze masowej ,kreskéwkowsg” stylistyka. Poza tym nawigzuje
znaczeniowo raczej do kultury typograficznej niz rekopi$miennej, opierajac sie
na szablonowym, schematycznym tworzeniu form wizualnych (zaréwno obra-
z6w, jak i liter), ukrywajacym niepowtarzalny, dynamiczny i procesualny gest
powotlujacej je do zycia reki.

Obrazy pokrywajace Sciany szatni s odciete od tta, podobnie jak odcinajg sie
drukowane litery na stronie, z reguly nie nawigzujac znaczeniem tworzonych
przez nie stéw do powierzchni, z ktérej ,wyrastajg”®. Ich ramy tworzg, wedtug
nomenklatury Tima Ingolda, linie-§lady. Sa to linie postrzegane i konceptualizo-
wane jako znajdujace sie na powierzchni, niezwigzane z nig znaczeniowo, lecz
traktujace ja jedynie jako tto dla wlasnej prezentacji, tak jak w omawianych
rysunkach, ktérych kontury wyraznie odcinajg sie od materialnosci tego, na
czym zostaly nakreSlone. Podobnie dziata w wiekszos$ci wypadkéw pismo dru-
kowane — w tym takze w wiekszosci ksigzkowych projektéw typograficznych
przeznaczonych dla dzieci i nawigzujgcych stylistykg do awangardy. Odcina sie
ono od materialnoSci strony jako powierzchni, nie wchodzac z nig w jakiekol-
wiek znaczeniowe zwigzki i traktujgc ja jako neutralng, ptaska, semantycznie
nieistotng ptaszczyzne. Taka strategia wizualnej reprezentacji — niezaleznie od
tego, czy dotyczy mechanicznie reprodukowanych rysunkoéw, pojedynczych li-
ter czy napisow badz tekstéw — pozwala budowaé swoiste schematy interpre-
tacji przekazoéw logowizualnych zwigzane z opisywanym przez Waltera Onga
dyskursem autonomicznym!. W dyskursie tym sens stéw ma rzekomo wyczer-
pywac sie w ich werbalnym, a nie materialnym lub wizualnym ksztalcie. Ksztal-
tuje to okreSlone mechanizmy percepcyjne, skoncentrowane na swoistej pracy
oka pozostajacego w separacji od innych zmystow, zwigzanych mocniej z cialem
i poczuciem nie tyle dystansu przedmiotowo-podmiotowego wobec tresci zapi-
sanych na jakiejkolwiek powierzchni, ile zanurzenia w Srodowisku dziatania,
w ktérym czeScia §wiata doSwiadczanego czynia nas przede wszystkim dotyk,
stuch i zapach?.

WIZUALNE ETYKIETY

Elementem stanowigcym cze$¢ ukrytego programu wychowania do bycia czlo-
wiekiem druku postrzeganego jako medium abstrakcji jest tez inny artefakt skta-
dajacy sie na logowizualno$é i materialno$¢ szatni, a mianowicie znaczki. Kazde
dziecko posiada na swojej pélce stosowny znaczek-etykietke, ktéry pozwala mu
szybko zlokalizowa¢ wlasne rzeczy. Znaczki nie tylko oznaczajg czyjas wiasnosé,

15 T.Ingold, Traces, threads and surfaces, [w:] tegoz, Lines. A Brief History, Routledge, New York — London 2007, s. 39-71.

16 WJ. Ong, Oralno$é i pismienno$é. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2011, s. 131.

17 W artykule tym swiadomie odzegnuje sie od stawiania pytan na temat relacji kulturowo ksztattowanych form
percepcjiiich ewentualnego podtoza organicznego, nie podejmujac sie zadnych rozstrzygniec o charakterze norma-
tywnym, méwigcych o tym, ktére mechanizmy percepcyjne sg bardziej naturalne, ergo bardziej sprzyjaja naturalne-
mu rozwojowi dziecka.
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ale tez ucza postrzegaé w kategoriach wtasnosci zaréwno elementy wspolnej
przestrzeni, jak i siebie. Dziecko z perspektywy przedszkolnej organizacji dziatan
rézni sie od innych miedzy innymi rzeczami i pozwalajacym je zidentyfikowac,
przypisanym znaczkiem. Dzieci najmlodsze posiadaja znaczki-ikony w rodzaju
rézowych domkéw, czerwonych truskawek i niebieskich samochodéw, ktére,
poza innymi funkcjami, dokonuja okreslonej segregacji genderowej, uczac roz-
réznienia na formy reprezentacji zarezerwowane dla dziewczynek i chtopcéw,
ale takze wiekowej, zwigzanej z budowaniem tozsamosci grupy w kategoriach
rocznika. Dlatego, miedzy innymi, dzieci ze §rednich grup maja znaczki, na kté-
re sktadaja sie kolorowe figury geometryczne w rodzaju zéttych kwadratéw, nie-
bieskich kotek czy czerwonych trojkatéw. Znaczki dzieci z najstarszych grup sa
juz, w przeciwienstwie do mtodszych, kilkuelementowe i majg wymagad, jesli nie
czynno$ci numerycznych (w postaci policzenia kolorowych patyczkéw lub tréj-
katoéw), to bardziej precyzyjnego ogarniania spojrzeniem znaku bedacego grupa
elementéw.

Przyjrzenie sie historii pomystu pedagogicznego zwiazanego ze ,znaczkami”
jest wysoce instruktywne. Ma swe zrédlo w przedsiewzieciach Karoliny i Rozy
Agassi, dziewietnastowiecznych reformatorek wychowania przedszkolnego, kt6-
rych projekt pedagogiczny byl w ich czasach jednym z najbardziej rewolucyjnych
iz calg pewnosScig przetart szlaki §wiecgcej do dzi$ triumfy pedagogice Marii Mon-
tessori. Stworzyty one placéwki wychowawcze oparte na idei wzajemnej pomocy,
w ktorych starsze dzieci wychowywatly mlodsze, a poziom sprawczosci podczas
procesu wychowawczego — zwigzanego z podkreslaniem spontanicznosci, wolno-
Sci dziecka i konieczno$ci nienarzucania mu sztywnego harmonogramu dziatan
— byl nieporéwnywalnie wiekszy niz w wiekszosci projektéw wychowania przed-
szkolnego realizowanych pod koniec wieku XIX®,

W swoich pismach dzialaczki ktadly nacisk na role znaczkéw w porzadkowa-
niu §wiata wokol, takze tych zwigzanych z kategorig wlasnosci (,moje”, ,twoje”),
oraz na wypracowywanie mechanizméw zycia zbiorowego, w ktérym dzialanie
wymaga podporzgdkowania sie okreslonym wspélnym celom i regutom funkcjo-
nowania. Funkcje znaczkéw byly tu zwigzane nie tylko z rozwojem spolecznym
dziecka, ale takze poznawczym. Jak pisaly siostry Agassi:

mali ,analfabeci” odczytujqa wszedzie wlasciwy rysunek. [..] Odczytujqg wlasny znak,
a czasem i rysunek innych dzieci. W ten sposéb powstaje cata terminologia obrazkowa,
sama przez sie warto$ciowa, niezaleznie od jej praktycznego zastosowania, gdyz kazde
dziecko bierze do reki dane przedmioty i odnosi je na miejsce. Jest to znakomite przygo-
towanie do nauki jezyka. Powstajq setki obrazkow, same przez sie stanowiqce doskonatq
gre, prowadzgcq do pojmowania i zapamietywania®.

18 M. Borowska-Nowak, Historia wychowania przedszkolnego, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1978, s. 230-232.

19 K.iR. Agassi, za tamze, s. 471-472.
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Terminologia obrazkowa miala by¢ wizualnym stownikiem wspomagajacym
werbalny rozwéj dziecka definiowanego jako ,maly analfabeta”. Zauwazmy, ze
pedagogika si6str Agassi przyjmowata zalozenie obecne w rozmaitych przedsie-
wzieciach edukacyjnych do dzis, uznajac obraz-ikone za medium bardziej infan-
tylne, prostsze w stosunku do stowa pisanego, w tym drukowanego, ktére jest
medium konotowanym z poznawczym zaawansowaniem. Sposéb funkcjonowa-
nia terminologii obrazkowej oparty byl na logice piSmiennej, zwigzanej z nauka
jezyka jako zestawu nazw wigzacych sie na mocy jedno-jednokiadnej relacji
z rzeczami przez nie denotowanymi. Nazwa w zabawach proponowanych przez
siostry Agassi byla samodzielnym nosicielem znaczenia, podstawowa cegietka
jezyka — dekontekstualizowana z toku codziennej komunikacji, z wypowiedzi po-
wstajacych wokét codziennych dziatan.

Jesli chodzi o znaczki ze wspoélczesnego, przywotanego tu, warszawskiego
przedszkola, wszystkie maja, rzecz jasna, charakter obrazkowy. Ich analiza w kon-
tekscie typografii przeznaczonej dla dziecka wydaje sie w pierwszej chwili zaska-
kujgca. A jednak przynajmniej czeS¢ mechanizmoéw zwigzanych z ich ksztaltem
ijego stratyfikacjg podyktowana jest logika typograficzna. Po pierwsze, podobnie
jak pismo znaczki te opierajg sie na linii-§ladzie, uczgc myslenia o graficznie zor-
ganizowanej powierzchni jako o idealnie ptaskiej, neutralnej i znaczeniowo prze-
zroczystej. OczywiScie nie bez znaczenia jest to, gdzie znaczek jest umieszczony.
To miejsce stanowi czes¢ jego znaczenia. Niemniej jednak rzecz — czesé szafki,
ktéra oznacza - jest dla formy graficznej znaczka nieistotna. Stanowi on etykie-
te, ktérej odrebnosé — inny status wobec przedmiotu materialnego jako rzeczy,
a nie znaku — podkreslana jest bialym, imitujagcym kartonik ttem, na ktérym ja
umieszczono. Podobnie traktowany jest w ramach dominujacej logiki pi§miennej
znak pisany. Jest on etykietg oznaczajaca rzecz lub pojecia i nie jest z nig tozsamy,
znak pisma traktowany jest bowiem jako co$, co nie ma nic wspoélnego z mate-
rialnoscia rzeczy®. Swiadectwa tego rodzaju myslenia sg rozliczne i obecne tak-
ze w stosunkowo nowej literaturze antropologicznej, jak cho¢by u Tima Danta,
ktéry w swych badaniach materialno$ci podkresla niezbywalng r6znice miedzy
rzeczami a znakami typograficznymi - tym ostatnim, jego zdaniem, brakuje wie-
loznacznosci, ktéra cechuje rzeczy. Znak pisma drukowanego w jego ujeciu jest
nie tylko jednoznaczny, ale i niematerialny, dwuwymiarowy, a wiec ptaski?.

Po drugie, ewolucja znaczkéw odpowiadajaca zakladanemu rozwojowi dzie-
ci przebiega w kierunku rozwoju zdolnosci numerycznych (liczenie elementéw
w grupie najstarszej) oraz umiejetnosci wychwytywania drobnych szczegéléw
graficznych (jak réznica miedzy utozeniem w znaczku linii, ich kolorystyka lub
tez liczbg), ktére nie odwotuja sie do réznic w rzeczach konkretnych, znanych
z potocznego i — dodajmy - wielozmyslowego doswiadczenia percepcyjnego
(gruszka a jabtko). Zaktadana ewolucja czynnosci poznawczych dziecka przebiega

20 WIJ. Ong, Oralnosc i pismiennosc.., dz. cyt., s. 131-178.

21 T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spolecznej, ttum. J. Baranski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakéw 2007, s. 16.
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zatem od znaku postrzeganego jako znak konkretu (czerwona truskawka) do zna-
ku postrzeganego jako znak abstrakeji (trzy linie pionowe o do§¢ schematycznej
kolorystyce), pozwalajac wypracowac u dziecka mechanizmy analizy elementéw
sktadajgcych sie na litery drukowane. Te same zaloZenia, demaskowane chocby
przez Roya Harrisa w Racjonalnosci i umysle pismiennym, wida¢ we wszelkich uje-
ciach tworzonych na gruncie dyskursu naukowego, w ramach ktérych myslenie
konkretne, zorientowane na szczeg6? jest traktowane jako mniej doskonate niz
mys$lenie abstrakcyjne i w ktérych zrozumienie znaku wymaga nie tyle przypisa-
nia mu konkretnego znaczenia, ile zrozumienia jego znaczenia w obrebie catego
zamknietego systemu znakéw, podobnie jak w systemie reprezentacji, ktérym
jest pismo?.

POLITYKI | TAKTYKI PISMIENNE
Ajednak przedstawiona logika rzagdzaca pismem typograficznym i obrazem unie-
wazniana jest lub podwazana przez twoércéw konkretnych artefaktéw oraz same
dzieci, co nakazuje badaczowi przyjac istnienie wielu ,polityk” i ,taktyk” typo-
graficznych. Na rynku edukacyjnym istnieja bowiem produkty, ktére ostabiaja
wskazane powyzej tendencje i usitujg budowaé wokét przekazu typograficznego
inne praktyki kulturowe, czyniac litery alfabetu przedmiotem wizualnych, ale
tez cielesnych, zmystowych manipulacji, dalekich od do§wiadczenia abstrakcyj-
nego systemu notacji, percypowanego jedynie za pomoca wzroku, w separacji od
materialnoS$ci powierzchni i cielesnoSci wlasnego dziatania. Istniejg tez poradni-
ki metodyczne, ktore pokazuja, jak mocno czynno$ci piSmienne, w tym zwigzane
z percypowaniem stowa drukowanego, sg zwigzane z cialem, cho¢by wypraco-
waniem odpowiednich mechanizméw analizy przestrzeni w kontek$cie wlasnej
cielesnos$ci. Cialo nie we wszystkich rejonach kulturowych jest jedynie przedmio-
tem typograficznej opresji, a jesli tak, to stanowisko Michela de Certeau piszacego
o zadrukowywanych dyskursami wtadzy ciatach ludzi nowozytnych nie wydaje
sie zasadne?. Przeciwnie, cialo moze by¢ elementem alternatywnego doswiadcze-
nia typograficznego, ktérego nieprzejrzystosé nalezy dopiero odstonic.
Artefaktami, jakie nalezaloby w tym miejscu przywotag, sa chocby: ré6znorakie
pieczatki z literkami alfabetu, literowe puzzle — kartoniki, ktére towarzysza ob-
razkom, miekkie, gumowe i kolorowe literki dotaczane do barwnych szablonéw,
za pomoca ktérych mozna sporzadzi¢ ,drukowany” napis, literki-puzzle, ktore
sg czeScig piankowych mat stanowigcych wyposazenie niektérych dzieciecych
pokoi. Wszystkie je tgczy jedno — pozwalajg przydaé¢ praktykom dotyczacym ty-
pograficznego liternictwa nowych form ekspresji (jak kolor, miekki, obly ksztalt
i miekko$§é w dotyku) oraz nowych form manipulacji zwigzanych z ukladaniem
z nich nielinearnych ciggéw i kompozycji, ktérych gléwng zasada organizacji
jest, przyktadowo, kolor, nie za$ fonetyczne znaczenie. Oczywiscie w narracji

22 R. Harris, Racjonalno$¢ a umyst pismienny, thum. M. Rakoczy, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2014, s. 105-114.

23 M. de Certeau, WynaleZzé¢ codziennosé. Sztuki dziatania, thum. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakéw 2008, s. 135-141.

36



producentéw majg one stuzyé uktadaniu stéw traktowanemu jako zabawa. Kon-
stytutywnym elementem zabawy —jak podkresla sie w dominujacych narracjach
pedagogicznych - jest za$§ orientacja na dziecko i jego swoiste potrzeby (stad ja-
skrawe kolory konotowane ze §wiatem dzieciecym) oraz mozliwos$¢ cielesnej
manipulacji (ktérej celem jest polozenie nacisku na stosownie kontrolowana
i ksztaltowang sprawczo$¢ dziecka, a takze indywidualne wykonywanie okreslo-
nych piS$miennych zadan).

Pomysly te, rzecz jasna, maja swoje antycypacje pedagogiczne, zwlaszcza
w metodzie wspomnianej juz Marii Montessori. To wlasnie ona, upominajac sie
o wczeSniejsza niz siedem lat cezure sformalizowanego wprowadzania w czynno-
Sci piSmienne, starata sie taczy¢ do§wiadczenie poznawania liter z konkretnym,
zwlaszcza dotykowym, dos§wiadczeniem zmystowym. Chodzito o mozliwo$¢ doty-
kania szorstkich, wykonanych na przyklad z papieru $ciernego liter-szablonéw,
umieszczonych na kolorowych kartonikach (ich kolory desygnowaty spétgtoske
lub samogloske), po ktérych dziecko miato wodzi¢ palcami zgodnie z kierunkiem
pisania. Do§wiadczenie dotyku miato poprzedza¢ w ten sposéb czysto wizualng
analize litery jako takiej.

Ustawienie liter na osobnych kartonikach, co powoduje ich ruchomos¢ i samo-
dzielno$¢, a wiec wylonienie z wizualnego ciggu zwigzanego z zapisem odrecz-
nym, w ktérym litery stanowig polgczone ze sobg catosci, jest z pewnoscig po-
dyktowane logikg typograficzng, ktéra polega na rozumieniu stéw jako struktur
zlozonych z liter — pojedynczych atoméw, uktadanych linearnie i decydujacych
o postrzeganiu zamknietych uktadéw wizualnych w postaci drukowanej litery
jako podstawowych elementéw wszelkich wypowiedzi jezykowych. Jednak jest
ono dalekie od przywolywanej wczesniej logiki typograficznej. Uruchamia bo-
wiem medium dotyku i lokuje do§wiadczenie litery w pamieci nie tyle oka, co
reki, wigzac ja ze stosownym ruchem i do§wiadczeniem cielesnym.

CIALO A TYPOGRAFIA

Wskazane projekty typograficzne sg zwigzane z typografig cielesng, stanowiaca
— zgodnie z rozpoznaniami Agnieszki Karpowicz — ,przedtuzenie ludzkich zmy-
stow”%, typografie gestyczna, wykorzystujaca nietypowe dla niej formy ekspres;ji,
w postaci cho¢by koloru, faktury, materialu, czynigc litere rzecza wyposazona
w specyficzng materialnos¢, bedaca dla dziecka przedmiotem eksploracji, bliska
innym przedmiotom jego do$§wiadczenia, zgodnie z prawidlowoscia, Ze ,typo-
graficzne stowo przeznaczone i skierowane do dzieci zachowuje swéj mityczny
zwigzek z rzecza, do ktérej sie odnosi’®. Litery stanowia jeszcze rzeczy, przed-
mioty tréjwymiarowe, percypowane nie tylko wizualnie. Nie sg one usytuowa-
ne na powierzchni traktowanej jako tto odcinajace je od innych przedmiotéw
materialnych i wyznaczajacej im niejako inny od materialnego status. Zwigzane

24 A.Karpowicz, Swiat liter. Typografia dla dzieci w perspektywie antropologii stowa, [w:] Stowo na terytorium sztuki dla
dziecka, red. G. Leszczynski, wspétpr. H. Gawronska, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2013, s. 184.

25 Tamze, s. 181.
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z nimi mozliwo$ci manipulacji sa do§¢ niestandardowe z punktu widzenia domi-
nujacych, wykorzystywanych potem w edukacji wczesnoszkolnej praktyk czyta-
nia i pisania. Przypominajg o tym, Ze do§wiadczenie pisma powigzane zaré6wno
z czytaniem, jak i pisaniem jest takze doSwiadczeniem cielesnym, o czym zbyt
pochopnie zapomnieli przedstawiciele zaréwno literacy studies, jak i new litera-
cy studies, koncentrujac sie na piSmie badz jako technologii intelektu, dzialajacej
poprzez oko na okreslone struktury poznawcze, badz jako ré6znorodnych prakty-
kach zwigzanych z wykorzystywaniem tekstow w charakterze wypowiedzi jezy-
kowych, nie za$ swoistych rzeczy.

Aby zdaé sobie z tego sprawe, wystarczy zapoznac sie z jakimkolwiek pod-
recznikiem metodycznym na temat postepowania z dzie¢mi zdiagnozowanymi
jako dyslektycy. Dysleksja rozwojowa, traktowana jako zespét dosé réznorod-
nych dysfunkcji zwigzanych z zaburzeniami percepcji odpowiedzialnej za ptyn-
ne czytanie i pisanie, jest ScisSle powigzana z rozwojem motorycznym dziecka,
jak cho¢by z dobrze uwewnetrznionym schematem wiasnego ciala i przestrzeni,
ktory staje sie podstawa orientacji wzrokowo-cielesnej w dziataniach z kartka
papieru. Problem dysleks;ji jest problemem spolecznym, majacym czesto decy-
dujacy wplyw na calg biografie edukacyjna. Jego geneza nie wigze sie jednak
z mozliwoSciami intelektualnymi dziecka i ma — niezaleznie od wspoélczesnych
dyskusji na temat biologicznego podloza zaburzen dyslektycznych - charakter
holistyczny. Dyskusje dotyczg bowiem réznorakich kompetencji dziecka, zwig-
zanych zaréwno z jego zyciem emocjonalnym, jak i postugiwaniem sie wlasnym
cialem oraz orientacja przestrzenng. Kompetencji — dodajmy - ktérych podstawa
ma takze charakter spoteczny i medialny, poniewaz w spoteczenstwie, w ktérym
piSmiennos$¢ nie pelnitaby tak istotnej funkcji, moglyby sie one okazac nieistot-
ne, zatem dyskursywnie nieobecne. Nic dziwnego, ze w tekstach dotyczgcych
profilaktyki dysleksji napotkamy na éwiczenia, ktérych z reguly nie wiazemy
z pisaniem i czytaniem, takie jak: nawlekanie koralikéw, segregowanie klockéw,
wystukiwanie palcami rytmu, lepienie z plasteliny, zabawa kukietkami i pacyn-
kami, ptywanie, takze ,na sucho”*.

Co najciekawsze jednak, wskazane artefakty, podobnie jak te bardziej trady-
cyjne, prowokuja czesto dzieci do wiasnych, nienormatywnych, typograficznych
improwizacji, powstajacych wbrew lub w poprzek polityk dominujacych. Jesli
wierzy¢ Lilianie Tolchinsky, ktora przyjmuje do$¢ uniwersalizujaca perspektywe
psychologiczng, dzieci w zachodnim kregu cywilizacyjnym z reguty w okolicach
trzeciego roku zycia sa w stanie rozr6zni¢ czynnoS$ci rysowania i pisania, pisanie
wigzac z linearnym gestem i uzyciem innych materialéw?’. Nie zmienia to faktu,
ze wariacje podejmowane w zwigzku z literami dokonujg czesto zblizenia tych
dwéch czynnosci, wykraczajgc formami ekspresji poza dominujgce w kulturze
dorostych praktyki pisania. Przykladowo dzieci czesto postrzegaja drukowane

26 A.Tulczynska, Jak nauczyc sie pisac?, http://www.swierszczyk.pl/dla-rodzicow/index.php?option=com_content&-
catid=54&id=110&view=article (30 pazdziernika 2017).

27 L. Tolchinsky, The configuration of literacy as a domain of knowledge, [w:] Cambridge Handbook of Literacy, red.
D.R. Olson, N. Torrance, Cambridge University Press, Cambridge — New York 2009, s. 468-486.
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szablony liter i cyfr poprzez schematy graficzne wiasciwe dla rysunku, dostrze-
gajac podobienstwo litery ,E” do grzebienia, a cyfry ,,4” do krzesta. Takie rozumie-
nie znakéw notacji numerycznej lub alfabetycznej jest dalekie od postrzegania
ich po prostu jako elementéw abstrakcyjnego, oderwanego od pozapiSmiennego
doswiadczenia wizualnego systemu notacji.

W potocznym, ale takze naukowym do$wiadczeniu czesto traktuje sie typo-
grafie jako domene mechanicznej reprodukcji, w ktérej sam akt realizacji tekstu
lub napisu wigze sie z nasladowaniem okreSlonych, uprzednio zaplanowanych
wzorcéw literniczych. Takie spojrzenie na liternictwo przyjmuje sie na gruncie
ujec bardziej teoretycznych. Przyktadem tego sg choéby prace wielokrotnie tu cy-
towanego Erica Gilla, ktory pisatl:

niezaleznie od narzedzi, materiatow i warunkow ekonomicznych (czyli popiechu i kosz-
tow) artysta, liternik, w swoim mniemaniu zawsze odtwarzat istniejgce formy, a nie
wynajdywat nowych. [...]| Rzemieslnicy wykuwajqcy litery w XV stuleciu nie wynalezli
gotyku. Ich praca polegala na ryciu inskrypcji w kamieniu. Formy rytych przez nich
liter to formy typowe dla pidra. Zupetnie ich to jednak nie obchodzito. Dla nich byty to po
prostu litery. I jak w czasach rzymskich rzymski skryba imitowat formy inskrypcji wyku-
tych w kamieniu, poniewaz dla niego nie bylo innych liter, tak w XV wieku, gdy pisanie
pidrem bylto najbardziej rozpowszechniong i wpltywowaq formaq liternictwa, sytuacja sie
odwrécita i kamieniarz zaczql imitowac skrybe — inskrypcja w kamieniu jest imitacjq
liter pisanych piérem (z pewnymi drobnymi modyfikacjami, ktore wymusza kamien),
podczas gdy ksiqzka pisana w IV wieku byta imitacjq inskrypcji w kamieniu (z pewnymi
drobnymi modyfikacjami, ktérych wymaga uzycie piora)*.

To jednak, co dzieci w wieku przedszkolnym czynia z gotowymi szablonami
literniczymi w postaci cho¢by miekkich i kolorowych literek, jest dalekie od
jakiejkolwiek reprodukcji, a czesto nie jest w ogdle podporzadkowane zadaniu
uktadania sléw. Przypomina raczej gestyczno-wizualng wedréwke, w ktorej
typografia nie jest jeszcze podporzadkowana symbolizmowi jezykowemu i sta-
nowi nie tyle znaki glosek, ile po prostu rzeczy wyposazonych w réznorodne,
podlegajace indywidualnej eksploracji jakoSci zmystowe. W wedréwece tej linia
uktadanych z liter kompozycji nie tworzy sie wedlug uprzednio istniejacej mapy,
bedacej wzorcem pozwalajacym planowac kazdy krok zgodnie z istniejaca wcze-
$niej graficzng reprezentacja. Jest improwizacjg, w ktérej sekwencje ruchéw
nie sg uprzednio zdeterminowane, lecz tworzg sie niejako ,po drodze”, w ktorej
kazdy nastepny ruch i jego kierunek podlegaja wzglednie swobodnej decyzji zo-
rientowanej na inne, pozatypograficzne Srodki ekspresji, jak choéby kolor lub
okreslone uzycie powierzchni.

Jesli wedtug Tima Ingolda prowadzenie duktu pisma alfabetycznego jest po-
réwnywalne do tkania, w ktorym kazdym ruchem rzadzi zasada odgérnie narzu-
conej, linearnej sekwencji gestéw, to typograficzne kompozycje dzieci przypomi-

28 E.Gill, Typografia.., dz. cyt. s. 36-37.
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naja czesto dzieciece plasy, niemajace nic wspélnego z nanizywaniem w poziomej
linii kolejnych elementéw-liter zgodnie z narzuconym wzorcem gestycznego
dzialania. Typografia staje sie tu narzedziem improwizacji podwazajacej linear-
noS¢ pisma, jego osobnos¢ wzgledem niepis§miennych form graficznych (kolo-
rowy rysunek) oraz zasade dwuwymiarowos$ci sygnalizujacej niematerialnosé,
czysta symboliczno$é zapisu. Do§wiadczenie to nie jest po prostu nieznajomoscia
tego, czym jest zapis typograficzny. Odstania ono zalozenia wpisane w typografie
rzadzacy Swiatem dorostych. Stanowi forme eksploracji mozliwosci wpisanych
w dzialanie graficzne, zanim reguly kulturowe je organizujgce zostang w peni
zinternalizowane i usztywnione.

Artykut ten, rzecz jasna, jest zaledwie wstepnym rekonesansem tematu kul-
turowego programowania percepcji za pomoca typografii w okreslonych $ro-
dowiskach instytucjonalnych. Rozwiniecie go wymagaloby uwzglednienia roli
rekopi$miennos$ci, w tym kaligrafii, w ksztaltowaniu nawykéw percepcyjnych
dziecka, zarzadzaniu jego uwagg oraz w rozumieniu relacji miedzy stowem, cia-
tem i rzecza. Badania te, zwlaszcza w interdyscyplinarnym ksztatcie, mogtyby
mie¢ fundamentalne znaczenie dla wspétczesnej antropologii badajacej grani-
ce jezyka i to, co pozajezykowe — cielesne, materialne, rzeczowe, stawiajace opor
naukowej dyskursywizacji. Potrzebne bylyby tez analizy na temat kulturowych
praktyk patrzenia jako praktyk swoistego zarzgdzania uwagg. Typografia jest
dzietem nowoczesnoSci, a nowoczesna kultura druku to nie tylko kultura maso-
wo reprodukowanych ksigzek, lecz takze — o czym przypominatl choéby Jonathan
Crary — swoistych technik koncentracji uwagi, nakazujacych dostrzega¢ pewne
aspekty pola postrzezeniowego, a rozpraszac sie na inne®. Badania, ktoérych pod-
jecie chciatabym w tekscie tym postulowaé, powinny uwzglednia¢ nowoczesne
strategie wladzy (politycznej i ekonomicznej), uwiktane w procesy edukacji for-
malnej, ktére czynily dzieci bardzo waznym podmiotem i przedmiotem tworze-
nia spoteczenstwa nowoczesnego. Powinny tez otwiera¢ sie na kontrnowoczesne
lub nienowoczesne taktyki poszczegélnych aktoréw zycia spotecznego, w tym
dzieci, ktorych niepozorne i niedostrzegane czesto dziatania, rozumiane jako im-
prowizacje, rzucaja nowe §wiatlo na utrwalone w porzadku nowoczesnosci dy-
chotomie: jezyk/rzecz, stowo/obraz, znak/materialnos§é. Oczywiscie interpretacja
dzieciecej percepcji nasuwa wiele probleméw metodologicznych, natury etycz-
nej i poznawczej, zwigzanych nie tylko ze spoleczng nieréwnoscia takich oséb,
ale takze ze stricte nowoczesnym traktowaniem dos$wiadczenia dzieciecego jako
,laboratorium” pozwalajacego uchwyci¢ to, co naturalne lub biologiczne, zatem
pozakulturowe. W artykule tym programowo odzegnuje sie od pytania o relacje
miedzy tym, co warunkowane kulturowo, a tym, co oparte na organicznym pod-
tozu, z powodéw raczej etycznych niz epistemologicznych (cho¢ bliska jest mi
perspektywa Tima Ingolda, ktéry redefiniuje dychotomie kultury i natury w spo-
s6b daleki zaréwno od naturalizmu, jak i kulturalizmu). Przyjmuje, Ze ujrzenie

29 ]. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, ttum. I. Kurz, . Zaremba, Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009.
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w dziecku osoby improwizujacej nie pozwala uczyni¢ go jednocze$nie reprezen-
tantem uniwersalnych proceséw rozwojowych dziejacych sie poza osoba i poza
kontekstem jej dziatan.

BETWEEN THE IMAGE AND THE LETTER, BETWEEN THE SIGHT AND THE TOUCH -
A SKETCH ON KINDERGARTEN TYPOGRAPHY

The article focuses on analysing a couple of phenomena connected with typo-
graphic kindergarten education. Contrary to the classical view on the theory of
literacy, I was trying to show how the image and the printed word can be based on
similar strategies of both visual and sensual representations, and how these strate-
gies are creatively transformed by different means of typographic activities, which
eventually results in constitution of various literacy policies.
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