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sarka. Zajmuje sie naukowo
antropologig codziennosdi,
pamiecig miasta oraz
kontrkulturowymi ruchami
kobiecymi.

Tematem artykutu sg praktyki piSmiennicze i ty-
pograficzne autorek niezaleznych pism i zinéw!
feministycznych oraz ich zwiazek z kultura kobieca
i dziewczynska®. Interesuje mnie nie tylko to, w jaki
spos6b tworzone s3 te niezalezne wydawnictwa, lecz
takze to, jak zmieniaty sie ich status i wyglad, w tym
przede wszystkim uzywana czcionka i typograficzne
nawigzania. Jedna z tez, ktérg chciatabym obronic,
jest skrupulatno$¢ w podtrzymywaniu kultury papie-
rowej, to znaczy takiej, ktora korzysta z tradycyjnych
form komunikacji oraz oparta jest na artykutach
piSmienniczych i papierniczych.

Trudno jest wspoélczes$nie pisa¢ o zjawisku two-
rzenia i dystrybuowania zinéw. W dobie internetu,
a przede wszystkim programéw komputerowych,
ktore oferuja gotowe szablony i czcionki, udowodnie-
nie istnienia kontynuacji w tej dziedzinie jest skom-
plikowane. Stad dobér materiatéw jest dos¢ zréznico-
wany pod wzgledem daty wydania. Opisuje zaré6wno
wydawnictwa zagraniczne z 1991 roku, jak i te z roku

1 Uzywam wersji spolszczonej wyrazow fanzine i magazine przyjetej w pol-
skich opracowaniach lub choéby w pracy archiwistycznej. Na przyktad w Od-
dziale Wydawnictw Rzadkich i Dokumentéw Zycia Spotecznego Biblioteki
Jagiellonskiej stosuje sie wtasnie taka forme odmiany i pisowni wyrazenia.
Co ciekawe, w zbiorach tych nie ma ani jednego wydawnictwa feministycz-
nego czy poruszajacego glownie kobieca tematyke.

2 Por. L. Greenfield, Girl Culture, Melcher Media, New York 2002; A. Harris,
All about the Girl. Culture, Power and Identity, Routledge, London — New York
2004. W Polsce ciekawe w kontekscie zinéw jest wydawnictwo G'rlsRoom,
ktorego sktad i dystrybucja podobne sa do typowych magazynéw, ale tresé
nawigzuje do wydawnictw zinowych (bazujacych na osobistych doswiadcze-
niach, z watkami feministycznymi).
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2016. Poréwnuje klasyczne juz ziny wydawane w Stanach Zjednoczonych z tymi,
ktére byly tworzone w Polsce’. W badanych przeze mnie tytutach uderzajaca jest
niezmienno$¢ nawigzan stylistycznych i pewnych form estetycznych oraz komu-
nikacyjnych mimo uptywu ponad dwoch dekad.

Na poczatku warto przywotaé zaréwno klasyczng teorie widzenia Wiadystawa
Strzeminskiego, esej o typografii Erica Gilla, jak i wspoétczesne refleksje na temat
typografii czy projektowania®. ,Naszego widzenia nie otrzymali$my w postaci go-
towej i niezmiennej”, pisat Strzeminski’, a to, jak widzimy dany obraz czy przed-
miot, jest efektem tego, jaki mamy zas6b narzedzi do jego interpretowania i odkry-
wania zwigzanych z nim kontekstow. Wzrok stuzy tez do komunikacji i odbioru
poszczegblnych znakéw-bodzcow®. W przypadku zinéw ich forma i dobér czcionki
sq zwigzane z tradycja amatorskiego i niszowego powielania oraz dystrybuowa-
nia tego typu wydawnictw, ktére z definicji miaty by¢ niskonaktadowe i trafia¢
do wyselekcjonowanych oséb, a przede wszystkim wywolywaé poczucie kontro-
lowanego chaosu w przekazywaniu tresci. Ograniczony zasieg i wiasciwy zinom
,2wtajemniczony” odbiorca tgczg sie z tym, co o typografii pisat Gill. Uwazat on,
ze jej funkcja i forma sg §rodkiem wyrazu indywidualnoSci twércy w kontekscie
uprzemyslowionego $wiata. Niepowtarzalny styl czcionek, sktadu i projektu po-
szczegblnych stron ksigzki czy magazynu to wyraz sprzeciwu czy tez kontrpropo-
zycji wobec kultury multiplikacji i odtwarzania uznanych rozwigzan’. Zwazywszy
na powigzania omawianych przeze mnie zinéw z ruchem antykapitalistycznym
i antykonsumpcjonizmem, interpretacja ta wydaje sie szczeg6lnie trafna. Wybor
czcionki, wyglad i charakter niezaleznych wydawnictw kobiecych zwracaja uwa-
ge na dwa gléwne, wedlug mnie, zagadnienia: komunikacje wykorzystujaca kultu-
re piSmienniczg czy papierows i podtrzymywanie tozsamosci grupy.

Prasa alternatywna, do ktérej zaliczamy réwniez ziny, zostala wspétczesnie za-
stapiona blogami oraz profilami na Facebooku i innych portalach spolecznoscio-
wych. Powody s3 jasne: bezptatne tworzenie i przekazywanie treSci, btyskawiczne
trafianie przekazu do odbiorcéw, uzycie komputera zamiast papieru, nozyczek
i kleju oraz tatwosé korzystania z innych, gotowych tresSci, co jest szczegdlnie
wygodne przy tworzeniu kolazowej formy ilustracji badz tekstu. Obecnie istnie-
ja cale kolekcje stylizowanych na podziemng prase darmowych fontéw do §cia-
gniecia i wykorzystania w ramach wolnej licencji®. Sg to kroje typu Punk Rock

3 Wybbor tych dwoch krajéw jest podyktowany zminimalizowaniem obszaru badanych wydawnictw na potrzeby
niniejszego tekstu.

4 Por. P. Baines, A. Haslam, Pismo i typografia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010; M. Mitchell,
S. Wightman, Typografia ksiqzki. Podrecznik projektanta, Wydawnictwo d2d, Krakéw 2012; M. Wicha, Jak przestatem
kocha¢ design, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2016.

5 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dZ 2016, s. 6.

6 Zob. P. Kurc-Maj, Nowe widzenie — jezyk nowoczesnej typografii w miedzywojennej Polsce, [w:] Maszyna do komuni-
kacji. Wokot awangardowej idei Nowej Typografii, red. P. Kurc-Maj, D. Muzyczuk, Muzeum Sztuki w Eodzi, £6dz 2016,
8. 421-475.

7  E.Gill, Typografia. Esej o typografii, ttum. M. Komorowska, Wydawnictwo d2d.pl, Krakéw 2016.

8 Stronami oferujgcymi ten rodzaj fontéw sa Fontspace.com lub 1001fonts.com, gdzie obok nazw czcionki podany
jest rowniez nick autora/autorki.
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Show, Trashed, Panhead czy Urban Jungle. Czcionka stylizowana jest na te, ktéra
widnieje na oktadkach plyt lub plakatach koncertowych (réwniez coraz czeSciej
zastepowanych tzw. wydarzeniem w sieci), czyli jest elementem logotypu danego
zespolu. Wyjatkami sg takie wzory jak Misdemeanor, przypominajacy szablon
z charakterystycznymi §ladami po sprayu, ktéry nie do konca pokryt powierzch-
nie wycietej litery, czy Chocolate Dealer nawigzujacy do opakowan stodyczy
i kojarzacy sie raczej z zespotami w stylu rockabilly, korzystajgcymi z estetyki
amerykanskich baréw lat pie¢dziesigtych’. Wr6émy jednak do klasycznych wy-
dawnictw trzecioobiegowych'. Skad bierze sie che¢ podtrzymywania niskona-
ktadowej kultury papierowej wiréd mlodych dziewczat?

W jednym z wazniejszych opracowan dotyczacych dziewczecych zinéw, Girl
Zines: Making Media, Doing Feminism autorstwa Alison Piepmeier", znalez¢ moz-
na teorie, wedtug ktérej trzecioobiegowe wydawnictwa sprawily, ze trzecia fala
feminizmu, ktéra rozpoczeta sie w latach osiemdziesigtych XX wieku, stata sie
bardziej widoczna. Do glosu doszly w tamtym czasie miode kobiety, ktére w doro-
ste zycie wchodzily juz z postulatami drugiej fali, takimi jak wolnos¢ seksualna,
reprodukcyjna czy dostep do wysokich stanowisk na rynku pracy. Korzystajac
z rozwigzan samoedukacyjnych czy grup wsparcia, takich jak kregi kobiet, grupy
samopomocowe, kobiety trzeciej fali uznawaty za wazne podtrzymywanie tej tra-
dycji, rozumianej jako siostrzenskie wspieranie (sisterhood)™. Stad dos¢ prywatna,
czesto wrecz intymna forma wydawnictw oraz sposéb ich dystrybucji.

Ziny stworzone przez dziewczeta i kobiety — nazywane przez badaczki tematu
grrrl zines® — s3 miejscem, gdzie autorki konstruuja swojg tozsamosé¢, a takze
wspolnote poprzez publikacje materialéw, ktére wigza sie z ich kompetencja-
mi kulturalnymi i spotecznymi. Przy czym interesujgce jest tutaj wymieszanie
dyskurséw i tego, co mozna nazwac kultura wysoka i niskg (warto zauwazy¢, ze
wspoblczesnie takie niehierarchizowanie przekazu staje sie coraz czestsze)“. Dys-
kusje czy wspomnienia dotycza takich zjawisk, jak wtasnie dyskursy (badz sa
ich wytworami), postaci medialne i ich symbolika, ideologie, stereotypy, formy
nacisku i inne przejawy i przyklady sytuacji, w ktérych pojawia sie zagadnienie
gender.

9 Przesledzenie stron wykorzystujacych gotowe czcionki i nawigzujacych tematyka do feministycznych wydaw-
nictw powinno dostarczy¢ materialu na osobny artykul. Szczegélnie ciekawa w kontekscie e-zinéw jest strona
http://www.arthistoryarchive.com (30 pazdziernika 2017), zawierajaca wiele zagadnien i tytuléw, ktére badz zostaly
przepisane z wersji papierowej, badZ powstaly specjalnie na potrzeby nowej formy komunikacji, jaka byta dla twoér-
czyn klasycznych zinéw siec.

10 Trzecioobiegowe, czyli wydawane wiasnym sumptem, tworzone oddolnie i zazwyczaj niskonaktadowe, stano-
wigce medium dla komunikacji i wymiany mysli w srodowiskach kontrkulturowych. Ustawiajgce sie obok, a nawet
czesciej w opozycji do obowigzujacej estetyki i kontestujgce oficjalnie propagowane idee.

11 A. Piepmeier, Girl Zines: Making Media, Doing Feminism, New York University Press, New York 2006.

12 Jest to koncepcja budowana analogicznie do brotherhood, czyli braterstwa. Siostrzerstwo byto jedng z wartosci
waznych dla feminizmu drugiej fali i nadal jest rozumiane jako wsparcie kobiet niezaleznie od ich pochodzenia,
doSwiadczenia i wieku. Zob. R. Morgan, Sisterhood is Global, Feminist Press, New York 1996.

13 Grrrl zines to pojecie pochodzace od ruchu riot grrrl i wydawnictw z nim zwigzanych. Riot grrrl: patrz przypis 23.

14 Por. M. Bokiniec, Kultura wysoka — kultura niska — Richard Shusterman i Noél Carroll, ,Sztuka i Filozofia” 30/2007,
s.100-112.
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Interpretacja zinéw dziewczynskich jest czescia girls studies. Jedna z badaczek,
Mary Celeste Kearney, nazywa taka forme komunikacji ,podstawowym typem
medium wspétczesnych amerykanskich dziewczat™>ze wzgledu na demokratycz-
ny dostep do artefaktéw potrzebnych do stworzenia zinu oraz zamkniety obieg
dystrybucji takich wydawnictw, ktéry gwarantuje bezpieczenstwo i kontrole nad
tym, kto bedzie ich odbiorca. Przypomina to wysylanie listu do anonimowego ad-
resata, ale z nadzieja, ze znajdzie go kto$, kto zrozumie intencje nadawcy, ponie-
waz jest z podobnego kregu kulturowego, ma podobng wrazliwo$é czy poglady.

Te na pozoér niechlujne, kopiowane na zwyklej maszynie ksero, zrobione cal-
kowicie samodzielnie wedlug zasady DIY (Do It Yourself), przypominajace szkol-
ne gazetki wydawnictwa posiadaja bogata forme graficzna, ktéra wykorzystuje
sztuke kolazu, a takze gotowe naklejki, 0zdoby nanoszone po powieleniu strony
(brokat), kolorowe dtugopisy i mazaki. Mozna powiedzie¢, ze od czasu pierwszych
fanzinéw (za ich poczatek przyjmuje sie 1940 rok!) forma wydawania niewiele
sie zmienila. Oczywi$cie mam na mysli wydawnictwa papierowe. Jednak dopie-
ro rewolucja punk rocka pod koniec lat siedemdziesigtych nakreslita stylistyke
pisania i przedstawiania niezaleznych zespoléw oraz catej kultury punk w dos¢
jednorodny, stosowany do dzi§ spos6b. Wida¢ to cho¢by we wczesniej wspomnia-
nych fontach, odnoszacych sie wprost do wydawnictw z przetomu lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych. Nie zmienia sie rowniez gtéwna technika wykle-
janki, chociaz na przelomie lat dziewieédziesiatych i pierwszego dziesieciolecia
XX wieku wyraznie wida¢ fascynacje sktadem komputerowym?.

Ziny odzwierciedlaja osobisty styl tworcéw, sg takze obszarem konstruowania
narracji, tozsamosci i spotecznosci. Spersonalizowanie wydawnictw jest waz-
nym elementem, poniewaz daje mozliwo$¢ bezposredniego, wrecz intymnego
kontaktu z odbiorczynia. Widzialabym w nich kontynuacje sztuki epistolarnej
i odrecznych notatek tworzonych na wlasny uzytek. Ziny to czesto listy z komu-
nikatem bezpoSrednio skierowanym do konkretnych oséb znanych autorkom,
ktére zreszta wymieniane sg w podziekowaniach. Przykladem (zaréwno pod
wzgledem treSci, jak i ksztaltu wizualnego) sa trzy numery polskiego zinu ,,Mar-
cepani” oraz podobny, chociaz moze nieco bardziej rozbudowany treSciowo zin
,Chaos Grrlz” (sze§¢ numeréw), oba jednej autorki podpisujacej sie jako Bordo-
wa. Przede wszystkim ,Marcepani” pisana jest odrecznym, niemal dziecinnym
pismem, bardzo drobnym réwniez ze wzgledu na format wydawnictwa (do$¢ nie-
konwencjonalny, zblizony do B1). W efekcie powstal zin niewielkich rozmiaréw,
w jezyku polskim i angielskim (teksty w nim sa mieszane lub tylko po angielsku).
W jednym z numeréw pojawia sie wtracenie: ,Sorry za bazgroly”, czyli bezpo-
Sredni zwrot do odbiorczyn, ktére muszg prawdopodobnie z duzym wysitkiem
odczytywac nie tylko do$¢ niewyrazny charakter pisma, ale i niezbyt profesjonal-
ne odbitki zinu na kserokopiarce.

15 M.C. Kearney, Girls Make Media, Taylor and Francis, Oxford 2006. Cyt. za A. Piepmeier, Girl Zines.., dz. cyt., s. 2.

16 'W Polsce przyktadem moga by¢ takie tytuly jak ,Vacula” (tworzona przez warszawskie Srodowisko anarcho-
feministyczne skupione wokét grupy Emancypunx w latach okoto 1995-2000) czy ,WiedZzma” (tworzona przez grupe
anarchofeministyczng o tej samej nazwie z Podlasia).
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Oprécz ,szkolnej”, grajacej z norma prawidlowego pisania czcionki znajdziemy
tam elementy upiekszen (zawijane ogonki liter, ozdobne kropki nad literami, pod-
kreslenia fragmentéw tekstu itd.), jakby autorka chciala przedstawi¢ swoje prze-
mys$lenia w szczegblny sposéb. Opisane ozdobniki sg jednym z bardziej widocz-
nych wplywéw kultury dziewczynskiej na praktyki zinowe. Nalezy jednak mie¢
na uwadze, ze te osobiste zapiski tworzone sg ze §wiadomoscia, Ze kto$ je przeczy-
ta. Troche tak jak wspolczesne blogi, ktore pelnig funkcje nowych dziennikéw?.

Praktyki dzielenia sie zinami i wymieniania nimi opisuje Sara Marcus w ksigz-
ce Girls to the Front. The True Story of the Riot Grrrl Revolution®. Z jednej strony poka-
zuje rozwoj piSmiennictwa wsréd riot grrrls jako alternatywy wobec oficjalnych
mediéw, ktére czesto manipulowaly wypowiedziami i pokazywaly bohaterki ko-
biecej rewolucji punkowej w tonie sensacyjnym. Z drugiej za$ strony wskazuje na
rodzenie sie wspolnoty relacji i do§wiadczen dzieki tworzeniu i rozdawaniu badz
sprzedawaniu za niewielkie sumy pism, ktore poruszaja wspolne dla Srodowiska
tematy. Sposob przygotowywania i wydawania zinéw gwarantowal otwarto$¢
i demokratyzacje, kazda z dziewczyn mogta mie¢ przeciez nozyczki, klej i kartki
papieru. Nie musiata korzystaé nawet z maszyny do pisania czy komputera, wy-
starczylo, by notowatla na stronach to, co byto dla niej wazne — niezaleznie od ska-
li problematyki. Forma pisania tez nie byla najwazniejsza, umiejetnosci literackie
stanowily atut, ale nie byty niezbedne. Wida¢ to wyraznie w tych tekstach, ktére
po latach zostaly przepisane i umieszczone w antologiach zinéw lub na stronach
takich jak e-zine, ktérych gtéwng ideg bylo zachowanie ulotnych wydawnictw
i proba ich zarchiwizowania®. Pozbawione wizualnego kontekstu, w formie cia-
gtej, staja sie czesto banalnym i sztampowym tekstem ideologicznym, w ktérym
brakuje osobistej perspektywy obecnej w papierowych zinach dzieki odpowied-
nio dobranej grafice czy sktadowi.

Pisarka Pagan Kennedy w swoich wspomnieniach Zine wydanych w 1995 ro-
ku? przywotluje emocje, jakie towarzyszyly jej przy pracy nad wydawnictwem
stworzonym we wczesnych latach osiemdziesigtych, kiedy punk rock stawat sie
jedna z wazniejszych galezi kultury alternatywnej: ,Jak moglam zapomnieé, ze
to [...] uczucie matej dziewczynki bylo esencja sztuki?”*. Na czym wiec miataby
polega¢ dziewczynsko§¢é zindw?

Trzecia fala feminizmu w postaci ,feministek — corek feministek”?? ksztattowa-
ta swéj ruch spoteczny wedlug typowego wzorca polegajacego na podkreslaniu,

17 Zwraca na to uwage na przyktad Marta Olcon w tekscie Blog jako dokument osobisty — specyfika dziennika prowa-
dzonego w internecie, zob. https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/1442/Blog%20jako%20dokument%20
osobisty Olco%C5%84_Marta.pdf?sequence=1 (30 pazdziernika 2017).

18 S. Marcus, Girls to the Front. The True Story of the Riot Grrrl Revolution, Harper Collins, New York 2010.
19 Przykladem moze by¢ antologia L. Darms, The Riot Grrrl Collection, Feminist Press, New York 2013.

20 P.Kennedy, Zine. How I Found Six Years of my Life and Finally.. Found myself.. I Think, St. Martin’s Griffin, New York
1995. Szczegdlnie rozdzial The press needs a mouth for a movement, s. 201-216.

21 K. Pagan, Zine, St. Martins Griffin, New York 1995.

22 Okreslenie pochodzi z artykutu A. Graff, Feministki — corki feministek, czyli trzecia fala dobija do brzegu, [wi]
W poszukiwaniu malej dziewczynki, red. I. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Stowarzyszenie Kobiet Konsola, Poznan 2003,
s. 23-39.
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jak bardzo rézni sie od grupy, od ktorej pragnie sie odciaé. Jednym z wyr6éznikéw
byt wiek dziataczek. Feministki drugiej fali zblizajg sie obecnie do granicy pieé-
dziesieciu, szeSédziesieciu lat, natomiast feministki trzeciej fali to zwykle kobie-
ty po trzydziestce, ktoére czujg sie czesto niedoceniane przez starsze dzialaczki
i traktowane nadal jako mtode. Swiadomie nazywaja siebie dziewczynami, nieja-
ko z przekory czy buntu wobec starszych kolezanek, ktére stowo girl traktowatly
jako lekcewazace i infantylne, w przeciwienstwie do stowa woman, oznaczajgcego
osobe dojrzalg i Swiadoma siebie. Jak zauwaza Catherine Driscoll w ksigzce Girls.
Feminine Adolescence in Popular Culture and Cultural Theory”, sama idea dziew-
czyny ma swojg historyczna specyfike i jest zestawem kulturowych narracji za-
korzenionych w historii. Autorka przyglada sie zmiennym definicjom dojrzewa-
nia, rozwija i interpretuje ,wynalazek” kobiecej mtodosci jako dyskurs publiczny,
jednoczesnie zwracajac uwage na instytucjonalizacje norm wzgledem dziewczat,
widoczng w takich okresleniach jak ,normalna”, ,histeryczna” czy ,odmienna”
(deviant). Analizujac teorie psychoanalityczne, przedstawienia w literaturze i kul-
turze wiktorianskiej, dochodzi do wniosku, ze okreslenie ,dziewczyna” nie odno-
si sie do zadnej konkretnej grupy wiekowej*, ale jest ideg mobilnos$ci, niedokon-
czonego procesu zmiany.

Skoro stowo ,dziewczyna” oznacza proces zmiany i stan nieukonstytuowane-
go Swiatopogladu, to trudno traktowaé je jako powazny projekt polityczno-spo-
teczny, majacy na celu zdobycie wplywu na emancypacyjne idee. Wiekszo$¢ prac
dotyczacych girlhood prébuje opisa¢ aktywnoSci dotyczace wspottworzenia sieci
przez opis i interpretacje takich praktyk jak korzystanie z social mediow czy ka-
naléw wideo®.

Oktadka pierwszego zinu z nurtu feministyczno-muzycznego, zatytutowa-
nego ,Jigsaw” i wydawanego przez Tobi Vail, perkusistke zespotu Bikini Kill,
przedstawia zdjecie zespolu Bratmobile wystepujacego na koncercie, podczas
ktérego wydawnictwo byto rozpowszechnianie. Obok wklejono kolejna fotogra-
fie, uchwycono na niej kobiete z wielkimi okularami i drinkiem w reku. Catos¢
kojarzyla sie z celowym zestawieniem dwoch réznigcych sie od siebie wzorcow
kobiecosci: typowego, o jasno okreslonej atrakcyjnosci reprezentowanej przez
modelki z kolorowych magazynéw oraz zwyczajowo uwazanego za meski, ko-
jarzonego z plakatami przedstawiajgcymi rockowe zespoly. Obok tych zdjec¢
widniat tytul broszury, napisany spora czcionka przypominajaca litery wybija-
ne przez maszyne do pisania, przy ktérej odrecznie dodano slogan: ,True punx,
real soul and the revolution girl style now”. To sformutowanie dotyczgce dziew-
czecej rewolucji stalo sie jednym z gtéwnych hasel nurtu riot grrrls, zwigzanego

23 C. Driscoll, Girls. Feminine Adolescence in Popular Culture and Cultural Theory, Columbia University Press, New
York 2002.

24 Co pozostaje raczej w sprzecznosci z analizg wieku dziewczecego w kontekscie seksualizacji i sytuacji prawnej
dotyczacej wieku zamazpojscia dziewczat w zaleznosci od miejsca zamieszkania.

25 Problem ten analizowany jest na przyktad w ksiazce N.J. Sales, American Girls: Social Media and the Secret Lives of
Teenagers, Deckle Edge, 2016. Poruszany jest réwniez w filmie dokumentalnym Miss Representation w rezyserii Jenni-
fer Siebel Newsom z 2011 roku, dotyczacym wplywu seksizmu i mizoginii obecnej w mediach na kobiety, zaréwno
mtode, jak i te, ktore weszly w dorostosc.
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z odmiana muzyki punkrockowej, ktéra tworzyly gtéwnie kobiety i ktorej teksty
(a raczej, jak zwykto sie okresla¢ w obrebie tej kultury — przekaz) byly femini-
styczne®. Styl ten narodzit sie wraz z zainteresowaniem sceng alternatywna
z Seattle i nurtem grunge, ktéry miatl byé postpunkowa rewolucja poczatku lat
dziewiecdziesigtych. Kobiety grajace gtosng muzyke i nazywajgce sie feminist-
kami staly sie szybko atrakcyjne dla oficjalnych mediéw, zaréwno muzycznych,
jak i spotecznych. Ziny wkroczyly na salony. Byly analizowane nie tylko ze wzgle-
du na tresc, ale i szate graficzng, ktéra komponowata sie z kre§lonym wizerun-
kiem ,niegrzecznej dziewczynki”. Przerabianie reklam, w ktérych kobiece cia-
to bylo seksualizowane, odnoszenie sie do kultury popularnej jako opresyjnej
wobec kobiet i walka o prawa reprodukcyjne taczyly sie w zinach z osobistymi
wynurzeniami zgodnymi z teza feminizmu drugiej fali, ze prywatna sfera kobiet
staje sie polityczna, poniewaz sprawy codzienne nabierajg znaczenia uniwersal-
nego doS§wiadczenia kobiet niezaleznie od miejsca czy kultury, w jakich one zyja.
I chociaz omawiane przeze mnie wydawnictwa to poktosie dziatan trzeciofalo-
wych, to wyraZne jest w nich mieszanie sie poruszanych tematéw i perspektyw,
z jakich je przedstawiano.

Jedna z dzialaczek tego ruchu pisze o riot grrrl, ze ,zjednoczyl dziewczyny
z ruchu punk. Mogly wreszcie tworzy¢ wlasng tozsamos$é i dzieli¢ sie doswiad-
czeniami. Feministyczny charakter tego ruchu jest logiczng konsekwencjg jego
kobiecego charakteru””. Co ciekawe, ruch ten wbrew swej nazwie mial w swych
szeregach réwniez kobiety starsze. Swiadczy to o tym, Ze nie ograniczat sie tylko
do ,mlodziezowego buntu”. Na przyktad Vi Subversa, wokalistka zespotu Poison
Girls, miala czterdzieSci dwa lata, kiedy po raz pierwszy zaSpiewala piosenke
o byciu matka wykorzystywana przez reszte rodziny.

Interesujgcy wydaje sie Manifest riot grrrl, opracowany przez grupe kobiet
z Waszyngtonu, a nastepnie zmodyfikowany przez inne osoby. Ukazal sie on mie-
dzy innymiw zinie ,Girl Power” z 1991 roku, przygotowanym przez grupe muzycz-
na Bikini Kill. Jego gléwna autorka jest wokalistka tego nieistniejacego zespotu,
Kathleen Hanna. Zwraca on uwage na najwazniejsze zasady i cele dziewczynskiej
kontrkultury, taczacej idee feminizmu, anarchizmu i punka. Na podstawie cyta-
téw sprébuje omoéwic gtéwne zagadnienia poruszane w manifeScie. Przytaczam
niemal caly tekst w pisowni oryginalnej, poniewaz pozostaje on réwniez w polu
zainteresowania kobiet dzialajgcych w polskich grupach anarchofeministycz-
nych zwigzanych z kontrkultura punk. Poszczegélne zagadnienia znajdziemy
niemal w kazdym feministycznym zinie, zaréwno tym z poczatkéw nurtu riot
grrrl, jak i wspétczesnym.

26 Zadymiary, czyli riot grrrls, to w ruchu punk najliczniejsza grupa zenska okreslajaca sie jako feministyczna.
Potrdjne ,r” w nazwie ma symbolizowac warczenie, czyli gniew, a ,riot” (zamieszki, zadyma) oznacza bezkompromi-
sowe podejscie do ,tradycyjnego” modelu kobiecosci. Ruch riot grrrls wywodzi sie gtéwnie ze stylu muzyki, bedacego
polaczeniem agresywnego punk rocka i prostych dzwiekéw granych przez niezalezne czy ,garazowe” (amatorskie,
¢wiczace w matych salach) zespoly. Kontrkulture punkowa postrzega sie zwykle jako zmaskulinizowang, opartg na
stereotypie macho. W jej historii zdarzaty sie jednak takze zespoly gloszace hasta feministyczne albo tworzone przez
kobiety.

27 D.Ramones, Revolution grrrl style now!, ,Biuletyn Oska” 1/1999, s. 51.
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Mimo ze artykul dotyczy typografii, mysle, Ze warto opisa¢ tresci zinéw ze
wzgledu na ich wage. Niektére wydawnictwa decydowaly sie nawet na wydru-
kowanie cigglego tekstu — nazwijmy go — ideologicznego, rezygnujac z jakichkol-
wiek grafik. Czcionka byta zwykle klasyczna (Times New Roman, Arial, we wcze-
snych wydawnictwach czcionka maszyny do pisania).

Zatem Manifest riot grrrl*® méwi miedzy innymi o alienacji kobiet w §rodowi-
sku punkowym, znajdziemy tam réwniez watek niecheci do tradycyjnego obrazu
Srodowiska punkowego:

PONIEWAZ my, dziewczyny, marzymy o plytach, ksiqzkach i zinach, ktére sq skierowane
do nas, ktére powodujq, ze czujemy sie rozumiane i czesciq tego wszystkiego [...]. PONIEWAZ
nie chcemy dopasowywac sie do standardow innych (tych tworzonych przez chlopcow),
ich definicji, co jest ,dobrq” muzykgq, punkrockiem czy ,dobrym” pisaniem. I W ZWIAZKU
Z TYM chcemy tworzy¢ miejsca, w ktorych bedziemy rozwijac sie, rozwalac, i definiowaé
na nowo wlasne wyobrazenia.

Podejmuje tez watek twérczosci kobiet w ramach kultury punkowej i nie tylko:

PONIEWAZ wiemy, Ze zycie moze byé czyms wiecej niz tylko fizyczng egzystencjq. Dlatego
jestesmy swiadome, ze idea ,.zrob to sama” (DIY) jest kluczowa dla nadchodzqcej, wscieklej
grrrl-rock-rewolucji, ktéra bedzie miata na celu uratowanie kulturalnego i psychicznego
Swiata dziewczyn przy uzyciu ich wtasnych pojeé [..]. PONIEWAZ dla nas, dziewczyn, ta-
twiejsze ma stac sie uslyszenie/zobaczenie naszych prac po to, bysmy mogly dzielic sie stra-
tegiami oraz si¢ wzajemnie krytykowac i chwalic.

Méwi réwniez o seksizmie, a takze budowaniu wspélnoty z kobietami na zasa-
dzie siostrzenstwa:

PONIEWAZ nie dopuscimy do tego, zeby nasza prawdziwa i jak najbardziej uzasadnio-
na zto$¢ albo wyparowata poprzez uwewnetrznienie seksizmu — co mozna zaobserwowaé
w rywalizacji dziewczyn lub w ich autodestrukcyjnym zachowaniu — albo zostala uzyta
przeciwko nam samym. [...]| PONIEWAZ jest wazne, by nasza praca byla zwigzana z co-
dziennosciq naszych przyjaciélek, po to, bysmy wiedzialy, w jaki sposéb podejmujemy dzia-
tania, jak mozemy je umocnic, jak myslimy na rézne tematy albo jak mozemy zmienic sta-
tus quo [...]. PONIEWAZ jestesmy w 100 procentach przekonane, ze dziewczyny posiadajq
rewolucyjnq site, ktora rzeczywiscie moze zmienic Swiat i zrobi to.

W manifeScie pojawia sie tez wiele innych problemoéw, jak: krytyka kapitalizmu
i chrzescijanstwa (,W ZWIAZKU Z TYM poprzez rewolucje w naszym wiasnym
zyciu szukamy alternatywy dla [..] chrzescijanskiego i kapitalistycznego stylu
zycia”); krytyka hierarchicznosci (,PONIEWAZ chcemy znalezé droge, by byé

28 Jego oryginalna wersje znalezZ¢ mozna na stronie http://onewarart.org/riot_grrrl manifesto.htm (30 pazdzierni-
ka 2017). Ttumaczenie wlasne.
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przeciw hierarchiom, tworzyé muzyke, tworzy¢ i rozwija¢ nowe sceny i przyjaz-
nie, ktére bedg opierac sie na zrozumieniu i komunikacji, a nie konkurencji oraz
kategoriach dobra i zla”); kwestia inicjatyw podejmowanych tylko przez kobiety
(,PONIEWAZ juz wiecej nie chcemy baé sie zarzutu, ze jesteSmy «odwrotnymi
seksistkami» lub nawet krzyzujemy punk rock, co przeciez jest prawda”); temat
stereotypizacji obrazu kobiety przez spoteczenistwo (,PONIEWAZ jestesmy wécie-
kte na spoteczenstwo, ktére nam usituje wmoéwié: Dziewczyny = gtupie, Dziewczy-
ny = zte, Dziewczyny = stabe”).

Manifest powielano na ulotkach rozdawanych podczas koncertéw. Jego wplyw
na Srodowiska riot grrrl na calym Swiecie byt kluczowy. Wszystkie wymienione
elementy manifestu byty wykorzystywane w piosenkach §piewanych przez kobie-
ty lub zinach. Co ciekawe, tekst sprzed ponad ¢wieré wieku znajduje swoje echo
choéby w pismie ,,Girls to the Front” wydawanym przez warszawskie srodowi-
sko feministek, zaangazowanych réwniez w organizowanie imprez muzycznych
promujacych muzyke tworzong przez kobiety. Widaé to w tematach przewodnich
kolejnych wydan (obecnie trzy numery). Sg to cielesnos¢ i ,sita dziewczyn”. Réw-
niez w Srodku znajdziemy tematy podobne do tych poruszanych w manifescie.
Zin sktadany jest komputerowo, ale jego tytul ma stalg czcionke, pisana recznie.
Znajdziemy w nim réwniez rysunki lub kolaze zrobione tradycyjna metoda wy-
klejania.

Sz6sty numer wspomnianego wczesniej ,Chaos Grrlz” sktada sie z autorskich
rysunkoéw i grafik, a takze tekstow w wiekszoSci pisanych recznie i w jezyku pol-
skim. Powstawatl w latach 2007-2016, co pokazuje, Ze obecnie ,wyklejanie zinéw
jest oldskulowym hobby”# i nie spelnia roli komunikacyjnej, a jedynie podtrzy-
muje tradycje papierowych wydawnictw, ktore kiedy$ wspoéttworzyly wspolnote
kobiet i dziewczat, a obecnie s3 jej przypomnieniem czy nawigzaniem do tego,
co bylo wazne jeszcze dekade temu. Stad w opisywanym przeze mnie numerze
»,Chaos Grrlz” znalazly sie liczne tre§ciowe nawigzania do przesztosci i zmian, jakie
dokonaly sie przez prawie dziewiec¢ lat funkcjonowania wydawnictwa. Jednak te-
maty pozostaly niezmienne: oddolne dziatanie, inkluzywno$é, krytyka seksizmu,
przeciwdziatanie przemocy wobec kobiet itp. Nie zmienil sie réwniez logotyp czy
winieta wydawnictwa, ktéra oprocz recznie wykonanej czcionki zawiera gtowe
postaci z komiksu pokazujacej jezyk. Jest ona niczym Pippi Langstrump, jedna
z ulubionych bohaterek dzieciecych opowiesci, na ktérg powotuja sie feministki
nie tylko w Szwecji**. Kolejna oktadka zinu przedstawia trzy narysowane postaci
dziewczat siedzgcych na krzestach. Sg one uSmiechniete badz zaciekawione, sta-
nowia raczej kontre wobec winiety wydawnictwa. Calo$¢ jest powielona na ksero,
z r6znymi kolorami oktadek do wyboru i zwigzana tasiemka. Tego typu rozwigza-
nia — inne niz tradycyjne sklejanie lub zszywanie stron — sg do$¢ czeste. Dodatko-
wo personalizujg wydawnictwo, poniewaz kazdy egzemplarz musiat by¢ przygo-

29 Wypowiedz autorki, Asi Bordowej, w czasie rozmowy na temat nowego numeru jej zinu.

30 D. Murzynowska, Pippi Poriczoszanka w polskim dyskursie kulturowym, niepublikowana praca magisterska obro-
niona w Instytucie Slawistyki Uniwersytetu Sztokholmskiego.
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towany indywidualnie. Tesknota Erica Gilla za spersonalizowang i rekodzielnicza
typografig zostaje tu zaspokojona w catosci.

Tego typu publikacje moga by¢ archiwizowane i przechowywane, a takze opi-
sywane, ale traca na przekazie w momencie ujednolicenia w rozmaitych antolo-
giach czy artykutach. Wspominatam o tym wczeéniej. Jednak istnieje mozliwos¢
oddania charakteru tego typu wydawnictw dzieki potraktowaniu poszczegdl-
nych stron zinéw jako obrazéw.

Jako dowoéd chcialabym wskazaé prace powstatg w wyniku wspétpracy Lisy
Darms, starszej archiwistki w Fales Library & Special Collections New York Uni-
versity, gdzie stworzyla Fales Riot Grrrl Collection, i Johanny Fateman, pisar-
ki i bytej cztonkini zespotu postpunkowego Le Tigre. Fateman wraz z Kathleen
Hanna i kilku innymi kluczowymi osobami z ruchu riot grrrl ofiarowata archi-
wum kolekcje swoich zinéw oraz byla wspétredaktorka antologii The Riot Grrrl
Collection®..

Praca oprécz wstepu i komentarza zawiera skany fragmentéw najwazniejszych
i najciekawszych pod wzgledem graficznym i edytorskim zinéw zgromadzonych
w kolekcji. To element strategii badaczek nurtu, aby pokazywaé go nie tylko jako
mlodziezowy ruch kontrkulturowy, lecz takze jako pelnoprawna czesé kultury
tworzonej przez mlode kobiety. Archiwum jest nadal uaktualniane, jednak nie
ulega watpliwosci, ze coraz mniej zinéw trafia do biblioteki uniwersytetu w No-
wym Jorku. Byé moze jest to spowodowane wcze$niej wspomnianym przeze mnie,
dominujacym sposobem komunikacji internetowej. Kultura papieru, do ktoérej za-
liczy¢ mozna epistolografie, reczne pisanie i notowanie, korzystanie z artykuléw
papierniczych i tworzenie nowych form typografii, staje sie coraz czesciej aktyw-
noScig niszows, a jej podtrzymywanie wymaga pewnego rodzaju wysitku, ktory
jeszcze kilka lat temu mégt byé traktowany jako co$§ oczywistego (na przykitad
mail art, wysylanie kartek $§wiatecznych, pisanie tradycyjnych listéw). Dlatego
spojrzenie na praktyki piSmiennicze autorek niezaleznych pism i zinéw wymaga
uruchomienia réznych pozioméw badawczych: zaréwno w kontekscie typografii,
jak i sposobéw ekspresji feministycznej oraz kontynuacji kultury fanéw.

“"SORRY FOR SCRIBBLES". TYPOGRAPHY AND TOPOGRAPHY OF WOMEN'S ZINES

The article analyses aesthetics, particularly highlighting the typeface used, of al-
ternative female magazines. The main focus is on the zines’ connection with the
feminist movement. Also, the author compares Polish and American independent
publications and explains literary practices of the riot grrrl movement.

31 L. Darms, The Riot Grrrl Colleciton, dz. cyt.
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