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INSPIRACJE, WSPOLCZESNOSC

ypografia w przestrzeni publicznej w Polsce zmie-

nia sie od lat dziewie¢dziesigtych w sposéb dyna-
miczny. Obok wyroslego na gruncie rozwijajacego
sie kapitalizmu TypoPolo' obserwujemy starannie za-
planowane projekty nawiazujace do historii miejsca
i ksztaltujace §wiadomie ich wspétczesng tozsamosé
— jak powstajace w wielu miastach szyldy rzemie$lni-
cze. Pewien fenomen stanowi Gdynia, w ktérej kraj-
obrazie od kilku lat pojawia sie coraz wiecej typo-
graficznych elementéw wplywajgcych na tozsamos¢
wizualng miasta, alez poszanowaniem dla dominujace-
go w architekturze stylu modernistycznego. Oryginalne
szyldy nawigzujace do estetyki miedzywojennej oraz
powojennej, neony, typografia wkomponowana w ar-
chitekture stwarzajg wrazenie spéjnej w tym zakresie
polityki miejskiej, wspierajacej rowniez dzialania ty-
poaktywistow. W tekscie poddany zostanie blizszej
analizie zwigzek tradycji modernizmu z charakterem
wspotczesnych gdynskich projektéw typograficznych,
z uwzglednieniem kontekstu polityki Gdyni w zakresie
ksztaltowania wizerunku miasta i jego marki.

TYPOGRAFIA JAKO SOCZEWKA RZECZYWISTOSCI
SPOLECZNEJ

Typografia jako jeden z wymiaréw projektowania,
szczegblnie w przestrzeni publicznej, zaczyna coraz
bardziej funkcjonowaé jako medium komunikacji
z odbiorca. Cho¢ tego typu potencjal miata ona w so-
bie od zawsze, to wydaje sie, Ze dzisiaj jako spoteczen-
stwo wyrazniej go dostrzegamy. Che¢ poznania lokal-

1 Termin, jego geneza i narosta wokdt niego dyskusja zostang przedstawio-
ne w dalszej czesci tekstu.

140



nej historii i tozsamoSci miejsca zwigzana jest, co wida¢ w wielu dziataniach in-
stytucjonalnych i oddolnych, z architekturg i elementami krajobrazu miejskiego,
w tym z typografia. Naturalne w tym kontekscie wydaje sie takze zwr6cenie uwa-
gi na typosfere badaczy z kregu nauk spotecznych, humanistycznych czy sztuk
projektowych.

Pewnym wyzwaniem jest potoczny status typografii — specjalistycznej dziedzi-
ny zarezerwowanej tylko dla projektantéw, ktéra w polu zainteresowan badaczy
w Polsce dopiero staje sie waznym fenomenem kulturowym wartym badania
z r6znych perspektyw?.

Wplyw na ten stan rzeczy w naszym kraju z pewnoS$cig ma tre§¢ programoéw
nauczania w szkotach - standardy zinstytucjonalizowanej, powszechnej edukacji
w zasadzie na zadnym etapie nie obejmujg zdobywania wiedzy na temat krojéw
pisma, odrézniania typografii od sztuki liternictwa czy kaligrafii. Od wczesno-
szkolnego etapu opanowania alfabetu, umiejetnosci czytania i pisania az po pod-
jecie studiéw — jesli nie sg to studia projektowe czy edytorskie — litery jawig sie
nam jako transparentny §rodek stuzacy jedynie do odczytywania tekstu. Znany
szwedzki badacz oraz dydaktyk w obszarze kultury i komunikacji wizualnej Bo
Bergstrom wprowadza rozréznienie na typografie widoczng (narratywng) oraz
niewidoczna, ktéra jest bardziej transparentna. Zasadniczym kryterium rozréz-
nienia tych dwoch typow typografii jest cel, jakiemu kazda z nich ma stuzy¢. Ty-
pografia widoczna charakteryzuje sie indywidualnym stylem wzmacniajgcym
site przekazu i uzywana jest w tekstach ekspresyjnych, jak plakaty czy logotypy.
Z kolei typografia niewidoczna ma ,nie przeszkadza¢” czytelnikowi w odbiorze
treSci i nie przestania¢ komunikatu, ktéry jest za jej pomoca zapisany, na przy-
ktad tresci utworu literackiego®. I cho¢ jest ona mniej wyeksponowana jako ko-
munikat, bardziej przezroczysta, to nie jest tylko ,niewinnym” zapisem tresci.
Tym bardziej nie jest nim komunikat zapisany przy uzyciu typografii widocznej,
ktérego charakter, ksztalt, kolor itd. réwniez komunikuja tresci, tyle ze na po-
ziomie wizualnym. Dwoisto§¢ komunikatu typograficznego - jako taczacego dwa
rodzaje znakéw: ikoniczny i konwencjonalny — wydaje sie tu pewnym kluczem do
szerszego rozumienia typografii w ogoéle i pelnego uznania potrzeby badania jej
fenomenéw — waznych kulturowo i spotecznie.

TYPOGRAFIA W POLSCE PO ROKU ‘89, TYPOGRAFIA WERNAKULARNA

| ZJAWISKO TYPOPOLO

Litery maja wplyw na ksztaltowanie sie tozsamosci lokalnych, sa polem nego-
cjowania znaczen, daja poczucie przynaleznosci lub tez manifestuja poglady

2 Zob. na przyklad A. Szydlowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce,
Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2015. Pozycja ta ukazuje historie projektowania typograficznego oraz dzieje krojow
pism w Polsce, bardzo wyraznie odnoszac sie do kontekstu kulturowego oraz traktujac typografie jak soczewke, przez
ktéra mozna analizowaé kwestie spolteczne, historyczne czy kulturowe. Wydaje sie to rzadkim czy wrecz unikatowym
sposobem analizy historii polskiego projektowania liter. Wkroétce ma sie ukazac rowniez druga ksigzki Agaty Szydlow-
skiej — rozprawa doktorska Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989, réwniez po-
dejmujaca temat liternictwa i typografii w kontekscie spotecznym, zob. https://wydawnictwo.ossolineum.pl/products/
od-solidarycy-do-typopolo-typografia-a-tozsamosci-zbiorowe-w-polsce-po-roku-1989-54 (30 pazdziernika 2017).

3 B.Bergstrom, Komunikacja wizualna, ttum. J. Tarnawska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 111.
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i idee. Typografia w przestrzeni publicznej ma w Polsce po przetomie roku '89
status szczegblny ze wzgledu na ksztaltowanie sie, Scieranie, negocjowanie toz-
samosci zbiorowych w warunkach rodzacej sie mtodej demokracji i wolnego
rynku z jego przeksztalceniami w latach dziewieé¢dziesigtych i pézniej. Waznym
zjawiskiem w tym kontekscie jest dostrzezenie typografii wernakularnej oraz
dyskusja, jaka wokét niej narosta. OkreSlenie ,wernakularna” zostato zaczerp-
niete z architektury, do ktérej sie pierwotnie odnosito (dotyczyto budowy do-
moéw mieszkalnych tworzonych bez udziatu architekta)‘ Dzi$ stowo to odnosi
sie do wielu praktyk i wytworéw codziennosci, w tym réwniez do typografii.
W Polsce sytuacja definiowania typografii wernakularnej jest ztozona. Wydaje
sie, ze przynajmniej do niedawna termin ten byl sprowadzony do okreslenia
jednego, specyficznego fenomenu, mianowicie zjawiska TypoPolo®. Jego nazwa,
stworzona w 2001 roku przez Jakuba ,Hakobo” Stepnia, miata okreslaé¢ sytuacje
wyraznie zauwazalng w przestrzeni publicznej w latach dziewiec¢dziesigtych,
kiedy pojawita sie mnogo$¢ ré6znego rodzaju projektéw tworzonych bez udzia-
tu projektanta graficznego. TypoPolo to typografia nieprofesjonalna, wykona-
na intuicyjnie w oparciu o zasoby, jakimi dysponowat jej autor. To czesto tzw.
amatorskie szyldy czy reklamy, ktérych w Polsce powstawalo bardzo wiele wraz
w rozwojem dzialalno$ci drobnych przedsiebiorcéow zajmujacych sie na przy-
ktad gastronomia czy handlem.

W kontekscie definiowania typografii wernakularnej zjawisko TypoPolo wyda-
je sie jej dos¢ specyficznym przejawem, wyksztalconym w polskich warunkach.
Zostalo ono dostrzezone i opisane, a w 2014 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie zorganizowano nawet wystawe obrazujaca ten fenomen. Towarzy-
szyla jej dyskusja , TypoPolo, TypoAktywizm, TypoHistoria” — jak mozna sadzié,
majaca na celu zdefiniowanie, doprecyzowanie i usystematyzowanie wiedzy
o tym zjawisku w kontekscie wyzwan i tendencji w grafice uzytkowej®. TypoPolo
stalo sie dla niektérych grafikéw zrédtem inspiracji projektowych — pojawily sie
identyfikacje wizualne, motywy odziezowe czy gadzety promocyjne powstate na
jego bazie. Z drugiej strony to samo zjawisko w debacie publicznej stato sie sy-
nonimem ztego gustu, amatorskiego spojrzenia na projektowanie i za§miecania
przestrzeni tandetg. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze dyskusja czy nawet spor o Typo-
Polo dotyczy koncepcji estetyki wspétczesnej przestrzeni publicznej, wyznacze-
nia granic tego, co moze tworzyc¢ jej wizualng tozsamos¢, a co powinno zostaé
z niej wyrugowane jako uwazany za wstydliwy relikt przeszlosci.

ESTETYKA MIASTA, BUDOWANIE TOZSAMOSCI GDYNI POPRZEZ TYPOGRAFIE

Dyskusja o ksztalcie typografii w przestrzeni publicznej jest uniwersalna, ale wy-
daje sie tez zasadna, gdy uwzglednimy w niej kontekst lokalny. W Gdyni jest to
specyficzna sytuacja historyczno-spoteczna i wynikajaca z niej, co nie jest w na-

4 A. Szydlowska, M. Misiak, Paneuropa..., dz. cyt., s. 186.
5 Tamaze,s. 180.

6 TypoPolo, TypoAktywizm, TypoHistoria, 22 maja 2014, http://www.2plus3d.pl/artykuly/typopolo-typoaktywizm
-typohistoria (30 pazdziernika 2017).
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szym kraju tak czeste, konsekwencja w planowaniu i budowie miasta jako tworu
modernistycznego.

Dziedzictwo kulturowe, cho¢ stosunkowo mlode, ma swoja tozsamosé wizu-
alng zwigzang przede wszystkim z architekturag modernizmu, ktéra nadaje mu
charakter. Dzialania typograficzne realizowane w tym miejscu musza wiec wejsc¢
z tg architekturg w dialog, a projektanci stangé przed wyzwaniem projektowania
z poszanowaniem dla krajobrazu kulturowego.

W dalszej czesci pracy pokaze dwa wybrane przyktady zabytkéw, w ktorych
stworzone wspoélczesnie elementy typograficzne nawigzuja wprost do historii
miejsca czy stylu architektonicznego, a nastepnie oméwie dzialania aktywistow
i artystéw ksztattujacych wspoélczesne oblicze miasta w zgodzie z duchem mo-
dernizmu.

1. MIEJSKIE HALE TARGOWE

Na dialog typografii z architekturg wskazuje zabytkowy zespét miejskich hal
targowych zbudowanych w latach 1935-1938 na podstawie projektu architektow
Jerzego Miillera oraz Stefana Reychmana. Opisywane jako jedne z ,peretek gdyn-
skiego modernizmu” stanowia przyktad stylu konstruktywistycznego, jednego
z kierunkéw architektury modernistycznej, a zarazem unikat na skale europej-
ska’. Na archiwalnych zdjeciach ze zbioréw Muzeum Miasta Gdyni wyraZnie wi-
da¢ szyld stworzony z wersalikow prostego, czytelnego kroju pisma. Jest to jedna
z najpopularniejszych czcionek w historii — minimalistyczna Futura, stanowigca
doskonate uzupelnienie i podkreslenie cech modernistycznego budynku.

Futura, zaprojektowana w Niemczech w latach 1924-1926 przez Paula Renne-
ra®, stanowi rodzaj pisma geometrycznego, pozbawionego szeryfow i wszelkich
ozdobnikoéw. Prosta forma liter wyrazona jest w ich architekturze, opierajacej sie
na podstawowych geometrycznych ksztattach — okregu i linii. To geometryczne
pismo modernistyczne miato mieé przede wszystkim funkcjonalng forme, co
stanowilo najistotniejsza ceche modernizmu w typografii®. Jak moéwit Robert
Bringhurst: ,Oszczedna architektura modernizmu ma swoj odpowiednik w po-
staci geometrycznych krojow projektowanych w tym samym okresie, a czesto
tez przez te same osoby”'°. Istotna jest tu jeszcze informacja dotyczaca loséw za-
chodnich krojéw pisma w é6wczesnej Polsce. W tamtym czasie kroje pisma z kra-
jow zachodnich byly przeszczepiane na polski grunt - jak w przypadku Futury
— w praktycznie identycznej formie (nowa forme otrzymaty jedynie cyfry), i tak
stawaly sie ich polskimi odpowiednikami. Litery szyldu, ktéry wida¢ na histo-
rycznych zdjeciach gdynskich hal targowych, odnoszg sie do wzornikéw nie Fu-

7 Budynek przypomina brytg stynny hangar lotniska w Orly z 1916 roku autorstwa jednego z ojcoéw konstruktywi-
zmu - Le Corbusiera. Zadaszenie najbardziej rozpoznawalnej w tym kompleksie hali gléwnej, nazywanej tez tuko-
wa, charakteryzuje sie spektakularnym przeszkleniem tukowatego dachu oraz $cian szczytowych. Zdaniem badaczy
gdynskiej architektury hala mogta by¢ §wiadomie wzorowana na tym francuskim obiekcie, zob. E. Flis, Miejskie Hale
Targowe w Gdyni, 25 sierpnia 2015, http://ibedeker.pl/obiekty/miejskie-hale-targowe-w-gdyni/ (30 pazdziernika 2017).

8 R.Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, Wydawnictwo d2d.pl, Krakow 2013, s. 145.
9 Tamze, s. 146.
10 Tamze, s. 146.
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Fot. 1.
Autorka fotografii 1-8:
Aleksandra Zukowska

tury, a Paneuropy, bo tak brzmiata nazwa jej polskiego odpowiednika. Kréj zostat
odlany w Polsce w 1931 roku w stynnej w tamtym czasie odlewni Jan IdZkowski
i S-ka w Warszawie!..

Wspélczesny szyld ,Hale Targowe m. Gdyni”, ktéry po remoncie zostat w 2015 ro -
ku z powrotem umieszczony nad gtéwnym wejsciem do tzw. hali owocowo-wa-
rzywnej, odtwarza pierwszy, oryginalny projekt z lat trzydziestych (fot. 1). Podkre-
Sla charakter budynku, ktory po ostatniej renowacji zwraca uwage, bedac atrakcja
turystyczna. Gdynskie hale targowe doczekatly sie nawet inicjatywy utworzenia mi-
nimuzeum, ktére docelowo ma znalez¢ sie w jednym z bokséw. Projekt ten zostat
przedstawiony pod koniec wrze$nia biezgcego roku podczas trzecich obchodéw
Swieta hal targowych przez Agencje Rozwoju Gdyni.

2. DWORZEC MORSKI - OBECNIE MUZEUM EMIGRACIJI

Drugim ciekawym przykladem szyldéw i ich dziejéw od lat trzydziestych do dzi§
sg te widniejgce na dzisiejszym Muzeum Emigracji, a dawniej Dworcu Morskim
w Gdyni, przy ulicy Polskiej 1 w poblizu skweru Gombrowicza, na terenie portu
morskiego.

Dworzec morski, wybudowany w stylu tzw. umiarkowanego modernizmu, po-
wstat jako terminal pasazerski 6wczesnej transatlantyckiej linii Gdynia—Ameryka.
Zostat zaprojektowany przez firme Dyckerhoff & Widmann z Katowic i wybudo-
wany w latach 1932-1934% Na poczatku budynek petnit funkcje, do ktorej zostat
przeznaczony — shuzyl jako dworzec morski. Stad na stynnych transatlantykach
odplywali pasazerowie do Ameryki. Jednak po likwidacji linii oceanicznej Gdynia—
Ameryka, w zasadzie az do otwarcia w nim Muzeum Emigracji w roku 2015, nie
bylo na jego wykorzystanie dobrego pomystu, miescily sie tu na przyktad biura czy

11 A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa.., dz. cyt., s. 85.

12 M. Sottysik, Gdynia. Miasto dwudziestolecia migdzywojennego. Urbanistyka i architektura, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1993, s. 194.
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sklepy®. Zmieniat sie réwniez jego wyglad, bo bryla ulegta zniszczeniu w trakcie
II wojny §wiatowej (lewy naroznik fasady przy Nabrzezu Francuskim zostat znisz-
czony w wyniku bombardowania). Zrekonstruowano go dopiero przed powsta-
niem muzeum, na wzor oryginatu z dwudziestolecia miedzywojennego.

Budynek w czasach, gdy funkcjonowat jako dworzec morski, zdobil szyld umiesz-
czony na zachodniej fasadzie — od strony Nabrzeza Francuskiego, gdzie cumowaly
transatlantyki. Byl wiec bardzo dobrze widoczny, zachowat sie tez na niektérych
archiwalnych fotografiach. Na zdjeciu z 1933 roku widzimy napis ,Biura Gdynia
Ameryka”, a w 1934 roku - ,,Gdynia Ameryka”, natomiast w 1935 roku ,Linja Gdy-
nia Ameryka™ Jak wida¢, szyld zmieniat sie czesto, ale zachowywat to samo badz
zblizone liternictwo. Analogiczny umieszczony byt réwniez na wschodniej fasadzie
budynku. Litery mialy prosty kréj jednoelementowy, bez dodatkowych ozdobni-
kéw i szeryfow, wykonane byly z ciemnego tworzywa, dzieki czemu odcinaty sie od
jasnej Sciany, bedac dobrze widoczne dla przyptywajacych i odptywajacych pasaze-
réow. Obok na wysoko$ci pierwszego pietra widaé ten sam napis — pojedyncze litery
umieszczone sg w kolejnych oknach budynku.

Analiza Zrédet fotograficznych i literatury przedmiotu nie naprowadza na za-
den konkretny kréj uzytego tu pisma. Byt poczatek lat trzydziestych, wiec w Pol-
sce wybor czcionek stosowanych w odlewniach byl ograniczony. Najwazniejszym
tropem bylby tu kr6j Paneuropa, jednak litery na dworcu nie odzwierciedlaja go
dokladnie. Forma liter jest prosta, ale nie geometryczna, i oparta na kole. W naj-
bardziej popularnym podreczniku do projektowania liter Technika liternictwa
Jana Wojenskiego (ktérego pierwsze wydanie pojawia sie prawie dwie dekady
poZniej — w 1951 roku) znajdujemy wzornik Futury, okre$lonej jako ,pismo bloko-
we, tzw. Futura™. Nie ma on jednak w tamtym czasie odmiany waskiej.

Wydaje sie, Ze nie zostal tu uzyty szyld wykonany w oparciu o konkretny kroj
liter. Ich prosta forma i brak kontrastu w grubosci kresek wygladajg na grotesk
Sciggly — czyli proste geometryczne litery w wersji wezszej, smuklejszej, i wydaja
sie nawigzywac do zalozen projektéw modernistycznych Bauhausu i nowej ty-
pografii z 1924 roku. By¢ moze réwniez do drukéw — plakatéw i ulotek reklamu-
jacych podréze polskimi transatlantykami projektowanych przez Tadeusza Gro-
nowskiego, wybitnego plakaciste tamtego okresu inspirujgcego sie art nouveau.
Bez watpienia szyld w tej formie koresponduje z architekturg obiektu.

Wspblczesnie na budynku Muzeum Emigracji widnieja dwa szyldy. Pierwszy
z nich znajduje sie po lewej stronie od gtéwnego wejscia — na narozniku elewacji,
ktéra po zniszczeniach wojennych zostata odbudowana w 2013 roku (fot. 2). Zre-
zygnowano z dawnego rozwigzania umieszczenia pojedynczych liter w oknach
budynku, teraz z pewnoscia napis wyglada czytelniej, przejrzysciej i subtelniej na
elewacji budynku. Drugi szyld znajduje sie na fasadzie zachodniej przy Nabrzezu

13 A.Orchowska-Smolinska, A. Jaskiewicz-Sojak, Modernistyczna architektura przemystowa i jej ochrona — na przykla-
dzie portu gdyriskiego, [w:] Modernizm w Europie. Modernizm w Gdyni. Architektura lat miedzywojennych i jej ochrona,
red. M.J. Sottysik, R. Hirsch, Urzad Miasta Gdyni, Gdynia 2009.

14 http://gdynia.fotopolska.eu/1003583,foto.html?0=b31768&p=1 (30 pazdziernika 2017).
15 J. Wojenski, Technika liternictwa, Polskie Wydawnictwo Ekonomiczne, Warszawa 1951, s. 238-239.
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Fot. 2.
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Francuskim. Pierwszy szyld ma pionowa orientacje tekstu, szyld na nabrzezu za-
chowuje identyczny uklad jak ten z lat trzydziestych i umieszczony jest w poziomie
(fot. 3). Oba zachowaly prosty, minimalistyczny ksztalt, nawigzujacy do eleganckiej
i nieco surowej estetyki modernistycznej. Cho¢ nowe szyldy, powstate na otwarcie
muzeum w 2015 roku, nie odtwarzajg bezposrednio szyldéw z lat trzydziestych,
to zachowany w nich zostat duch epoki modernizmu, dajac wrazenie estetycznej
spojnosci. Uzyty tu wspoélcze$nie kréj pisma to Futura, ta sama, ktéra widnieje na
szyldzie nad wej$ciem do gtéwnej hali targowej w Gdyni.
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TRADYCJA A WSPOLCZESNOSC

Jaka powinna by¢ dzisiaj ikonosfera Gdyni? Jak ksztaltowac tozsamos$¢ wizualna
miasta w XXI wieku z poszanowaniem dla obecnych w nim modernistycznych
tradycji projektowych? Pomiedzy najbardziej charakterystycznym dla tozsa-
moSci miejskiej okresem dwudziestolecia miedzywojennego a sytuacja obecna
istnieje pewna luka - przez wiele dekad nowo wybudowane miasto ewoluowato,
przechodzac kolejne okresy burzliwej historii Polski. Zasadniczy charakter bryt
architektonicznych modernizmu z lat trzydziestych pozostal, ale ulegly zmia-
nom réznego rodzaju detale, ktore wplynely na catos¢ ikonosfery. Pojawily sie
tez nowe elementy, takie jak neony w latach pieédziesiatych i szeSédziesigtych,
nawigzujace w mniejszej skali do unikatowego zjawiska ,neonizacji” Warsza-
wy. Przyktad hal targowych pokazuje mozliwo§¢ powrotu do pierwotnego cha-
rakteru miejsca wraz z detalami, takimi jak szyld oraz znajdujacy sie nad nim
zegar, ale nie jest to z pewno$cia jedyna droga dbania o miejsko$¢ i unikatowos¢
Gdyni.

AKTYWISCI MIEJSCY | ODNAWIANIE WIZUALNEGO OBLICZA GDYNI

W ostatnich latach w krajobrazie miasta dokonujg sie widoczne zmiany, kté-
re wydaja sie szczegdblnie istotne i warte uwagi w kontekscie powyzszych hi-
storycznych przemian. Zmiany w ikonosferze Gdyni czesto obejmuja projekty
typograficzne. Wiele sposréd nich powstalo w ramach dziatan lokalnych typo-
aktywistow, artystow i projektantéw graficznych. Istotny wplyw maja tez po-
lityka miasta i charakter wspélpracy miedzy zaangazowanymi w zmiany pod-
miotami, ktory przez kilka ostatnich lat ewoluowat. W artykule przedstawiona
zostanie tylko cze§¢ sposrod wielu realizacji projektowych i zaistniatych zmian.
Skatalogowanie i szczegélowe przedstawienie wszystkich wymagatoby doktad-
niejszego opracowania.

Obserwowane przemiany dotyczg réznych wymiaréw ikonosfery Gdyni, z kt6-
rych najbardziej zauwazalne to: murale (gtéwnie na fasadach blokéw mieszkal-
nych), szyldy, detale architektoniczne, metaloplastyka (na przykitad bramy czy
kratki §ciekowe) oraz neony (najmniej liczne przyktady).

Realizacje te mozna podzieli¢ na: nowe, nieistniejgce wczesniej projekty, odna-
wianie juz istniejacych lub zastepowanie danych projektéw nowymi, uznanymi
za lepiej zaprojektowane oraz bardziej adekwatne do przestrzeni miejskiej. Ana-
liza przyktadéw wskazuje na to, Ze za wiekszo$¢ z nich odpowiedzialne jest dzia-
tajace od 2011 roku na terenie Gdyni stowarzyszenie Traffic Design oraz wspét-
pracujacy z nim artysci i projektanci. Stowarzyszenie to grupa aktywistéw, ktéra
oddolnie zainicjowata dbanie o miasto w wielu wizualnych wymiarach. Dzieki
animowaniu Srodowiska tworcéw, artystow, aktywistow powstaje sie¢ dzialan nie
tylko projektowych, ale tez edukacyjnych, spotecznych czy kulturalnych. Sami
aktywisci za cel swoich dziatan podaja poprawe estetyki przestrzeni publicznej'.

16 https://www.facebook.com/pg/TrafficDesign/about/?ref=page_internal (30 pazdziernika 2017).
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Stowarzyszenie od szeSciu lat organizuje w Gdyni festiwal street artu, réw-
niez pod nazwa Traffic Design. Ostatnia edycja w pazdzierniku 2017 roku za-
tytulowana byla ,6 %” i stanowila podsumowanie dotychczasowych dziatan
w przestrzeni miasta. Byla rowniez zapowiedzig zmian w festiwalu, ktory przyj-
mie forme biennale, oraz wytyczeniem dalszych drég dla dziatalnosci organiza-
cji. Do tej pory festiwal objat wiele dziatan zwigzanych z krajobrazem typogra-
ficznym Gdyni oraz wypracowat Sciezki wspotpracy z innymi podmiotami, tak
by zmiany wprowadzaé w sposéb dobrze zaplanowany. Projekty realizowane
W przestrzeni miasta powstajg we wspoélpracy z plastykiem miejskim jako re-
prezentantem Urzedu Miasta Gdyni, miejskim konserwatorem zabytkéw oraz
z innymi placéwkami, na przyktad Centrum Designu Gdynia czy Laboratorium
Innowacji Spotecznych.

Od 2014 roku w ramach festiwalu zorganizowano akcje Re:design, ktéra
w swojej pierwszej odstonie poSwiecona byta miedzy innymi zmianie wygladu
stacji Szybkiej Kolei Miejskiej Gdynia—Redlowo. Stacje wedtug projektu architek-
ta Filipa Kozarskiego przemalowano na dwa odcienie koloru szarego i stworzono
duzy szyld w formie neonu w stylistyce retro, przyciaggajacy uwage i odrézniajacy
stacje od pozostalych linii SKM na tréjmiejskiej trasie. Szyld wyraznie nawigzuje
do stylistyki cold war neon design”, a jego litery majg mocny, wyrazisty charakter,
przez co sg czytelne, mimo nawigzania do krojéw pisankowych.

Czlonkowie Traffic Design zachowujg balans miedzy dzialaniami spektakular-
nymi i tymi na mniejszg skale. W kolejnych edycjach zrealizowali cykl szyldéw
rzemie§lniczych niewielkich zaktadéw w centrum miasta, na ulicy Starowiejskiej
oraz Abrahama. Prace nad projektem odbyty sie w 2015 roku w ramach uzyska-
nego dofinansowania w konkursie Banku BPH ,Zmieniaj Swiat wokoét siebie”.
Zakladaly odSwiezenie lub stworzenie szyldéw dla pieciu zakltadéw rzemie$lni-
czych w okolicy. Ostatecznie zrealizowanych zostalo sze§¢ projektéw autorstwa
znanych projektantéw graficznych lub studiéw.

Pierwszy z powstalych szyldow to neon Blawatek z delikatnym rysunkiem
pisma, stworzony dla sklepu z materiatami (fot. 4). Stylizowane na recznie pisa-
ne litery pasuja do nazwy sklepu. Szyld wykonany jest w formie bialego neonu
i zastgpil poprzedni jaskrawy kaseton. Mozna w nim dostrzec stylistyczne nawia-
zania do tradycji warszawskich neonéw z lat pieédziesiatych i szeSédziesiatych,
wspomnianego cold war neon design, na przyktad do pierwszego neonu stynnego
kina ,Atlantic” w Warszawie, gdzie uzyto pisma w minuskule nasladujacego pi-
smo reczne, jednocze$nie w ogéle nie pochylego. Neon Blawatek zostal zaprojek-
towany przez warszawskie studio projektowe Syfon Studio.

Inna realizacja, zaprojektowana przez Typy Studio, a stworzona dla zaktadu
maszyn do szycia, Iaczy w bardzo oryginalny sposéb typografie z metalowym
symbolem maszyny (fot. 5). Polaczono tu wersaliki w stowie ,maszyny”, subtel-
nie ozdobne, nawigzujace w charakterze do przedwojennych liter, ktére mozemy

17 Fenomen ten zostal systematycznie opisany w publikacji angielskojezycznej, a niedawno réwniez polskojezycz-
nej, zob. 1. Karwinska, D. Crowley, Polish Cold War Neon, Mark Batty Publisher, New York 2011.
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odnaleZ¢é na starych zdjeciach szyldéw w Gdyni, oraz ozdobne, pisankowe litery
w stowach ,do szycia” — stwarzajac tym samym atrakcyjny kontrast dwéch cha-
rakteréw pism.

Na ulicy Starowiejskiej odnowiono z kolei szyld kaletnika (fot. 6), wykonano go
ozdobng kursywag, tak by korespondowat z istniejgcym tuz obok zakltadem kra-
wieckim ,WiSniewski”. Stonowany w kolorze, nawigzuje do kolorystyki catego
zakladu i nie przytlacza elewacji, mimo Ze jest dos¢ duzy.

Przedostatnim zakladem, ktérego szyld odSwiezono w ramach akcji Re:design,
byl zaklad przerébek krawieckich. Gléwny nacisk zostat tu polozony na gustowne,
ale zarazem wyraziste wyeksponowanie bramy prowadzgcej do posesji, na terenie
ktorej znajduje sie zaklad. Zadbano o detal i w ciekawy sposéb wykorzystano meta-
loplastyke jako element ksztaltowania przestrzeni.

Ostatnim miejscem, gdzie wprowadzono zmiany, byl zaklad naprawy obuwia
przy ulicy Abrahama (fot. 7). W trakcie prac odnowiono réwniez szyld znajdujacej
sie po prawej stronie od wejscia piekarni (fot. 8), tak by wczesniejsze szyldy przyle-
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gajacych do siebie zaktadéw stanowily sp6jng calos¢. Te dwa przyktady w sposob
bardzo bezposredni nawigzuja do estetyki liter na szyldach z okresu miedzywojen-
nego w Gdyni. Malowane bezposrednio na elewacji, réwniez technicznie nawigzuja
do dawnego sposobu wykonywania szyldow.

Wszystkie projekty zostaly wykonane z poszanowaniem kolorystyki, detali ar-
chitektonicznych, linii gzymséw, sasiednich budynkéw. Cho¢ nie wszystkie szyl-
dy znajduja sie blisko siebie, mozna odnie$§¢ wrazenie spéjnosci zaréwno w ar-
chitekturze liter, jak i ich kolorystyce oraz stylistyce. Delikatne pisanki stanowia
ozdobe oszczednych form architektonicznych. Sp6jnosé ze stylistyka moderni-
zmu jest odczuwalna i przekonujaca.

WYTYCZANIE DALSZYCH SCIEZEK

Przedstawione w tekscie zrealizowane projekty typograficzne w Gdyni wplywa-
ja na wzbogacenie jej o elementy nawigzujace do dominujgcego stylu architek-
tonicznego. Wspoblczesne realizacje nie zawsze wprost cytuja projekty z okresu
modernistycznego lub powojennego, ale wchodza z nim w dialog. Prowadzenie
takich dziatan wydaje sie zadaniem bardzo odpowiedzialnym w wymiarze ksztal-
towania przestrzeni oraz dajacym artystom i projektantom duza sprawczoS$¢
w zakresie ksztalttowania ikonosfery miasta. Kierunek, w jakim zmierzajg dzia-
tania gdynskich aktywistéw, czyli dyskusja i wspétpraca z wladzami i artystami
zaproszonymi z zewnatrz (czesto z Warszawy, a wiec majacymi inny kontekst lo-
kalny projektowania), stwarza szanse na balans pomiedzy realizowaniem wizji
projektantéw a dialogiem z przestrzenig i jej odbiorcami.

Problemem, ktéry bedzie sie domagal rozwigzania w dalszej perspektywie,
jest fragmentarycznos$¢ rozwigzan — atrakcyjnych i stylistycznie uzasadnionych,
ale tworzacych pewien estetyczny ,zgrzyt” z sgsiadujgcymi elementami miejskiej
ikonosfery. Nie chodzi tu tylko o wielkoformatowe reklamy, ale réwniez o czasem
bardzo blisko usytuowane inne zaktady czy sklepy, reklamujgce sie za pomoca
jaskrawych koloréw — popularnej w polskiej reklamie Zétci i czerwieni, agresyw-
nie odcinajgcych sie od tta. Projekty szyldéw opisywane powyzej, wykonane z po-
szanowaniem architektury i sie w nig wpisujace, rowniez kolorystycznie, zostaja
czeSciowo przytloczone wizualng agresywnoscia tych mniej oryginalnych, ale
widocznych z daleka.

Miasto jest w toku przeksztalcen i wspélistniejg w nim obok siebie dwa od-
mienne porzadki estetyczne. Pozostaje wiec niezwykle istotna kwestia edukacji
wizualnej i ksztaltowania poczucia zakorzenienia w historii modernizmu, do
ktérego rozwiagzania krzykliwej reklamy zewnetrznej po prostu estetycznie nie
przystaja. Ten ciekawy moment transformacji z pewnos$cig wart jest zbadania
réwniez w konteksScie gtosu mieszkancéw oraz ich potrzeb w zakresie ksztalto-
wania miejskiej ikonosfery.

Pozostaje tez pytanie o poszukiwanie estetycznego balansu i kodu, ktéry po-
mogltby rozwigzywaé dylematy projektowe w zakresie ich zgodnosci z estetyka
modernizmu. Czym jest owa sp6jnos¢ z modernizmem we wspélczesnych projek-
tach typograficznych? Waznymi tropami do dalszych analiz wydaja sie pojecia
autentyczno$ci i wspétczesnej estetyki w projektowaniu.
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IN THE SPIRIT OF MODERNISM. TYPOGRAPHY IN PUBLIC SPACE OF GDYNIA -
ROOTS, INSPIRATIONS, CONTEMPORARY HISTORY

Typography in the Polish public space has been changing dynamically since the
1990’s. Alongside TypoPolo, which has stemmed from developing capitalism, many
carefully designed projects are born, connected with the history of a certain place
and consciously shaping its contemporary identity. Craftsmen’s services advertis-
ing signs can be an example here. The city of Gdynia is a unique phenomenon. In
recent years more and more typographic features have appeared in the city’s land-
scape, creating its visual identity, yet showing appropriate respect for the archi-
tecture’s dominant modernist style. Original signs inspired by inter-war and post-
war period aesthetics, neon signs, typography as a part of architecture — all create
a sense of concise urban policy, also supporting the actions of typoactivists. The
relationship between the tradition of modernism and contemporary typographic
designs is closely analysed, bearing in mind Gdynia’s political context in creating
the city’s image and prestige.
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