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Rewolucja cyfrowa i szybki postep technologiczny,
miedzy innymi w obszarze bio- i nanotechnologii,
obiecujac rozwigzanie wielu podstawowych, egzy-
stencjalnych probleméw (na przyklad tych dotycza-
cych bezpieczenstwa jednostkowego i publicznego,
dobrostanu, jakoSci zycia, $mierci), generujg réznego
rodzaju obawy, a nawet leki. Lek jest zwiazany z kul-
turowymi miarami, wyobrazeniami. Do§wiadczamy
go, gdy nie jesteSmy w stanie przyjac tego, co wyda-
rza sie niezgodnie z nimi. Lekamy sie réwniez, gdy
nie znajdujemy w poktadach zbiorowych wyobrazen
narzedzi pozwalajacych wyjasni¢ ani tego, co juz jest,
ani tego, co w nieodleglej przysztosci moze nam sie
przytrafic.

Nowe technologie stawiajg nas przed pytaniami
dotyczacymi statusu naszych wytworéw, natury tech-
nologicznych bytéw powstajacych w laboratoriach
naukowych, ,zyjacych maszyn” i ich granic. W sposéb
nieunikniony zmieniaja réwniez nas, dlatego pytania
te dotycza takze ludzkiej natury, naszej tozsamoscii gra-
nic, naszej gatunkowej przysztosci oraz mozliwosci in-
terakcji, koegzystencji i tworzenia wspélnoty z nowy-
mi aktantami. Dotychczasowe schematy myslowe oka-
zujg sie niewystarczajace do ujmowania produktéow
i interwencji laboratoriéw'. Kwestie te sg przedmiotem
ozywionych dyskusji toczonych w obrebie dyscyplin

1 Zob. E. Binczyk, Technonauka w spoleczeristwie ryzyka. Filozofia wobec nie-
pozqdanych nastgpstw praktycznego sukcesu nauki, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 260.
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humanistycznych i w zyciu codziennym, stymulujg rozwéj posthumanistycznych
i transhumanistycznych wizji podmiotowosci i osoby, a takze przyczyniaja sie do
wypracowywania nowych praw i norm regulujgcych ludzko-nie-ludzka zbioro-
wos¢. Nowe koncepcje nie sg jednak jeszcze elementem powszechnego imagina-
rium spotecznego.

Prognozy kresu homo sapiens na skutek katastrofy ekologicznej lub zastapienia
doboru naturalnego inteligentnym projektem realizowanym przez bioinzynierie,
tworzenie cyborgéw i,zycia nieorganicznego™, nawet jesli uznamy je — cho¢ z co-
raz wiekszym wahaniem - tylko za rezultaty wybujatej wyobrazni, stawiaja nas
przed myslowym eksperymentem, ktéremu trudno sprostac:

Z trudem dopuszczamy do siebie mysl, ze w przyszlosci nie bedzie juz istot obdarzonych
podobnymi do naszych emocjami i tozsamosciami, i Ze nasze miejsce zajmaq obce formy zy-
cia dysponujgce mozliwosciami dalece przewyzszajgcymi nasze. [...] powinnismy powaznie
traktowac teze, Ze nastepny etap dziejow bedzie stat pod znakiem nie tylko transformacji
natury technicznej i organizacyjnej, ale takze fundamentalnych przemian ludzkiej swia-
domodci i toZsamosci. A przeobrazenia te mogq by¢ tak gtebokie, ze podadzq w wqtpliwosé
samo pojecie , ludzkosci™.

Katastroficzne wizje sg wyrazem leku przed wyginieciem naszego gatunku
(uogdélnionej odmiany leku przed $miercia indywidualng), nawiedzajgcego wy-
obraznie popularng co najmniej od Sredniowiecza®, i niemoznosci zapanowania
nad konsekwencjami zmian, ktérych jesteSmy sprawcami. Tadeusz Stawek pisze:
»Ostatecznie bowiem lek jest uznaniem potegi tego, co poza mng i od czego je-

2 Pojeciem zycia nieorganicznego postuzyt sie Yuval N. Harari do okreslenia na przyktad wiruséw komputero-
wych, ktére mogg samodzielnie ewoluowac. Wskazat on réwniez trzy sposoby realizacji inteligentnego projektu
(Y.N. Harari, Od zwierzqt do bogow. Krétka historia ludzkosci, ttum. J. Hunia, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2014). Na temat kresu homo sapiens zob. na przyklad A. Weisman, Swiat bez nas, tham. J. Mrzigod, Wydaw-
nictwo CKA, Gliwice 2007; F. Fukuyama, Koniec cztowieka, ttum. B. Pietrzyk, Wydawnictwo ,Znak”, Krakéw 2004;
Y.N. Harari, Od zwierzqt do bogow.., dz. cyt., s. 481-504; R. Kurzweil, Nadchodzi osobliwos¢. Kiedy czlowiek przekroczy
granice biologii, thum. E. Chodkowska, A. Nowosielska, Kurhaus Publishing, Warszawa 2013. Andrzej Zybertowicz
we Wprowadzeniu do pracy zbiorowej Samobdjstwo Oswiecenia. Jak neuronauka i nowe technologie pustoszq ludz-
ki swiat formuluje ,po to, aby sie nie sprawdzily”, dwie ostrzegawcze prognozy. Prognoza mocniejsza brzmi: ,sa
w toku i nabieraja tempa procesy, ktoérych splot z duzym prawdopodobieristwem doprowadzi do gatunkowej lub
fizycznej eksterminacji ludzkoSci. Eksterminacja gatunkowa moze przybrac rézna postac — koniec Swiata ludz-
kiego takiego, jaki znamy, tj. z ludzka, cielesna, §wiadoma osoba, ktéra zostataby zastapiona to przez formy mniej
lub bardziej poddane cyborgizacji, to réznorakie §wiadome byty hybrydowe (np. zwierzeco-ludzkie), az po umy-
stowo§¢ czysto wirtualng, cyfrowa. Eksterminacja fizyczna oznacza, iz jakie§ powotane przez nas do zycia formy
istnienia — np. nanoboty, sztuczna inteligencja — zlikwiduja nasz gatunek w ogéle. [...] rzecz w tym, iz pustoszenie
ludzkiego swiata przez nowe technologie jest tak zaawansowane, rozgrywa sie na tak wielu polach, ze w toku sa
procesy w pewien sposéb wymuszajgce skorzystanie na ludzkosci z owej mozliwosci” (A. Zybertowicz, Wpro-
wadzenie, [w:] A. Zybertowicz, M. Gurtowski, K. Tamborska, M. Trawinski, ]. Waszewski, Samobdjstwo Oswiecenia.
Jak neuronauka i nowe technologie pustoszq ludzki swiat, Wydawnictwo ,Kasper”, Krakéw 2015, s. 14). Warto zwré-
ci¢ uwage na komentarz Rosi Braidotti dotyczacy tych alarmistycznych wypowiedzi. Filozofka podziela troske
o status cztowieka, ale nie obawia sie juz zmiany jego pozycji (zob. R. Braidotti, Po cztowieku, thum. A. Bednarek,
A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014, s. 145).

3 Y.N. Harari, Od zwierzqt do bogow.., dz. cyt., s. 499-501.

4 U.Jarecka, Konceptualizacja zagrozen biotechnologicznych w kulturze audiowizualnej, [w:] Nie tylko Internet. Nowe
media, przyroda i ,technologie spoteczne” a praktyki kulturowe, red. J. Mucha, Zaktad Naukowy ,Nomos”, Krakéw
2010, s. 296.
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stem zalezny™, a tym, od czego dzi$ zalezymy;, jest technologia® - postrzegana jako
réownie nieprzewidywalna jak jeszcze niedawno natura, ktérg miata okielznac.
Technologia, ktéra miata by¢ narzedziem panowania, zarzadzania, porzadkowa-
nia nieokielznanego i nieprzewidywalnego, naturalnego i spolecznego wymiaru
naszej egzystencji, przestaje by¢ kontrolowalna. Co wiecej, to ona podporzadko-
wuje. Przestajac by¢ narzedziem, zajmuje miejsce zarzadzajgcego, czynigc go in-
strumentem w realizacji wlasnych celé6w. To ona wymaga opanowania, stajac sie
natura. Ta nieoczekiwana zamiana miejsc, to roszczenie do bycia jak my lub bycia
natura jest jednym z istotnych motywéw filméw o androidach i sztucznej inteli-
gencji oraz dziatan artystycznych. Artykutuja one takze obawy zwigzane z utratg
przez anthroposa centralnej pozycji w §wiecie, przejeciem przez maszyny podsta-
wowych wyznacznikéw podmiotowosci i statusu odrebnego ludzkiego bytu oso-
bowego oraz ze staniem sie przez nie elementem autonomicznej technonatury.

W niniejszym artykule analizuje dwie prace prezentowane w ramach WRO Fe-
stiwal ,,Eco Expanded City” w 2017 roku: performance Simona Laroche’a i Davida
Szanty Orchestrer la Perte (Perpetual Demotion) oraz film Lost Drones grupy The For-
tunists’, ktére podejmujg kwestie pozycji technologii wobec podmiotu ludzkiego
inatury. Ich autorzy, nie epatujgc zagrozeniami ze strony technologii, przywotuja
dosé tradycyjne koncepcje podmiotu i natury, ktére nadal organizujg myslenie
o nas i Swiecie. Ich podwazenie za sprawa nowych technologii, jak juz wspomnia-
no, oznacza utrate istotnych schematéw myslowych porzadkujacych §wiat i — co
za tym idzie — gwarantujgcych poczucie egzystencjalnego bezpieczenstwa. Co
wiecej, zachwianie ideg natury ludzkiej, osoby, autonomicznego, zastanego po-
rzadku natury oznacza podwazenie istotnych kulturowych wartosci, takich jak:
wolnosc?, indywidualnosé, autentycznosé, zycie ludzkie.

ON, ONA, ONO, CZYLI ,JA”
Piotr Jezierski w pracy Sila strachu. Wplyw Apokalipsy i lekow zimnowojennych
na wybrane nurty kultury popularnej’ pisze, ze w kulturze popularnej konca lat

5 T. Stawek, Lukrecjusz i Defoe. Dwie lekcje Ieku, ,Kultura Wspéiczesna” 4(75)/2012, s. 24.

6 Terminem ,technologia” obejmuje w niniejszym tekscie nie tylko metody dzialania wykorzystujace osiagniecia
nowozytnej nauki laboratoryjnej, proces wytwarzania konkretnych urzadzen oraz zwigzane z nim zalozenia, cele,
wartosci, ale tez same te urzadzenia, a wiec technike. Inspiracje do takiego ujecia technologii czerpie z: M. Gwiazdo-
wicz, P. Stankiewicz, Wprowadzenie, ,Studia Biura Analiz Sejmowych Kancelarii Sejmu” 3(43)/2015, s. 9.

7 Dziekuje bardzo pani Dagmarze Domagale z WRO Center za pomoc w znalezieniu wlasciwych materialéw do
tego tekstu oraz za ich udostepnienie.

8 Problem konsekwencji zastosowania biotechnologii do projektowania zycia ludzkiego w zwigzku z kwestiami
aksjologicznymi rozwaza Krzysztof Solarewicz w tekscie Nadnatura.. (K. Solarewicz, Nadnatura. Wizje cztowieka
przysztosci we wspotczesnej debacie naukowej i popularnonaukowej, ,Prace Kulturoznawcze” 2(14)/2012, s. 97-108).
Autor przywoluje argumentacje Michaela Sandela z pracy The Case against Perfection. Ethics in the Age of Genetic
Engineering, w ktéorej ten wskazuje, ze ,usilne ograniczanie tego, co los przynosi z sobg — w odréznieniu od staran
przezwyciezenia go — odziera¢ nas moze ze zdolnosci do empatii i uznawania podmiotowosci innych, a w nastep-
stwie takze zagraza¢ wolnosci. Po pierwsze, wolno$ci rozumianej negatywnie — a wiec wolnosci od genetycznych
uwarunkowan, bedacych rezultatami woli na przyktad rodzicéw. Po drugie, ograniczanie wplywu losu zagrozié
moze wolnosci pozytywnej, czyli do wybierania wlasnej sciezki — etycznej, spotecznej czy zawodowej” (K. Solare-
wicz, Nadnatura..., dz. cyt., s. 102).

9 P Jezierski, Sita strachu. Wplyw Apokalipsy i lekow zimnowojennych na wybrane nurty kultury popularnej, Wydaw-
nictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk 2012.
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siedemdziesigtych ubieglego wieku zmienia sie pozycja maszyn, sa one coraz
czesciej ukazywane jako zagrozenie dla czlowieka: ,Zimnowojenne leki przed
Smierciono$ng technologia, ktéra moze zniszczy¢ nasza cywilizacje, ewoluowa-
ly do bardziej intymnej formy. [...] Bomba atakujaca «z zewnatrz» zamienila sie
w technike manipulacji «od Srodka»™°.

Jednym z istotnych elementéw leku przed technologia staje sie obawa przed
utraty czlowieczenstwa, zagrozeniem ze strony coraz bardziej przypominajg-
cych nas maszyn, a zatem przed niemoznoScig rozréznienia tego, co ludzkie,
itego, co nieludzkie. Maszyny, ktore zyskuja samoswiadomosé, sg inteligentne,
podejmuja decyzje, samoreprodukuja sie, potrafig sie komunikowaé, ktamaé
i moéwic¢ prawde, zabija¢ i ratowaé, odczuwac i wyraza¢ emocje, pragng wol-
nosci i praw obywatelskich. Wszystkimi tymi cechami, cho¢ w réznym stop-
niu, charakteryzuja sie kolejni nie-ludzcy-coraz-bardziej-ludzcy bohaterowie
filmoéw — od Eowcy androidow (1982) przez kolejne czeSci Terminatora (1984 i p6z-
niejsze), Animatrixa (2003), Ghost in the Shell (1995-2017) po Ex Machina (2015),
obrazy Ona (2013) i Blade Runner 2049 (2017) czy niektoére z odcinkéw Czarne-
go lustra (2011 i pdézniejsze). Filmy te ujawniaja groze Swiata postludzkiego,
machinocentrycznego, w ktorym wyjatkowy status czltowieka, taki, jakim go
sobie wyobrazaliSmy, i jednostki sg nie do odzyskania. To nie rzeczy, urzadze-
nia techniczne, maszyny sa naszymi narzedziami, lecz to my stajemy sie ich
instrumentami. Z jednej strony to zatarcie granic miedzy ludzkim a nieludzkim
dokonuje sie wewnatrz osoby ludzkiej (hybrydyzacja, cyborgizacja cztowieka),
a z drugiej — poza nig, w samej maszynie, na przyktad w androidzie czy sztucz-
nym zyciu, replikancie.

Niezaleznie od formutowanych nieesencjalistycznych (poststrukturalistycz-
nych, posthumanistycznych, transhumanistycznych) wizji podmiotowosci i toz-
samosci jednostki wspoétczesne imaginarium spoteczne, a takze psychologia, na-
dal w istotny sposéb opierajg sie na klasycznej, zachodniej koncepcji osoby*. Jej
syntetyczne ujecie przedstawil swego czasu Clifford Geertz, zestawiajgc ja z wy-
obrazeniem jawajskim, balijskim i marokanskim. W eseju ,Z punktu widzenia tu-
bylca”. O naturze antropologicznego rozumienia pisat:

Zachodnia koncepcja osoby jako okreslonego, unikatowego, mniej lub bardziej zintegro-
wanego motywacyjnie i poznawczo uniwersum, jako dynamicznego centrum swiadomo-
Sci, emocji, sadow i aktywnosci, zorganizowanego w wyrazistq catosé, ujetq w opozycji
zaréwno wobec innych podobnych catosci, jak i jej otoczenia spotecznego i przyrodnicze-
go, jest — mimo naszego doni przywiqzania — pojeciem dos¢ dziwacznym na tle innych
kultur®.

10 Tamze, s. 142.

11 Wymienione tu tytuly sg przyktadami, by¢ moze najglosniejszymi, filmowych debat nad postantropocentrycz-
nym §wiatem.

12 Wydaje sie, ze wspomniane realizacje filmowe potwierdzaja taka konstatacje.

13 C. Geertz, ,Z punktu widzenia tubylca”. O naturze antropologicznego rozumienia, [w:] tenze, Wiedza lokalna. Dalsze
eseje z zakresu antropologii interpretatywnej, ttum. D. Wolska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2005, s. 66-67.
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W centrum zachodniej wizji $wiata, majacej swe Zrédla w filozofii greckiej
i chrzescijanstwie, znajduje sie ludzkie indywiduum - byt cielesno-duchowy, sa-
moswiadomy, samoistny, integralny, bedacy zrédtem dziatan, ktéremu przystu-
guje godnos¢ i autonomia, dazacy do oryginalnosci i autentycznosci. Wiasnie ta
koncepcja osoby, nawet jesli w debatach naukowych i filozoficznych nie jest przyj-
mowana bezkrytycznie, a moze w ogble juz nie organizuje myslenia nad ludzkim
podmiotem, stanowi trwaly fantazmat zachodniej wyobraZzni zbiorowej, przed-
miot pragnien, ktérego ostateczna utrata budzi lek. Obiektem naszej troski jest
status i pozycja cztowieka oraz jednostkowe ,ja” (,JesteSmy wyczuleni na ja, dba-
my o nie, glosimy tolerancje i potrzebe zrozumienia odrebnosci. Za tym wszyst-
kim tkwi pogtebiony lek o siebie, pragnienie pozostania w bezpiecznej rzeczywi-
sto$ci™), nieustannie podtrzymujemy dazenie do bycia Jedynym, dominujgcym,
autonomicznym bytem. Kwestia tozsamosci jednostki, jej autonomia jest zrédtem
nowoczesnych lekéw. Obawiamy sie, Ze nie rozpoznamy tego, kim jestesmy, utra-
ty siebie, niebycia autentycznie soba, oddania sie pod wtadze cudzego spojrzenia,
koniecznosci uzyskania uznania innych, bez ktérego, jak sie okazuje, nie mozna
sie okreslic'®. Jesli bycie autonomiczna jednostka nie jest w nowoczesnosci wybo-
rem', ale nakazem, jesli autentycznos¢ jest ideatem moralnym, ktéremu winni-
Smy sprostac, to destrukcja tradycyjnego podmiotu oznacza podwazenie istotnych
dla nowoczesnoSci wartosci, ktore organizowaly zycie spoteczenstw Zachodu. Ich
realizacja nie byta oczywiScie pozbawiona negatywnych konsekwencji, wystarczy
wspomnie¢ debate, ktérg przywoluje w obronie ideatu autentycznosci Charles
Taylor, czy rozwazania nad utratg wolnosSci Ericha Fromma'.

Leszek Koczanowicz w tekScie Tozsamos¢ jako niewygoda. Dwie genealogie no-
woczesnej hamartii wskazuje, Ze bycie nie sobg, bycie nie na swoim miejscu, ktére
opisuje uzywajac kategorii hamartii, zostaje w nowoczesnosci zdemokratyzowa-
ne i staje sie doswiadczeniem powszechnym®. U jego zrédet lezy opisany juz kon-
cept podmiotu, ktéremu jednostki nie potrafig sprostaé: ,Prawie réwnoczesnie
jednak [z kulturowym ukonstytuowaniem silnego podmiotu — przyp. RT] rozwija
sie przekonanie, ze realne ludzkie istnienie nie moze nigdy by¢ w petni spelnione,
gdyz zawiera w sobie nieuchronnie elementy (samo)alienacji. Cztowiek zawsze

14 Nalezy pamietaé, ze w tradycji zachodniej formutowano rézne filozofie podmiotu. Powyzsza charakterystyka
wskazuje na pewne istotne cechy charakteryzujace podmiot w ujeciu modernistycznym (zob. M. Majczyna, Podmio-
towos¢ a tozsamosé, [w:] Tozsamosc czlowieka, red. A. Galdowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw
2000, s. 38). Bylo ono, podobnie jak zwigzane z nim esencjalistyczne pojmowanie tozsamosci osobowej, na rézne
sposoby kwestionowane. Autentyczno$¢ i oryginalno$¢ to cechy podmiotu nowoczesnego, ktére sa przedmiotem
jego troski, czyms, o co musi sie stara¢ od momentu narodzin etyki autentycznosci w XVIII wieku (zob. Ch. Taylor,
Etyka autentycznosci, thum. A. Pawelec, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,Znak”, Krakéw 1996).

15 P Jezierski, Sila strachu..., dz. cyt., s. 166.

16 Na temat uznania zob. G.W.E. Hegel, Fenomenologia ducha, thum. ES. Nowicki, Wydawnictwo ,Aletheia”, Warsza-
wa 2002, rozdz. 4; Ch. Taylor, Etyka..., dz. cyt.

17 Zob. L. Koczanowicz, Lek i olsnienie, ,Pismo” 6/2018, https://magazynpismo.pl/lek-i-olsnienie/# (20 czerwca 2018).

18 Ch. Taylor, Etyka.., dz. cyt.; E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, thum. O. i A. Ziemilscy, Spétdzielnia Wydawnicza , Czy-
telnik”, Warszawa 1993.

19 L. Koczanowicz, ToZsamos¢ jako niewygoda. Dwie genealogie nowoczesnej hamartii, ,Teksty Drugie” 2(170)/2018,
s. 335-353.
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stoi w niewlasciwym miejscu i nie jest to przez niego zawinione!”*°. Brak autono-
mii, jak wskazuje filozof, ujawnia sie w obszarze polityki, relacji miedzyludzkich,
kultury. W ich obrebie jednostka rozpieta jest miedzy biegunami autonomii i za-
leznosci, autentycznosci i nieautentycznoSci. Napiecie to pojawia sie tez obecnie
w sferze cywilizacji, z zaréwno realnym, jak i prognozowanym technologicznym
potencjatem ingerencji w nasza cielesng i duchowsg konstytucje, w nasze ,ja”.
W katastroficznych wizjach ingerencji technologii w ludzki S§wiat i jestestwo nie
tylko nie jesteSmy sobg, ale tez wychodzimy poza czlowieczenstwo, ktérego mia-
ra jest silny autonomiczny podmiot, traci on bowiem swa autentycznosc¢ i spraw-
stwo na rzecz inteligentnych maszyn w nim lub na zewnatrz niego. Lek budzi
niepewno$¢ co do obecnoSci w nas obcego, podporzadkowania technologicznym
sprawcom, co oznacza¢ musi obawy dotyczace autonomii w dziataniu, autentycz-
nosci dosSwiadczanych emocji, a nawet tresci pamieci. By¢ moze zasadne bytoby
zobaczenie w filmowych androidach i replikantach zwierciadlanych odbié¢ nowo-
czesnego podmiotu, ktory, przepytujac swe technologiczne alter ego (na przyktad
w Blade Runner 2049), sprawdza, jak daleko moze sie posuna¢ w byciu nie sobg
i nie na miejscu, ktéry usitujac nawigzaé¢ intymna relacje z mechanicznym pod-
miotem, podejmuje dialog z wyalienowanym w maszynie sobg (Ona). By¢ moze
jest to rowniez poszukiwanie posthumanistycznej wizji podmiotu, ktéra wyzwoli
nas z nowoczesnej hamartii*

Inspirujac sie wywodem Koczanowicza, mozna podjac jeszcze jeden watek le-
kéw zwigzanych z utrata siebie, tym razem za sprawa pozbawienia pozycji Pana
w interakcji z technologiami. Kwestie te podejmuja Simon Laroche i David Szan-
to w pracy Orchestrer la Perte (Perpetual Demotion) z 2014 roku. Laroche jest arty-
stg oraz wykltadowca sztuki elektronicznej i nowych mediéw na Uniwersytecie
Concordia w Montrealu w Kanadzie, natomiast Szanto zajmuje sie naukami ga-
stronomicznymi i badaniem praktyk zwigzanych z zywieniem, miedzy innymi
kierowal programem studiéw magisterskich representation, meaning and media
na Uniwersytecie Nauk Gastronomicznych w Pollenzy we Wtoszech. Orchestrer la
Perte to pierwszy wspdlny projekt wymienionych artystow, w ktérym podejmuja
problem relacji miedzy ludZzmi a maszynami. Jego gléwnym bohaterem jest ro-
bot, ktéry karmi widzéw przygotowang przez tworcoéw ,tajemniczg, organiczng
substancjg”*.

Jednym z czestych uzasadnien rozwoju robotyki i konstruowania androidéw
jest dostarczanie inteligentnych pomocnikéw, opiekunéw oséb starych i chorych.
Coraz bardziej antropomorficzne maszyny miatyby, by¢ moze bardziej troskliwie
niz ludzie, sprawowaé nad nimi opieke. Simon Laroche w wypowiedzi komentu-
jacej projekt zwraca uwage na zmiane charakteru relacji miedzy nami a maszy-

20 Tamze, s.339.

21 Mozna tu wskaza¢ na przyktad réznego rodzaju neurotechnologiczne ingerencje, jak wszczepianie do mézgu
implantow.

22 Czy taka odpowiedzig moglaby by¢ koncepcja podmiotu zaproponowana na przyklad przez Rosi Braidotti, to
temat na inng rozprawe.

23 S.Laroche, D. Szanto, Orchestrer la Perte/Perpetual Demotion, WRO Art Center, 2014, http://wrocenter.pl/pl/perpe-
tual-demotion/ (20 czerwca 2018).
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nami — stajg sie one bardziej intymne i jednocze$nie w istotny sposéb ksztattuja
nasz sposob postrzegania s§wiata. Takg intymng relacja miedzyludzka, zawia-
zywana i eksplorowang w projekcie, jest karmienie. Na poczatku naszego zycia
jestesmy karmieni przez matki, ktére odzywiaja nas, pielegnuja i dajg poczucie
bezpieczenstwa. Pdzniej te role pelnia najczesciej ,znaczacy Inni” - cztonkowie
rodziny, przyjaciele, kochankowie. Dopiero w sytuacjach ekstremalnego braku
wystarczalnoSci jesteSmy karmieni przez innych — obcych opiekunéw, ktérym
musimy zaufaé. Artysci chcieli przyjrze¢ sie reakcjom, jakie wywotuje w nas
otrzymywanie pokarmu od robota. Nie przypomina on czlowieka, jest geome-
tryczng konstrukcja, klasyczna maszyng, ktéra z pewnoscia nie budzi sympatii.
Karmieni moga przyjrzec sie sobie w momencie podawania im pokarmu w wypo-
lerowanej kuli, w ktérej odbijajg sie ich znieksztatcone twarze. Laroche ttumaczy,
ze chodzito mu o pokazanie ,dyskomfortu i niepewnosci, jaka czasami czujemy
w kontakcie z technologia™. Jesli jednak dokonamy, by¢ moze nieuprawnionej,
antropomorfizacji robota i uznamy, ze wypolerowana kula jest ,twarzga” maszy-
ny, to odbije sie w niej jej sposéb widzenia karmionych. Mozna powiedzie¢, ze
artysSci zwracaja naszg uwage na niesymetrycznos¢ relacji miedzy nami i ma-
szynami, na nieadekwatno$¢ tworzonych przez nie obrazéw ludzkich partneréow
ich interakcji. Zmuszeni s oni do podporzadkowania sie maszynie, inaczej nie
zostang przez nig nakarmieni. Warunkiem relacji z robotem, zdobycia jego uzna-
nia i troski (karmienie jest jedna z jej form) jest podlegtosé: ,On sie do ciebie nie
przystosuje. Ty musisz da¢ mu swobode. To karmigcy robot, ktéry podporzadko-
wuje ciebie i ma nad toba kontrole”. Artysci nie zdradzajg, czym robot karmit
uczestnikow performance’u (podczas prezentacji projektu we Wroctawiu byt to
positek sporzadzony na podstawie wskazéwek mieszkancéw tego miasta). Ludzie
bioracy udziat w projekcie musieli wiec catkowicie mu zaufa¢ - jedzenie mogto
by¢ smaczne i zdrowe, ale mogto by¢ tez czyms obrzydliwym i szkodliwym.
David Szanto w komentarzu do pracy podkresla, ze zalezalo mu na zwré-
ceniu uwagi na ,wymiar polityczny, kulturowy i historyczny jedzenia, takze
w kontekScie wladzy”?°. Kwestia wladzy jest kluczowa dla tej pracy, problema-
tyzujacej relacje miedzy czlowiekiem a maszyna. Autorzy dokonuja istotnego
odwrocenia relacji miedzy cztowiekiem-Panem, tworcg maszyn, ktéremu maja
one stuzy¢, a robotem-Niewolnikiem. Czlowieka, ktoéry asystuje robotowi, po-
dajgc mu tyzeczki z pokarmem, okreslaja mianem Niewolnika. Niewolnikami
sg jednak, jak sadze, rowniez ci, ktérzy pozwalajg sie karmic. Krotka charak-
terystyka pracy zawiera nastepujgce stwierdzenie: ,Proces karmienia, jako
symbol wladzy i jej pozbawiania, wyzszosci, wzrostu, ale tez rozktadu i $mierci,
obrazuje zlozonos¢ relacji miedzy ludzmi a technologia, w ktérej powoli i, zda-
waloby sie, nieodwotalnie nastepuje odwracanie ré1”%. To, mozna powiedzie¢,

24 Zob. film Simon Laroche + David Szanto (CA) on Perpetual Demotion, WRO Art Center 2016, wrocenter.pl. Film
dostepny jest w Centrum Sztuki WRO we Wroctawiu.

25 Tamze.
26 Tamze.
27 S.Laroche, D. Szanto, Orchestrer la Perte/Perpetual Demotion, dz. cyt.
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punkt zwrotny w historii czlowieka i jego konstytucji, ktéry rozpoczyna, uzy-
wajac tytutu projektu, ,nieustanng degradacje”. Czy eksplorowang przez arty-
stow relacje miedzy robotem a czlowiekiem mozemy ujmowaé w kategoriach
Heglowskich, opisujgcych proces uzyskiwania samoswiadomosci? Jesli tak, to
omawiana praca eksponuje réwniez konstytutywng dla posthumanistycznego
podmiotu relacje z maszyna.

TECHNOLOGIA, CZYLI NATURA

W imaginarium spotecznym dos¢ stabilng pozycje ma réwniez nowoczesny kon-
cept natury (przyrody), pojmowanej — w pewnym stopniu podobnie jak podmiot
ludzki - jako byt istniejacy samodzielnie, niezaleznie od czlowieka i jego kultury,
autonomiczny, regulowany wtasnymi prawami. Takie wyobrazenie natury poja-
wia sie jeszcze w debatach nad zmianami klimatycznymi i inzynieryjnych pro-
jektach zaradzenia ich konsekwencjom?.

Rodzgca sie w renesansie nowozytna nauka traktowata nature jako przedmiot
badan, ,synonim logiki i tadu”®, dziedzine, ktérag mozna poznaé. Wiedza o na-
turze miata by¢ kluczem do zapanowania nad Swiatem, nad przyroda, ktéra ze
wzgledu na swa niszczycielska silte, budzacg groze i lek, musiata zostaé ujarzmio-
na. Niezaleznie od przyjetego antropocentrycznego czy biocentrycznego® spoj-
rzenia na nature pozostaje ona czyms$ danym i autonomicznym. Ze wzgledu na
jej dewastacje za sprawg ludzkich dziatan otaczana jest troska. Zanikanie jej fan-
tazmatycznego pierwotnego stanu jest przyczyna niepokoju.

Ingerencje technologiczne w przyrode jeszcze do niedawna nie byly zwia-
zane z przekroczeniem kierujgcego jej ewolucjg prawa doboru gatunkéw. Dzis
prace bioinzynieréw i kreatoréw sztucznego zycia tamig to prawo, a rozwéj na-
tury zaczyna by¢ ksztalttowany przez, jak to okreslit Yuval N. Harari, ,inteligent-
ny projekt”. Nowe technologie znoszg przyjmowana do tej pory granice miedzy
naturg a ,sztuczng naturg’, zmieniajg nature w technonature’, ktéra staje sie
réwnie grozna i budzaca lek jak natura sprzed nowoczesnej obietnicy zapano-
wania nad nia.

Elementami technonatury staja sie powoli bioinspirowane maszyny, owa-
dy-cyborgi, wykorzystywane do inwigilacji i jako bron. Poruszajg one nasza
wyobraznie, a przede wszystkim budzg lek. Wywotujacy strach obraz owadow
zdolnych do niekontrolowanego rozmnazania sie, podlegajacych tajemniczym
metamorfozom, tworzgcych niespodziewanie pojawiajace sie i atakujace roje,

28 Oczywiscie natura, podobnie jak ludzki podmiot, byta i jest réznie konceptualizowana. Przywotane tu rozu-
mienie nie jest wiec jedynym mozliwym, nie oddaje tez nowych prob jej ujecia, ktére znosza zasadnicza dla nowo-
czesnosci opozycje miedzy naturg i kultura, oferujac pojecie naturokultury (zob. B. Latour, Nigdy nie bylismy no-
woczesni. Studium z antropologii symetrycznej, thum. M. Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa 2011; B. Latour, Polityka
natury, ttum. A. Czarnecka, Wydawnictwo ,Krytyka Polityczna”, Warszawa 2009).

29 . Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Wydawnictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk 2014,
s. 40.

30 Tamze, s. 53-54.

31 Zob. R. Taniczuk, Drony pigkne jak motyle, natretne jak komary i pracowite jak mrowki. Uwagi o naturze i sprawstwie
bionicznych owadow, [w:] Czego pragng drony?, red. R. Nahirny, A. Kil, M. Zamorska, Wydawnictwo Naukowe ,Kate-
dra”, Gdansk 2017.
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przed ktérymi nie sposéb sie ukryé¢, jest zwizualizowany w przedstawieniach
dronéw, bzyczacych trutni krazacych w poszukiwaniu wrogéw, czy drona-koma-
ra, ktujacego w palec®. Leki zwigzane z mechanicznymi owadami opisuje Hugh
Raffles w Insectopedii:

Jest koszmar o armii, ktéra finansuje prawie wszystkie badania podstawowe w nauce
o insektach, koszmar wnikania sondami w mozgi i ciecia brzytwami oczu, koszmar, Ze
jesli ujawniq sie tajemnice rojenia sie szarariczy, nawigacji pszczot lub mréwezego poszu-
kiwania, to zrodzq one inne sekrety, jedne koszmary stworzq inne koszmary, poczwarki —
inne poczwarki, owady zrodzone z mikroimplantow; po czesci maszyny, po czesci owadzie
owady, zdalnie sterowane, uzbrojone, inwigilujqce; cmy wykonujgce lot bojowy; tajne zuki;
nie wspominajqc o robotycznych owadach, masowo produkowanych, masowo rozmiesz-
czanych, masowo samobdéjczych, koszmarnych owadach. To sq senne koszmary o nadcho-
dzgcych wojnach, wojnach owadow bez narazonych na atak centrow dowodzenia, for-
mujqcych sie i rozpraszajqcych, skupiajgcych sie i rozptywajgcych, zdecentralizowanych,
usieciowionych; o net war, o sieciocentrycznych dziataniach wojennych, o wojnach bez
ofiar (przynajmniej po naszej stronie), sny o Osamie bin Ladenie, gdzies w jaskini. Sq to
koszmary o niewidocznych terrorystach, rojgcych sie bez liku, atakujgcych osobiste miejsca
i niestrzezone chwile. Koszmary naszego wieku, koszmary wylaniania sie, roju zla, zgrai
zlych ludzi, superorganizmu ponad jednostkami ,rojgcymi sie z wlasnej inicjatywy” — na-
mierzajgcymi z rozproszonych lokalizacji rozne cele, a potem rozpraszajgcymi sie tylko po
to, aby uformowac nowe roje>.

Zdecydowanie mniej przerazajacy obraz dronéw przedstawia mock-doku-
ment Lost Drones (2015) autorstwa niemieckiej grupy The Fortunists. Jego gtow-
nym bohaterem jest Roland Nien, prowadzacy schronisko dla zagubionych,
bezpanskich dronéw. Drony budza wiele emocji, takze negatywnych. Z jednej
strony sa kolejnymi urzadzeniami poszerzajacymi pole naszego widzenia, ze-
wnetrzng protezg naszego oka i — jako takie — obiektem konsumenckich pra-
gnien. Z drugiej — sa rowniez symbolem wspoéiczesnych praktyk inwigilacyjnych
inadzorczych, oferujgcych poczucie bezpieczenstwa za cene utraty prywatnosci
i wolnosci. Autorzy dokumentu rozpoczynajg swa opowies¢ o dziwnym zacho-
waniu dronéw od wskazania wtasnie tych funkcji bezzatogowych statkéw po-
wietrznych. Pierwsze kadry filmu ukazujg nam §wiat widziany z perspektywy
wirtualnego oka drona. Narrator informuje nas o wyjgtkowo wysokim popycie
na te urzadzenia wsréd Niemcéw mieszkajgcych w poblizu granicy z Holandia.
Pozwalajg im one bez skrepowania podgladaé¢ zwyczaje zagranicznych sasia-
déw. Dowiadujemy sie, ze w wiejskich okolicach mozna zaobserwowa¢ dziwne
zachowania dronéw, ktore wydaja sie dziala¢ samodzielnie, autonomicznie, nie
mozna bowiem wskazac nikogo, kto by nimi sterowat. W celu wyjasnienia tego
zjawiska autorzy filmu postanawiajg spotkac sie z Rolandem Nienem, ktéry na

32 Zob. R. Tanczuk, Drony pigkne jak motyle.., dz. cyt.
33 H. Raffles, Insectopedia, Vintage, New York 2010, s. 170.
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terenach przygranicznych poszukuje zagubionych, ale nadal sprawnych dro-
néw. Wraz z nimi towarzyszymy Nienowi w jego codziennej wyprawie, podczas
ktorej zbiera maszyny jak entomolodzy owady. Poznajemy zwyczaje i ulubione
miejsca bezzalogowcéw oraz sposoby ich towienia. Nien tapie drony za pomo-
ca specjalnych putapek, ktére umozliwiajg ich pochwycenie w sposéb dla nich
bezpieczny i bezstresowy. Niektore z pulapek uspokajajg je, poniewaz imituja
oryginalne opakowania, w ktérych drony byly przechowywane po swych naro-
dzinach. Zebrane w lesie okazy przenoszone sg do przydomowego schroniska,
w ktérym, po okolo oSmiu dniach spedzonych w specjalnej klatce, umozliwiajg-
cej adaptacje do nowych warunkéw (klatce familiaryzacji), ucza sie, jak unikaé
réznych niebezpieczenstw, na przyklad zderzania z otaczajacymi je rzeczami,
wiasciwego upadania i ufania swoim umiejetnoSciom, pewnosci siebie, rado-
Sci z poruszania sie, odpowiedniego dystansu do innych dronéw. Nien réwniez
oglada, archiwizuje i porzadkuje, wedlug ustalonych przez siebie regul, zareje-
strowane przez maszyny filmy.

Jak sie okazuje, drony wyraznie réznia sie pod wzgledem zachowan. Bohater
filmu pokazuje rézne gatunki tego rodzaju technonatury: drony maskujace sie,
ktore podobnie jak niektére owady upodobniaja sie do swego otoczenia, s bar-
dzo samodzielne, co wiecej, jeden z nich zdaje sie czerpac energie z jablka, a wiec
wyksztalcil wlasny sposéb odzywiania; nanoquady, niezwykle zwinne, szybkie
i agresywne; wielkie quadrocoptery; solocoptery, ktore leca tylko prosto w gore
i dlatego czesto znajduje sie je wyczerpane i poranione. Niektore sg gatunkami
rzadko wystepujacymi, na przyklad cryptocopter czy octocopter. Staja sie tez, jak
styszymy, obiektami atakéw ptakéw, najczeSciej wron. Coraz bardziej upodobnia-
ja sie do dzikiej natury, podlegajac swoistej ewolucji: quadrocoptery ,zaczynaja
odczuwac¢ pragnienie budowania gniazd lub imituja je”, nanodrony zbieraja
nektar, drony kuliste w nocy zachowujg sie jak ¢my, leca ku $wiathy, ,roja sie wo-
kot lamp jak owady w tancu godowym”, natomiast jeden z solocopteréw prébuje
unosic¢ sie jak kaczka na powierzchni wody.

Narrator komentujacy dokonane obserwacje stwierdza, ze zachowanie dro-
néw w naturalnym srodowisku ,jest oznaka wylaniajacej sie sztucznej inteli-
gencji. Jest godne podziwu, ze dron zwraca sie ku Sswiatu zwierzecemu zamiast
przejmowac sie ludzkoscig, na co mialo nadzieje wielu epigonéw technicznej oso-
bliwosci”. Zadaje réwniez pytanie:

Czy drony sq niezaleznymi, Zywymi stworzeniami? Technicznie sa maszynami. Nie da si¢
tu w prosty sposob zastosowaé ambiwalentnych definicji zycia. Wskazowke mogq stanowicé
reakcje Swiata zwierzqt: drony sq atakowane tak jak kazde Zywe stworzenie, ktore wkracza
na ich terytorium. Zwierzeta uznajq drony za réwne sobie, a zatem za Zywe stworzenia.
Zdolnos¢ latania, poruszania si¢ w czasie i przestrzeni jest przestankq do doswiadczania.
A sama mozliwosé doswiadczania moze ksztattowac inteligencje. Powstaje pytanie, czy ten
dobitnie zapowiadany Swit sztucznej inteligencji nastqpil na niemiecko-holenderskim po-

34 Ten iponizsze cytaty pochodzg z filmu. Thumaczenie R. Tanczuk.
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graniczu. To mozemy powiedzie¢ z pewnoscig: drony, ktdre spotkalismy, sq mechaniczny-
mi, Zywymi stworzeniami, ktore poruszajq sie autonomicznie®.

Roland Nien nie ma rodziny, zyje sam i jest odosobniony w swoim zaintereso-
waniu naturalizujgcymi sie dronami. Wskazujgc przyczyny swojej troski o nie,
moéwi, ze zawsze ,interesowal sie zwierzetami, cztowiekiem i produktami ludz-
ko-zwierzecymi”, przywoluje réwniez tragiczne zdarzenie, za ktore sie obwinia —
gdy pracowal jako technik telekomunikacji przy produkcji kurczakéw, wybucht
pozar, na skutek ktérego ,ludzko-zwierzece produkty zostaly przedterminowo
zniszczone”. Nien deklaruje: ,Ale to sie juz nigdy nie wydarzy, trzeba doprowa-
dzi¢ sprawy do konica. A jesli nie zajme sie dronami, to kto inny to zrobi? Sa tak
tanie, nikt sie nimi nie interesuje”. Wedlug Niena dronom i ludzko-zwierzecym
produktom, podobnie jak zwierzetom, nalezy sie troska. JesteSmy za nie odpo-
wiedzialni.

Czy dokonana w filmie animizacja dronéw neutralizuje lek przed technologia
przez jej naturalizacje, czy raczej go poteguje? Technonatura w filmowej wizji
The Fortunists za sprawg opiekuna zagubionych dronéw jest raczej obiektem
troski, odpowiedzialnej kultywacji. Omawiany utwor, zdaniem jego tworcow,
,skupia sie na mozliwosci bardziej humanitarnego traktowania ludzkich egzo-
protez — drondéw™°. Jednak film przywoluje rowniez leki zwigzane z autonomia
i silg natury, ktéra w swej nowej technopostaci staje sie nieprzewidywalna, roz-
wija sie zgodnie z wlasnymi prawami. Naturalizacja technologii nie neutralizuje
wiec leku. Prowadzacy wywiad, zauwazajac przystosowanie sie drona do natu-
ralnego srodowiska, stwierdza: ,Dla mnie to brzmi jak krok naprzéd w ewolucji.
Czy to troche nie przyprawia o gesia skorke?”. Pytanie to mozna uznac za reto-
ryczne, jednak artykutuje ono wyzej wspomniane obawy. Przedstawione w filmie
dowody na ewolucje dronéw sa interpretowane przez narratora jako oznaki wy-
taniajacej sie sztucznej inteligencji. To ona staje sie najwazniejszym problemem
podjetym w filmie i to jg prébuje sie pojaé, takze we wczesniej przywoltywanych
pracach. W opisie Lost Drones jego autorzy stawiaja pytanie: ,,Czy ludzkoS¢ prze-
gapita kluczowy moment rosnacej samoswiadomosci sztucznej inteligencji i czy
w zwigzku z tym zwraca sie ona ku dzikiej naturze?””. Filmowa opowies¢, jak sie
wydaje, udziela na to pytanie odpowiedzi pozytywnej, a to oznacza uznanie, ze
dokonuje sie jej niekontrolowana ewolucja, ktéra moze wywolywac lek.

W pierwszych kadrach Lost Drones pojawiaja sie w charakterze motta stowa
Alana Turinga, uwazanego za tworce sztucznej inteligencji: ,Mozemy wejrzec je-
dynie w niedalekg przysztosé, ale z pewnoscig dojrzymy tam cos$, co mozna zro-
bi¢”. Pytanie o to, co mozna zrobié i co powinni$my zrobi¢ z nowymi technologia-
miimozliwosciami, ktore przed nami otwierajg, jest obecnie jednym z najczesciej

35 Przedstawiana przez artystéw fikcyjna autonomia dronéw sygnalizuje problemy na tyle powazne, ze juz dzis
rzady, parlamenty i prawnicy zastanawiajg sie, czy maszyna moze by¢ osobg prawna i ponosi¢ indywidualna odpo-
wiedzialnos¢ za swe dziatania.

36 The Fortunist, Lost Drones, WRO 2017, 2015, http://wro2017.wrocenter.pl/works/lostdrones/ (20 czerwca 2018).
37 Tamze.
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zadawanych. Ma ono rézne postaci, miedzy innymi takie, jakie zaproponowat
Yuval N. Harari na ostatnich stronach swej historii ludzkosci: ,Czym pragniemy
sie sta¢?”, oraz — biorgc pod uwage, ze ,niebawem mozemy by¢ zdolni modyfiko-
wac pragnienia” — ,Co pragnelibySmy pragnac?”*. Odpowiedzi na nie by¢ moze
wyzwolityby nas z niektérych obaw dotyczacych nas samych i szybko zmieniajg-
cego sie Swiata, w ktérym zyjemy. Jednak nie wydaje sie, abySmy mieli szanse na
ich sformutowanie. I ta sytuacja powinna budzi¢ nasz najwiekszy lek, bowiem,
jak stusznie pisze Harari: ,,Czy jest co$ bardziej niebezpiecznego niz niezadowole-
ni i nieodpowiedzialni bogowie, ktérzy nie wiedza, czego chcg?””.
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ON THE AUTONOMY OF “I” AND THE NATURE. A FEW COMMENTS ON OLD FEARS
IN A NEW TECHNOLOGICAL SCENERY

Fear is related to our cultural measures and imaginations. We experience it while
the reserves of social imaginarium don't offer us any tools to explain what is
already happening and what might happen to us. I am analyzing Orchestrer la
Perte by Simone Laroche and David Szanto and Lost Drones by The Fortunists,
artistic works, which juxtapose technology with the human subject and nature.
The authors refer to rather traditional concepts of the subject and nature, which
still tend to influence our attitudes. The challenge brought to them by new techno-
logies implies a loss of significant categories organizing the world, which guarantee
a sense of safety, and a threat to essential values.

SEOWA KLUCZOWE: podmiot nowoczesny, przyroda, technonatura, imaginarium

spoteczne
KEY WORDS: modern subject, nature, techno-nature, social imaginarium
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