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1.

Kim jest schizoid XXI wieku? Jego spojrzenie ujaw-
nia patologie panicznego leku. Twarz czerwona
z napiecia i wycienczenia, wytrzeszczone oczy, od-
razajace nozdrza, wnetrze jamy ustnej pochwycone
w pulapke niemego krzyku.. Ekspresja koszmarnej
fizjonomii sugeruje, ze cztowiek ten — lub stworzenie
cztekoksztaltne — znajduje sie w fazie ucieczki, a nie-
okreslony obiekt, ktéory mu zagraza zza plecéw, jest
juz naprawde blisko. Czy schizoid XXI wieku ucieka
przed samym sobg?

Nawigzuje oczywiscie do legendarnej oktadki al-
bumu In the Court of the Crimson King, ktérym gru-
pa King Crimson debiutowata w 1969 roku. Mineto
pot stulecia od wydania tego rockowego arcydzieta,
a treSci urzeczywistnione na przedniej obwolucie
oraz w tekstach utworéw nie stracily na znaczeniu,
wprost przeciwnie — po kilku dekadach nabraty gleb-
szego i bardziej niepokojgcego sensu. Chcialoby sie
wrecz powiedzie¢ o swoistym profetyzmie Petera
Sinfielda, poety i autora tekstow dla King Crimson
w poczatkowym okresie dziatalnosci zespotu. Wyko-
rzystany na okladce autoportret, poréwnywany cze-
sto do Krzyku Edwarda Muncha, zostal namalowany
akwarelg przez Barry’ego Godbera, artyste zmartego
w mlodym wieku, zaledwie kilka miesiecy po ukaza-
niu sie albumu'. Dodajmy, ze dzieto Godbera, zajmuja-

1 Zob. P. Chlebowski, Miedzy krzykiem rozpaczy a ironicznym usmiechem: ,In
the Court of the Crimson King. An Observation by King Crimson”, [w:] Unisono
w wielogtosie III: Rock a korespondencja sztuk, red. R. Marcinkiewicz, Wydaw-
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cego sie w tamtym czasie przede wszystkim programowaniem komputerowym,
bylo jego jedyna praca malarska, a jej oryginat pozostaje w posiadaniu Roberta
Frippa. ,Czy krzyczaca twarz z oktadki to ktos, jakis tam czlowiek? A moze to lu-
strzane odbicie odbiorcy [..]?" — zastanawia sie Piotr Chlebowski, autor studium
o wczesnej ikonografii King Crimson? Czyzby Godber utrwalit na tym obrazie
antycypacje wiekszosci z nas?

Kompozycja otwierajgca album, zatytutlowana 21st Century Schizoid Man, jest
wedlug Frippa pierwszym heavymetalowym utworem w historii, ktérego brzmie-
nie opiera sie w dodatku na dZwiekach elektrycznego saksofonu podiaczonego do
wzmacniacza Marshall’. Nie dziwi wiec, ze w duzo pdézniejszych latach utwor ten
zaadaptowali do wlasnych potrzeb artysci kojarzeni ze sceng metalows. Muzycy
z Entombed uczynili to w 1997 roku, a grupa Voivod dokladnie w tym samym
czasie ogtosita swojg wersje jako suplement do apokaliptycznego albumu Phobos,
o ktérym bedzie jeszcze mowa. Ponad dekade temu Ozzy Osbourne zamieScit au-
torskie wykonanie tej piosenki na ptycie Under Cover (2005).

O czym méwi nam tekst 21st Century Schizoid Man, sktadajacy sie z zaledwie
trzech zwrotek? Miedzy innymi o szalenczych zakusach nowoczesnej neurochi-
rurgii, rozwijajacej sie bez zahamowan; ponadto o trwajgcych konfliktach zbroj-
nych, w ktérych na skutek nieodpowiedzialnej polityki ging niewinni ludzie,
i wreszcie o ,SmiercionoSnym nasieniu”, jakim jest ,Slepa ludzka chciwosé”. Sid
Smith, monografista King Crimson, zwrécil uwage na uniwersalny wymiar tego
przekazu, ktérego antykapitalistyczne i antywojenne przestanie moze odnosic sie
zaréwno do wojny w Wietnamie, konfliktu w bytej Jugostawii, jak i do destrukcyj-
nego okresu zimnej wojny*. Wraz z ,brzmieniem leku”, styszalnym wedtug Iana
McDonalda zwtlaszcza w soléwce®, Schizoid XXI wieku przynosi przestroge przed
chaosem i groza wynikajacymi z dehumanizacji zycia.

Kontynuacje tej problematyki odnajdziemy w mniej gwaltownym, wrecz ta-
godnym i lirycznym utworze Epitaph, ktéry réwniez podejmuje refleksje nad
ludzkim §wiatem w obliczu zagrozenia, potencjalnego unicestwienia. Piosenka ta,
jak stwierdzil McDonald, jeden z jej gtéwnych autoréw, odznacza sie ,klimatem
zaglady”, ktéremu moze towarzyszyc¢ doznanie piekna. Z kolei Greg Lake Spiewaja-
cy na pierwszych dwu albumach King Crimson dostrzegt w tym utworze swoista
»ostatecznos$c™, zwigzang z zaznaczajgcymi sie w tamtym okresie peknieciami
spotecznymi oraz rozpadajaca sie idea réwnosci i mitosci spod znaku flower power.
Tomasz Beksinski przettumaczyt ten rockowy poemat w nastepujacy sposéb:

nictwo ,GAD Records”, Sosnowiec 2012; M. Torzecki, Okladki ptyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albumow muzycz-
nych, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2015, s. 82-83; . Kurek, Ostroznie z tq siekierq, Eugeniuszu, czyli czego boi sig
21st Century Schizoid Man, ,Kultura Wspélczesna” 4/2012. Zob. ponadto P. Kosinski, B. Zawieja, King Crimson. Na dwo-
rze Karmazynowego Krola, Wydawnictwo ,Rock-Serwis”, Krakéw 1991 oraz Tylko King Crimson, ,Tylko Rock” 11/1992.

2 P.Chlebowski, Miedzy krzykiem rozpaczy a ironicznym usmiechem..., dz. cyt., s. 23.

3 Interview with Robert Fripp in ,Rock and Folk”, Elephant Talk, 1995, http://www.elephant- talk.com/wiki/Inter-
view_with_Robert_Fripp_in_Rock_and_Folk (20 czerwca 2018).

4 S.Smith, Na Dworze Karmazynowego Krdla, thum. A. i A. Kaluzni, Wydawnictwo ,Kagra”, Poznan 2005, s. 52-53.
5 Tamze,s.53.
6 Tamze, s. 54-55.
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Pekajg mury

Z inskrypcjami prorokow

A na narzedziach smierci
Odbija sig jasny blask storica

Gdy kazdy z nas jest rozdarty
Przez nocne koszmary i sny

Nikt nie zatozy laurowego wierica
Gdy cisza zagtusza krzyk

Chaos bedzie moim epitafium

Gdy pelzne wyboistq i zawilq Sciezkq
Jesli powiedzie si¢ nam, usigdziemy

I zaczniemy si¢ Smiaé

Lecz obawiam sie, ze jutro bede plakat
Tak, obawiam sie, Ze jutro bede plakat

Pomiedzy stalowymi bramami przeznaczenia
Zasiano ziarna czasu

I podlewano je uczynkami

Uczonych i znanych

Wiedza jest niebezpiecznym doradcq
Kiedy wszystko wymyka sie spod kontroli
Los catej ludzkosci, jak widze,

Spoczywa w rekach szalericow’

Beksinski uznawat album In the Court of the Crimson King za jeden z tych, dla kt6-
rych warto bylo zy¢. Fragmenty tekstu 21st Century Schizoid Man zacytowal w na-
pisanym kroétko przed $miercig (i tuz przed koncem XX wieku) szkicu Fin de siécle,
czyniac w nim réwniez aluzje do Epitafium: ,Trzydziesci lat temu znieksztatcony
gtos Grega Lake’a obwiescit apokalipse zaépanemu $wiatu stodko pograzonemu
w bezmiarze psychodelii. [...] The fate of all mankind is in the hands of fools, ostrzegt
Greg Lake w Epitafium. Wyglada na to, ze na zamku Karmazynowego Kréla praco-
wat wyjatkowo dobry astrolog...”. Prognozy s zle, twierdzil Beksinski, motywu-
jac swoje przekonanie doniesieniami rockowej astrologii. W wigilie Bozego Naro-
dzenia 1999 roku zadat sobie §mier¢ nie tylko dlatego, ze nie dane mu bylo zgtebic
mitosci zycia, lecz takze z tego powodu - jak mozna juz tylko przypuszczaé - iz za
wszelka cene pragnat unikngé zalosnego losu XXI-wiecznego schizoida, zdomi-
nowanego przez rozprzestrzeniajaca sie w szybkim tempie rewolucje kompute-
rows. ,Kto nie ociera dyskretnie lez, stuchajac Epitafium?’, pytat w felietonie Za

7 King Crimson, Epitafium, thum. T. Beksinski, www.krypta.whad.pl. Jesli nie podano inaczej, fragmenty tekstéw
utwordw oraz innych wypowiedzi z jezyka angielskiego przetozyt autor artykutu.

8 T Beksinski, Fin de siécle, , Tylko Rock” 1/2000, s. 14.
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murami Karmazynowego Zamku z 1992 roku. W tym samym szkicu nazwat Pete-
ra Sinfielda ,pierwszym po Frippie mistrzem ceremonii”’, ktory wymyslit nazwe
zespotu (Karmazynowy Krél moze by¢ utozsamiany z Belzebubem, wtadcg zlych
duchéw) i byt w tamtym czasie ,dusza i muza” King Crimson’.

Wréémy do tekstu Epitafium, dajacego sie odczytywac — jak pokazuje Piotr
Chlebowski — jako rockowy odpowiednik przestrogi memento mori, adresowanej
~ku jakiej$ zbiorowosci, pokoleniu, cywilizacji, ludzkos§ci™. Sinfield nakreslit ob-
raz rozpadajacego sie Swiata utrwalonych wartoSci, w ktérym nie ma juz miejsca
na natchnione mowy prorokow, a §wietoSci przestaja mie¢ znaczenie. Pietnascie
lat p6zniej podobne przeczucie zostalo wyrazone przez Dereka ,Fisha” Dicka i ze-
sp6t Marillion w finalowym utworze z albumu Fugazi (tak sie sktada, ze réwniez
ttumaczonym przez Beksinskiego), mowa jest tam o ,catkowicie spieprzonym
Swiecie”, ,naturalnej ignorancji”, ,testamentach nienawisci’, a takze o ludoboj-
stwach, obozach zagtady, korporacjonizmie i innych ,puszkach Pandory wypet-
nionych masakrg”:

Gdzie si¢ podziali prorocy?

Gdzie si¢ podziali wizjonerzy?

Gdzie si¢ podziali poeci?

Aby zaktocié swit sentymentalnych chciwcow"

Takze i tutaj powraca pojecie chciwosci, o ktorej Greg Lake Spiewat w 21st Cen-
tury Schizoid Man. Zachtanno$¢ wiodaca na skraj obtedu zostaje umiejscowiona
w centrum diagnozy, jaka muzycy King Crimson postawili ludzkosci w 1969 roku.
W tym ujeciu wspoélczesny cztowiek dysponuje niezbyt sprawnie dziatajacym
zmystem etycznym, jest wiec rozdzierany przez ,nocne koszmary i sny”, a w kon-
sekwencji przegrywa w nieréwnej walce o wszystko i o nic. Tak gorzka prawde
mozemy uslysze¢ w Epitafium: ,Nikt nie zatozy laurowego wienca/Gdy cisza za-
gltusza krzyk”. Schizoid XXI wieku — osobnik rozdwojony, sungcy niczym ptaz lub
gad po Sciezce ,wyboistej i zawilej” — zostal pozbawiony nawet szansy wykrzycze-
nia swoich racji, obaw i traum. C6z to bowiem za krzyk, ktéry nie jest w stanie
przebic sie przez cisze powszechnej indyferencji, przez niewypowiedziany chaos
kolizyjnych dazen?

Oktadka In the Court of the Crimson King obrazuje w istocie niemoc i niemote
krzyku, jego niezdatnos¢ do ekspresji dajacej cho¢by nadzieje na ocalenie. Przera-
zenie $miertelnika jest tym silniejsze, im glebsza jest jego Swiadomosé wlasnego
osamotnienia i bezradnosci w obliczu faktu, iz ,los catej ludzkosci [..] spoczywa
w rekach szalencow”, do ktérych on sam by¢ moze réwniez przynalezy. Mimika
twarzy z okladki odzwierciedla groze wewnetrznego zametu. Ow grymas z piekta

9 T. Beksinski, Za murami Karmazynowego Zamku, ,Teraz Rock” 11/1992, s. 38.

10 P. Chlebowski, W blasku Tanatosa. Komentarz do ,Epitaph” King Crimson, [w:] Unisono w wieloglosie IV: Rock a me-
dia, red. R. Marcinkiewicz, Wydawnictwo ,GAD Records”, Sosnowiec 2013, s. 132, 135.

11 Marillion ,Fugazi”. Z rockowego archiwum: teksty i przeklady, thum. T. Beksirski, Wydawnictwo ,Rock-Serwis”, Kra-
koéw 1992, s. 12-14.
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rodem, pod ktérym kryje sie godny pozatowania zewlok cztowieka, jest jak zto-
wroga inskrypcja, znamie odci$niete na ludzkim obliczu przez strach.

Ale nie tylko chciwo$é i osamotnienie zagrazajg trwatosci cztowieczenstwa.
Sinfield ostrzega: ,Wiedza jest niebezpiecznym doradca/Kiedy wszystko wymyka
sie spod kontroli”, a czyni to niejako w §lad za Koheletem (,Bo im wiecej madrosci,
tym wiecej udreki, a kto pomnaza wiedze, pomnaza cierpienie”?). Wydaje sie, ze
w tekscie Epitafium mowa jest nie tylko o madroSci, doswiadczeniu i §wiadomo-
Sci, lecz takze o wiedzy technologicznej, odpowiadajacej za powstawanie ,,narze-
dzi $mierci”, z pozoru niewinnie blyszczacych w stoncu. Wiedza ta zostata w thu-
maczeniu Beksinskiego (zdeklarowanego przeciwnika komputeryzacji) nazwana
nieco eufemistycznie i nie do konca $cisle ,niebezpiecznym doradcg”, w wersji
oryginalnej widnieje natomiast fraza deadly friend, co czyni z nauki i osiggniec¢
technologicznych przyjaciela szczegélnej masci, takiego mianowicie, ktéry po-
tencjalnie podlega unicestwieniu i moze zabra¢ ze sobg do grobu, zwlaszcza gdy
jego funkcjonowanie przestanie odbywac sie wedle okreslonych regut, pozwala-
jacych sprawowac nad nim kontrole. Zwraca uwage sposéb kontrastowego ope-
rowania przez Sinfielda liczbg mnogg i pojedyncza. Ze zbiorowoscia i wspélnotg
kojarzy on wrazenia pozytywne, optymistyczne (,Jesli powiedzie sie nam, usia-
dziemy/I zaczniemy sie Smiac”), niemniej w ostatecznym przestaniu biora gére
funebryczne wyobrazenia zwigzane z wtasnym losem i nieustajaca trwogg przed
przysztoscia, co ujawnia sie w katastroficznym, ztowrdzbnym refrenie: ,Lecz oba-
wiam sie, ze jutro bede ptakal/Tak, obawiam sie, ze jutro bede ptakal”.

2.

Zagrozenia wynikajace z niekontrolowanego rozwoju technologii sg jednymi
z gtéwnych motywoéw tworczosci kanadyijskiej grupy Voivod, ktéra w 1997 roku
—jak juz byto wspominane — zamieS$cita na konicu albumu Phobos wlasng wersje
utworu 21st Century Schizoid Man. Za nawigzanie do In the Court of the Crimson
King mozna réwniez uznac¢ obraz wykorzystany na oktadce, przedstawiajacy
zdeformowang, poczerwienialg twarz humanoida, poddanego jakims blizej nie-
okreSlonym eksperymentom naukowym lub quasi-naukowym. Do jego glowy
podiaczono rurki i przewody, przez co twarz nabrata nieco groteskowego wyra-
zu. Usta tego stworzenia sg wykrzywione w grymasie odretwienia trudnego do
zinterpretowania, jak gdyby wycieto je kiedy$ niezbyt réwno skalpelem. Oczy
sa z kolei ulozone niesymetrycznie i znacznie réznig sie od siebie ksztaltem
oraz wielkoscia. Z nosa ptyna struzki krwi lub innego plynu fizjologicznego,
ale najwiecej chyba daje do myslenia narosl zlozona z krost, umiejscowiona na
prawym policzku. Kazda z tych kilkunastu albo nawet kilkudziesieciu krost,
mniejszych i wiekszych, posiada ludzka twarz, a scislej méwiac: jest czyms$ po-
miedzy twarza i czaszka. By¢ moze na skutek owych eksperymentéw rodzg sie
z fizjonomii humanoida stworzenia mu pokrewne lub przedstawiciele zupetnie
innej rasy.

12 Ksigga Koheleta, ttum. A. Kamienska, oprac. i red. W. Kruszewski, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela
Ringelbluma, Warszawa 2016, s. 52.
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Nie po raz pierwszy i nie po raz ostatni na oktadce Voivod zamieszczono oblicze
niezidentyfikowanej istoty o nieznanym rodowodzie. W wiekszos$ci przypadkéw
mamy do czynienia z obrazami w futurystycznej konwencji science fiction czy
tez cyberpunk. Na oktadkach tych widnieja miedzy innymi: zywy trup zoierza
(War and Pain, 1984), robot-zombie (Dimension Hatross, 1988), bezrekie monstrum
z oszalalym spojrzeniem i wisielec podiaczony do glowy obiektu doswiadczalne-
go (Nothingface, 1989), czarna istota w kosmicznym kombinezonie (The Outer Li-
mits, 1993), zautomatyzowany insekt w ksztalcie gigantycznej mréwki (Negatron,
1995). Z oktadki albumu o znamiennym tytule Killing Technology (1987) typie na
nas krwawym okiem zza rozbudowanej i skomplikowanej aparatury jakis zme-
chanizowany potwor...

Autorem sugestywnego tekstu do utworu Zabdjcza technologia, zarejestrowa-
nego ponad trzydzieSci lat temu i utrzymanego w punkrockowej stylistyce, jest
wokalista Voivod, Denis ,Snake” Bélanger. Warto przytoczy¢ jego stowa:

Obmyslanie kolejnego projektu

Jak oni, u diabta, zamierzajq to zrobi¢

W kazdym razie nikt nie zglosi sprzeciwu
Nawet jesli produkujq odchody

Bedzie lepiej, jesli juz teraz zmqdrzejesz
Lasery przeszywajq niebo

Dla mnie nie ma alternatywy

Ta sfera jest ztym miejscem do zycia

Rozwijajgca sie technologia
Ogtupiajgca technologia
Zabdjcza technologia

Rozpoczely sie wojny gwiezdne

Nowy wynalazek wchodzi do uzycia

Tworzenie sieci pajeczej ponad atmosferq

Aby mogli mie¢ pewno$c, zZe sig stqd nie wydostaniemy
Komputery kontrolujqce twoje funkcje

Zdaje sig, Ze mamy do czynienia z elektroniczng alienacjq
Handel dzieémi w zamian za nowy rodzaj robota
Oczekiwanie, az starzy ludzie znikng

Uzyj zabdjczej technologii

Jak moge zniszczy¢ wroga

Plany bezpieczeristwa nie sq tatwe do zdobycia
Oto moje pokolenie, era nonsensu

Tracisz swq funkcje

Jestes tylko substytutem
Tracisz swq funkcje
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Ciesze sie z twojej odmiany

Poruszasz sig jak automat

Zazyj tabletki, aby miec energie

TusiqdZ w swym salonie robota

Ludzie bedq sie rozwijaé

Kto wie, uzyskamy wiecej czy mniej

Niektorzy mowig, Ze to poczqtek korica

Niektorzy mowigq, ze nasze zycie jest w cudzych rekach

Spdjrz na ten chaos, ile nas kosztuje
Obwody polyskujq

Weisnij ten guzik, pamieé dziata
Zaplacisz za to

Gotowy czy nie, gotowy czy nie

Jutro ma twarz strachu

Strach nadejdzie z nieba, od tytu
Jutro znika

Strach nadejdzie z nieba, od tytu
Jutro nosi imie strachu

Strach nadejdzie z nieba, od tytu
Jestesmy podtaczeni®

Gdyby ktos wczesniej nie znal genezy tekstu, mégiby zasadnie pomysled, iz po-
wstal on catkiem niedawno, moze nawet w XXI wieku, a w kazdym razie z pew-
noscig po internetowej ,rewolucji’, ktéra w naszym obszarze kulturowym nie-
mal nikogo nie pozostawila obojetnym, neutralnym, niezaleznym i - co jest chyba
najbardziej frustrujgce — zupelnie anonimowym, w kregu wtasnej prywatnosci.
Dzi$§ prawie wszyscy jesteSmy ,podigczeni” (we are connected), a beznamietna (czy
rzeczywiscie?) maszyneria komputerowa, nazwana w eseju ToZsamos¢ bez osoby
Giorgia Agambena Wielkg Maszyng', konsekwentnie rejestruje i reprodukuje
w niewiadomym celu istotng cze$é naszych poczynan. Powrét lub ucieczka z ta-
two dostepnego piekia hiperinformacji, dajacego sie utozsamié ze ,zlym miej-
scem do zycia”, nie wchodzi oczywiscie w gre, trzeba by wowczas zdecydowac sie
na cywilizacyjna banicje.

Z tekstu Bélangera wynika, ze w efekcie technologicznego rozwoju czlowiek
odmienil sie i wszedl w ,ere nonsensu”. Awersem tej epoki jest uczestnictwo
jednostek w iluzorycznej wspélnocie komunikacyjnej, zapoSredniczonej przez
rozmaite media i urzadzenia (indywidua na oktadkach Voivod sg zazwyczaj

13 Podstawowym Zrédlem dla tlumaczen cytowanych tekstéw grup metalowych jest strona Dark Lyrics. Metal
Lyrics Archive, www.darklyrics.com. Z kolei wiekszos¢ oktadek omawianych w szkicu jest dostepna pod adresem:
Encyclopaedia Metallum, www.metal-archives.com.

14 Zob. G. Agamben, Tozsamos¢ bez osoby, [w:] tegoz, Nagos¢, ttum. K. Zaboklicki, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
2010, s. 64—65.
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do czegos lub do kogo$ podlaczone); jej rewersem jest natomiast elektroniczna
alienacja, utrata kontroli nad jakoscig relacji z innymi oraz samym soba.
Czlowiek podigczony jest wiec jednoczesnie rozlgczony, odciety, odizolowany, ale
nade wszystko nieSwiadomy ostatecznego rachunku zyskow i strat, co przejawia
sie w prostym pytaniu: ,ile nas to kosztuje?”, oraz réwnie prostym stwierdzeniu:
»zaplacisz za to”. Nieco ponad ¢wier¢ wieku pézniej Geezer Butler, basista Black
Sabbath i autor duzej czesci tekstow tej grupy, powtérzyt niemal mot a mot prze-
stanie Killing Technology, wyrazone w stowach: ,Niektérzy mowia, Ze to poczatek
konca/Niektorzy méwia, ze nasze zycie jest w cudzych rekach”. Butler podjat te
mysl raczej bezwiednie w piosence Black Sabbath End of the Beginning, zamiesz-
czonej na poczatku albumu 13 (2013), a stworzonej z leku o los ludzkosci, pod-
porzadkowujacej sie w sposob catkowity nieublaganym prawom technologizacji
i niepohamowanym procesom nowoczesnej inzynierii. Oddajmy na chwile glos
Ozzy’'emu:

Czy to koniec poczqtku

Czy poczqtek korica?

Tracisz kontrole czy wygrywasz?

Twoje zycie jest rzeczywiste czy udawane?

W dalszej czesci zostaly podniesione problemy dotyczace przecigzenia ludzkiego
zycia, granic wolnosci oraz niepokojacej perspektywy rozmnazania sie poprzez
klonowanie. Tym samym muzycy wywodzacy sie z przemystowego Birmingham
wroécili na swym ostatnim albumie do wyjsciowego pytania o kres absolutny,
ktére w konwencji mitu satanicznego sformutowali na debiutanckim krgzku
z 1970 roku, a doktadnie w klasycznym utworze Black Sabbath, gdzie mowa jest
o Szatanie nadchodzacym zza rogu i ludziach uciekajacych z przerazenia: ,Czy to
koniec, méj przyjacielu?”.

Killing Technology to tylko jeden z wielu przypadkéw penetrowania przez gru-
pe Voivod zagadnien eschatologicznych, powigzanych $cisle z technologiczna
rewolucja i osadzonych w dystopijnym, futurystyczno-apokaliptycznym kontek-
Scie. Dos¢ wspomnie¢, ze w czasie, gdy powstawat album, mialy miejsce awaria
elektrowni atomowej w Czarnobylu, katastrofa promu Challenger (do obydwu
wydarzen doszto w 1986 roku) oraz realizacja przez prezydenta Stanéw Zjedno-
czonych Ronalda Reagana antyradzieckiego programu pod ciagle popularng na-
zwa ,Gwiezdne wojny”.

Tak jak w Epitaph czytaliSmy o l$nigcych w stoncu, lucyferycznych ,narze-
dziach Smierci”, tak w Zabdjczej technologii znajdujemy obraz potyskujacych ob-
wodow, bedgcych zapewne elementami wiekszego systemu potgczen. ,Strach
nadejdzie z nieba, od tylu” — przestrzega Bélanger, sugerujac istnienie jakiej$ in-
stancji pozaziemskiej lub zaktadajac mozliwos¢ niespodziewanego wybuchu ko-
lejnej wojny o Swiatowym zasiegu. Niezaleznie jednak od Zrédta przemocy, skie-
rowanej potencjalnie przeciwko ludzkosci, najbardziej zlowieszczo wybrzmiewa
przekonanie, ktore pojawia sie w finale utworu, warto je zacytowac w oryginalnej
postaci: Tomorrow is the fear.

164



W 1997 roku, réwno dziesie¢ lat po ukazaniu sie Killing Technology, muzycy
Voivod postanowili zatytulowa¢ nowy album imieniem Phobos, nalezacym do
jednego z dwu ksiezycéw, jakie orbituja wokét Marsa, i oznaczajacym w jezyku
greckim strach. Autorami wiekszoSci tekstow byli wokalista i basista Eric Forrest
oraz perkusista Michel ,,Away” Langevin, odpowiadajacy zarazem jako rysownik
i grafik komputerowy za koncepcje wizualng albumu. Krétko po ukazaniu sie
tego wydawnictwa Langevin w ten sposéb ttumaczyt znaczenie tytutu oraz za-
mierzony sens oktadki:

Tytul ma na celu wyrazenie zagubienia i strachu. Phobos jest jednym z dwu ksiezycow, kto-
re okrazajq Marsa, i to tym — moim zdaniem — duzo tadniejszym. Ksiezyc ten — tak mowiq
naukowcy - jest skazany w przyszlosci na rozbicie sie o powierzchnie Marsa. Jak meteor.
Wraz z takim zatytutowaniem albumu chcieliby$my wyrazié¢ uczucia, jakie ma Phobos,
gdy zdaje sobie sprawe z tego, co spotka go pewnego dnia. Na zdjeciach ksiezyc wyglada jak
krzyczqca twarz — ma dwie dziury, ktére przypominajq oczy, i jeden otwor podobny do ust.
I to wlasnie —w nieco zmienionej i uporzqdkowanej wersji — pokazuje oktadka nowej plyty.
Voivod chce w muzyczny sposob wyrazic swq wiedze na temat niewiarygodnych katastrof
we wszechswiecie. A w tekstach zajmujemy sie ciggle niekoriczqcq sie historiq pewnej figury
zwanej Voivod®.

O humanoidalnej postaci z oktadki, bedacej prawdopodobnie ubezwtasnowolnio-
nym przedmiotem jakich§ naukowych testow, byla juz wezesniej mowa. Za Lan-
gevinem mozna tylko dopowiedzie, ze twarz tego indywiduum miata w zamysle
stanowi¢ odpowiednik oblicza Phobosa, swoista wizualizacje i animizacje ksiezy-
cowej powierzchni, zagrozonej katastrofg, uchwyconej symbolicznie w chwili la-
mentu, bedacego skutkiem zdobycia §wiadomosci co do wlasnego niefortunnego
przeznaczenia. W ostatnim zdaniu swej wypowiedzi Langevin zaakcentowal, ze
nowo wydany album zostat pomyslany jako kolejna odstona sagi Voivoda, postaci
alegorycznej, ewoluujacej na przestrzeni lat pod wplywem rozmaitych czynni-
kéw i wydarzen spotecznych, politycznych, technologicznych. Bozydar Iwanow,
autor rozmowy z perkusistg, dodat dla przypomnienia:

Najpierw [...] Voivod byt ludzkq istotq, ktora nie mogta zyska¢ akceptacji w swoim srodowi-
sku. Pozniej jego rola totalnie si¢ zmienila — ze straznika przeobrazit sie w agresora. Prze-
prowadzat wojny, walczyt i niszczyt, ale byl manipulowany i stawat si¢ w koricu bardziej
maszynq niz cztowiekiem. Migso i komorki ustqpily miejsca nieorganicznemu materiato-
wi, kalkulacja zniszczyla prawdziwe uczucia, humanizm zastqpiony zostal pozbawiong
wszelkich skruputow precyzjg™®.

Krotko méwiac, perypetie postaci zwanej Voivodem, powotanej do zycia przez

Langevina, uktadaja sie w historie dehumanizacji i ukazuja proces odcztowiecza-
nia (sie) w wyniku agresywnej technologizacji, nieczulej aksjologicznie i nieprze-

15  Voivod. Wiecznie niedoceniani, oprac. B. Iwanow, ,Metal Hammer” 12/1997, s. 16.
16 Tamze.
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widywalnej, a przy tym wyjatkowo precyzyjnej i konsekwentnej. Niewykluczone
zreszta, ze to wlasnie 6w szalony pseudobdg poddaje Phobosa eksperymentowi
uwidocznionemu na okladce albumu, skoro Voivod, stanowigc swoiste egzem-
plum nieposkromionej woli dominacji, nabiera z czasem - jak twierdzi w tym
samym wywiadzie Langevin — coraz bardziej ,wampirycznego charakteru”; pro-
buje bowiem ,wzig¢ pod kontrole wszystkie planety” i wykorzystuje do tego celu
»zdradziecka, podstepna bron”, trafiajac przy jej uzyciu w najstabsze punkty prze-
ciwnika, ktérymi sie zresztg positkuje. Imie Voivoda mozna ponadto tgczyc¢ z sil-
nie zhierarchizowanym swiatem polityki i administracji: ,W zaleznoSci od kraju
— zwraca uwage «Away» w 2006 roku - [...] termin ten oznacza hrabiego, ksiecia
lub kréla. Wiem, ze Dracula sam nadat sobie ten tytul wyzszej rangi. [..] W Pol-
sce na przyktad dowiaduje sie, ze jest to urzednik panstwowy [chodzi oczywiscie
o wojewode — przyp. BM]™.

,Na planecie strachu/Smier¢ jest blisko” — §piewa Eric Forrest w utworze
Forlorn. Motyw strachu, zwigzany $ciSle z ideg plyty, powraca w tych lirykach
kilkakrotnie, przede wszystkim w nastepujacych po sobie kompozycjach Phobos
oraz Bacteria. W pierwszej z nich, szczegélnie istotnej ze wzgledu na tytut, zostaje
podjeta kwestia calkowitej kontroli nad Swiatem, ,globalnego multiskanowania”.
Zespol, tak jak czynit to juz dekade wezesniej w Zabdjczej technologii, odwotuje sie
do terminu ,pajecza sie¢” (network spider site), odsylajacego tym razem bezposred-
nio, a nie jedynie w odleglej perspektywie futurystycznej, do coraz szerszej do-
minacji internetu. Tekst utworu Phobos jest utrzymany w poetyce bezosobowych
komend, zapozyczonych ze stownika informatycznego, a wydawanych przez
anonimowa, nieludzka instancje. ,Zalogowac!”, ,Wylogowac!”, ,Wejs¢!”, ,Wyijsc!”
— oto seria zero-jedynkowych polecen, stéw-sygnatéw, wyzwalajacych okreslone
dziatania systemu. Za ich pomoca struktura cyfrowych powiazan moze by¢ odpo-
wiednio obstugiwana i formatowana. Sposréd padajacych komend najwazniejsza
brzmi: ,Zrestartowac program strachu!”, ukierunkowuje dzialanie wirtualnego
uktadu na jednostronng przemoc i przeobraza system w narzedzie sprawowania
wiadzy absolutnej.

Wolnosci, istnieniu i jakosci zycia ludzkiego zagraza nie tylko tyrania inter-
netu. Wymowny jest tytul utworu Bacteria, rozpoczynajgcego sie od wizji apoka-
liptycznego smogu, ktéry spowija nasza planete:

Chmury i mgta okrywajq Ziemie
Lek i trwoga powrdcily

Czerwone ulewy zatruwajq niebo
Krew i §mierc na dtugie lata

Niczym plagi biblijne i klgtwy spadaja na Ziemie chemiczne infekcje, czynigc
z niej martwa planete. Ale nie tylko o zagrozenie ekologiczne tutaj chodzi. Utwor

17 Tamze.
18 Voivod. Schizofrenik XXI wieku, oprac. H. Maciag, ,Mystic Art” 3/2006, s. 18.
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porusza takze kwestie ,syntetycznej korupcji’, sugeruje, ze destrukcyjnej aktyw-
nosci owego ,nieznanego wirusa” i ,pasozyta” nie nalezy pojmowac wylacznie
w wymiarze biologicznym, trzeba réwniez uwzglednia¢ kontekst spoteczno-
-polityczny jego oddzialywania. Tak czy inaczej, rozprzestrzeniajgca sie bakteria
wywoluje zjawisko ,czystego rozktadu”, atrofii na skale ogélnoludzka.

W 2006 roku, na etapie promocji albumu Katorz, Langevin oraz Bélanger zwra-
cali uwage, ze Ziemia jest w coraz gorszym stanie, dlatego trzeba ,poruszy¢ ludz-
mi” i doprowadzi¢ do ,zjednoczenia w ramach jakiejs idei”, ktére posiadatoby na
tyle duza moc sprawczg, aby ocali¢ planete przed zagtads, gotowa nadejs¢ w kazdej
chwili i z nieprzewidzianej strony. Jak wida¢, katastroficzne przeczucia przenika-
ja sie tu z dos¢ maksymalistycznymi ambicjami, towarzyszacymi muzykom Voi-
vod od dtugiego czasu. Che¢ uswiadomienia ludzkosci, ze stoi przed perspektywa
realnej apokalipsy, i ostrzezenia przed nig ,rasy ludzkiej”, pragnienie wywotania
zmiany w mysleniu i postepowaniu stanowia w twoérczosci kanadyjskiej grupy
istotny element wyraznie zaangazowanego — aczkolwiek nienatarczywego — prze-
kazu, w ktérym rozmaite aspekty zwigzane z polityka, wtadza, uktadem kontroli,
sily i przemocy, jak réwniez z technologizacja zycia, odgrywajg nadrzedng role:

Trzeba si¢ zajgé wieloma problemami: ochrona srodowiska, sytuacja polityczna i tak dalej.
Czasami odnosze wrazenie, ze ludzie nie rozumiejq, iz to oni majq witadze. Nie ich przywod-
cy. Chcee poruszyc te kwestie, zeby ludzie zdali sobie z nich sprawe. [...] Istnieje przekonanie,
Ze ludzie bedq powoli przeksztalcaé sie w cyborgi. Osobiscie nie wiem, jak to sig potoczy.
Uzywajq technologii do stworzenia wigkszej i potezniejszej broni. To dos¢ niepokojqce. Dla-
czego produkujq brori nuklearng, skoro nie bedq jej uzywac? Co fascynujqgcego jest w tym,
Ze mozna zabija¢ wielu ludzi jednoczesnie? Nie ufam rasie ludzkiej (Smiech). Jedyne, co
moge zrobié, to mowic o tym. Moze mtodsi ludzie zwrécq na to uwage. Nie moge walczyé
z wielkimi projektami rzqdowymi, ale moge o tym mowic>.

3.

Na oktadce wydanego w 1995 roku albumu Voivod zatytutowanego Negatron wid-
nieje gigantyczny robot-insekt, a Scislej — zmechanizowana mréwka z odnézami
ostrymi niczym kosy lub nozyce. Przedstawiono jg na tle nieba spowitego krwa-
wymi (by¢ moze toksycznymi) oparami, a takze industrialnego bloku z charakte-
rystycznymi kominami, ktéry mozna kojarzy¢ z zabudowaniami elektrowni jg-
drowej. Nieprzypadkowo album rozpoczyna sie od kompozycji Insect, ktorej tekst
zostal napisany przez duet Langevin — Forrest. Padajg w niej stowa o ,bezradnych
ofiarach”, ,nowych niewolnikach” z ,martwymi mézgami” oraz o kulcie ,boga
kontroli” i slepym postuszenstwie wobec insektéw, ktére w ludzkich glowach za-
jely miejsce umystow. Dodajmy, ze do utworu Insect nakrecono teledysk?, ktérego
scenariusz oparto na idei ekspansji mréowek i innych owadéw (na przyktad paja-
kéw, chrzaszczy) na swiat ludzi, a wtasciwie na §wiat ludzkich cial: przerazonych,

19 Tamze, s.17-18.
20 Tamze.
21 Voivod, Insect, YouTube, 8 grudnia 2016, https://www.youtube.com/watch?v=6zBOAnMcQZQ (20 czerwca 2018).
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rozcztonkowanych i bezsilnych w obliczu panoszacej sie plagi. W koncowej mi-
nucie klipu, podobnie jak na okltadce albumu, olbrzymia, opancerzona mréwka
spoglada nam - odbiorcom tego audiowizualnego spektaklu — prosto w oczy, by
nastepnie powstac i w tej wertykalnej pozycji, przypominajacej idacego dumnie
i ofensywnie cztowieka, ruszy¢ przed siebie.

W 1989 roku ukazat sie album Consuming Impulse autorstwa grupy Pestilence,
holenderskich prekursoréw death metalu. Nazwa zespotu oznacza zaraze, tytut
albumu odnosi sie natomiast do instynktu spozywania i trawienia, ktéry pozwa-
la istotom zywym egzystowaé. Okltadka Consuming Impulse przedstawia ludzka
twarz, przywodzaca od razu na mysl fizjonomie schizoida XXI wieku z przedniej
obwoluty albumu In the Court of the Crimson King, wydanego réwno dwie dekady
wczesniej. Znajduje sie ona w obliczu ostatecznosci, o czym Swiadczg wybatuszo-
ne ze strachu oczy i szeroko rozwarte usta, do wnetrza ktérych masowo wdzierajg
sie czerwone mroéwki, czynigc z otworu gebowego tymczasowe lub trwate gniaz-
do. Owady te opanowujg zreszta cala powierzchnie twarzy i zapewne cialo czto-
wieka, ktéry wlasnie uswiadomit sobie, Ze staje sie dla nich zwyczajnym zerem.
Czerwone zabarwienie mréwek sugeruje, ze moga to by¢ tak zwane wscieklice
(Myrmica) lub mrowki ogniste (Solenopsis invicta), wyposazone w zadla, ktérych
uzycie wywotuje dotkliwy, parzacy bél. Czlowiek zywcem konsumowany, poko-
nany w naturalnej walce o przetrwanie, umiera w meczarniach, atakowany od
zewnatrz i od wewnatrz.

Co interesujace, koncepcja oktadki Consuming Impulse nie zostala wymy§lona
ani nawet zaakceptowana przez muzykow Pestilence. Firma fonograficzna Road-
runner Records, odpowiadajaca za wydanie albumu, bez zgody podmienita obraz
zaproponowany przez grupe. Gitarzysta Patrick Mameli oraz wokalista Martin
van Drunen zgodnie przyznaja w wywiadach, ze widok oktadki przedstawiajg-
cej czlowieka napastowanego przez czerwone mréwki zaskoczyt ich lub wrecz
zszokowal, wywolujac negatywne wrazenie. Wydawca uznat jednak, ze prototyp
przygotowany przez zesp6t byt zbyt brutalny i ekstremalny, aby mozna go bylo
uzy¢ podczas promocji na przyklad w Stanach Zjednoczonych?. Co dokladnie
wzbudzito kontrowersje u szefow Roadrunnera? Obraz, na ktérym kilkanascie
zakrwawionych, rozcztonkowanych postaci ludzkich, kobiet i mezczyzn, rani sie
nawzajem i pozera, podczas gdy ich ciala utozone sg w sposéb mogacy budzic¢
skojarzenia z pozycjami erotycznymi. NajwyraZzniej wtadze firmy wykazywaty
sie w tamtym okresie daleko idacg ostroznoscia, skoro zaledwie kilka miesiecy
p6zniej amerykanska grupa o wymownej nazwie Cannibal Corpse wprowadzita
na rynek pod auspicjami Metal Blade Records debiutancki album zatytulowany
dos¢ przewrotnie Eaten Back to Life (Zjedzony wraca do zycia), z oktadka ukazujacy
zywego trupa, ktory rozszarpuje sam siebie na cmentarzu posréd sobie podob-
nych istot rodem z horroru.

22 Zob. S. Willems, Martin van Drunen (wywiad), Voices from the Darkside, http://www.voicesfromthedarkside.de/
Interviews/MARTIN-VAN-DRUNEN--7134.html (20 czerwca 2018); Old Guard, The European Answers — an interview
with Pestilence, Last Rites, 19 kwietnia 2014, https://yourlastrites.com/2014/04/19/the-european-answers-an-inter-
view-with-pestilence (20 czerwca 2018).
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Zestawiajac ze soba tres¢ obydwu okladek Consuming Impulse (ludzie zja-
dajgcy sie nawzajem i czlowiek pozerany przez mréwki) mozna pokusic sie
o asocjacje z fragmentem drugiego aktu Dozywocia Aleksandra Fredry, komedii
z 1835 roku, ktéra podejmuje problematyke miltosci uwiktanej w rozmaite intry-
gi obyczajowe i finansowe. Szczegblnie trafna wydaje sie w kontekscie omawia-
nych obrazéw jedna z wypowiedzi Leona Birbanckiego, filozofa amatora i hu-
laki, ktéry w sarkastyczny sposéb poréwnuje rodzaj ludzki do godnej pogardy
rodziny mréwek:

Krazyé smiato pod oblokiem,
I na glupstwa, nedzy tyle
Cichym medrca rzucic okiem.
Im sie wyzej, wyzej wzlata,
Ten punkt blota, serce Swiata,
To mrowisko nasze cate —
Jakze nedzne, jakze mate!

A te mrowki tak wspaniale,
Pelne zqdzy, wiedzy, pychy,
Jakze twor to §mieszny, lichy!
[.]

I po karkach depcze sobie,
Nieuwazny, co rozgniata,

Czy to serce, czy to zycie,

Byle w gore, byle w gore,

Byle kiedys stana¢ w szczycie...
Gdzie te wielkie dziela swiata,
Co to majq przejs¢ nature!”

Mréwki sg na ogél kojarzone z pracowitoscia, doskonatg organizacja i swoistg lo-
jalnos$cig spoteczng, znacznie rzadziej postrzega sie je tak negatywnie, przypisu-
jac im przywary istot ludzkich: gtupote, chciwosé, zadze wladzy i wiedzy, pyche,
egoizm, nieuwazno$é, a w ostatecznosci — Smiesznos¢, matosé, nedze i lichote.
Ludzie w ujeciu Leona, aspirujacego we wiasnym mniemaniu do roli medrca, to
zwyktle insekty, w egzystencji ktérych ambicja wlasna (wygérowana, zachtanna,
permanentnie niezaspokojona) przerasta i niweczy rzeczywisty potencjal, a przy
okazji dewastuje strukture aksjologiczna. ,Wielkie dzieta Swiata”, ktére ,majg
przejs¢ nature” — przekroczy¢ jg i podporzadkowac sobie — wydaja sie bohaterowi
komedii Fredry nic niewarte, jesli pozbawione sg hamulca etycznego i przyczy-
niaja sie do samozagtady ludzkosci.

Muzycy Pestilence zapewne nie znajg tresci dramatu Fredry, nie zmienia to
jednak faktu, iZ w obydwu tych kontekstach — odlegtych od siebie o ponad péitora
stulecia i wywodzacych sie z zupelnie odmiennych kregéw kulturowych — mamy

23 A. Fredro, Dozywocie, oprac. M. Inglot, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1981, s. 72-73.
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do czynienia z probg wskazania na nieuchronnie ,kanibalistyczny”, a w kazdym
razie podszyty krwiozerczoscig wymiar cztowieczenstwa, deprecjonowany przez
bohatera Dozywocia okreSleniem ,punkt blota”. Jak wiadomo, po wanitatyw-
ne paralele, zestawiajgce ludzi z robactwem budzacym odraze, chetnie siegano
w dobie baroku. Magdalena Kokoszka oraz Aleksander Nawarecki, znawcy tej
rozleglej tematyki obecnej réwniez w literaturze XX wieku, odnalezli i opisali
tego typu tropy w pisarstwie Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej*, dotknietym
przeczuciami katastroficznymi i doswiadczeniem wojennym. ,Owadziejemy!” —
konstatuje poetka w wierszu Owad ludzki, a w Szkicowniku poetyckim przestrzega
przed calkowitym zagubieniem sie gatunku ludzkiego: ,Czlowiek sie zabtgkat.
Wzgardzone owady zastawily na niego sidla, utorowaly sobie termicie korytarze
do jego mézgu. WpadliSmy w jakies cudze i niezrozumiate dziedziny”. Zdaje sie, ze
insekty biora odwet za stulecia pogardy i atakuja punkt newralgiczny, jakim jest
ludzki umyst, a przy tym doprowadzaja, wedltug autoréw eseju, do nieodwracal-
nej ,alienacji «cztowieczego» w cztowieku”. Jak wynika z cytowanego komentarza,
poetka okiem przyrodoznawcy zauwaza ,przyczajong w malenkosci potwornosc,
sktonnosci destrukcyjne, ekspansywne, wywrotowe”, a takze, ze:

W naturze dzialajq sily inZynieryjne, rozwija sie mysl techniczna, przerazliwa w swej zim-
nej precyzji i powadze. Owady i inne stawonogi stajq tu w pierwszym szeregu — jako wy-
specjalizowane aparaty wojenne, ,zywe maszyny’, ktore wkraczajq na sceng dokonujgcego
sig dziela stworzenia nie inaczej, jak w aurze militarnej: ,Zbrojne maszyny, wojownicze
aparaty, najdoktadniej pozbawione uroku, ale za to grozne i wytrwate. Zastepy blaszanych
wojsk, stworzone do nieustannych gier”.

Kokoszka i Nawarecki dochodzg do wniosku, ze Pawlikowska-Jasnorzewska ,na-
turalizuje” mysl techniczng, wpisuje ja w porzadek przyrodniczy, zasadzajacy sie
na nieugietej regule przetrwania, czego konsekwencja staje sie na przyktad ,wy-
obrazenie hiperowada czaséw grozy, «poczetego» i <chodowanego» z woli ludzkiej”,
urzeczywistnionego w latach hekatomby pod postacia czotgéw, bombowcow czy
okretéw wojennych.

Wr6émy do albumu Consuming Impulse. Utwor The Trauma, ktérego tekst na-
pisal perkusista Marco Foddis, odnosi sie do nieusuwalnych przezy¢ zwigzanych
z doSwiadczeniem wojny. Mimo uptywu lat umyst nie jest w stanie wymazac z sie-
bie scen ,chaosu i rozpaczy”: widoku ciat przeszytych otowiem i wszechobecnej
krwi, obrazu zwlok zgnitych i nie do rozpoznania, lezacych posréd ruin. Glebo-
ki uraz zdaje sie sciga¢ czlowieka niczym zwierzyne podczas polowania i osta-
tecznie przeobraza sie w rodzaj psychicznej obsesji, ,koszmaru kontrolujacego
zycie” i odciskajacego upiorne znamie na ludzkiej twarzy. Z kolei kompozycja
zatytutowana The Process of Suffocation (z tekstem autorstwa wokalisty Martina

24 M. Kokoszka, A. Nawarecki, Swiat owadzi w ,Szkicowniku poetyckim” Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:]
W literackich konstelacjach. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesor Elzbiecie Hurnik, red. B. Matczyniski, J. Waroriska,
R. Wlodarczyk, Wydawnictwo Akademii im. Jana Dlugosza, Czestochowa 2013, s. 13, 21. Wszystkie cytaty z dziel Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej oraz parafrazy odnosza sie do tychze stron.
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van Drunena) podejmuje zagadnienie leku przed zagtada w kontekscie ,proce-
su duszenia”, jakiemu stopniowo ulegajg istoty zywe wskutek rozwijajacej sie na
monstrualng skale industrializacji. Cho¢ wykrzykiwane tu stowa pobrzmiewajg
nieco naiwnie, to nalezy przyznac, ze po dwudziestu latach nadal sg tez bardzo
aktualne. O potrzebie systemowego wdrazania zabezpieczen, majacych uchronic
srodowisko przed ludzkoscig oraz ludzkosc¢ przed samounicestwieniem, byta juz
mowa przy okazji omawiania watkéw z tworczoSci grupy Voivod. Zamiast puenty
(i poniekad ku przestrodze) warto przywotaé na koniec pelny tekst Procesu du-
szenia:

Dym penetruje atmosfere

Nadchodzqc prosto z przemystu cigzkiego
Warstwy otaczajgcego nas powietrza

Sq jadem z wielkich kominow fabrycznych

Skazenie srodowiska
Niezmierzone szkody
Stezenie azotu
Przepedzanie tlenu

Duszqc sig gazem, ktory sami wyprodukowalismy
Obwieszczam §mierc Matki Ziemi

Z nieba cieknie chemiczny deszcz

Im petniejszq piersiqg oddychamy, tym predzej umrzemy

Zmiany klimatyczne, parowanie oceanéw

Lasy zmieniajqce sie w pustynie, brak roslinnoci
Eksterminowane gatunki zwierzqt

Ziemia obraca sig po raz ostatni

Proces duszenia

Perspektywa ludobdjstwa
Niespokojna cyrkulacja zycia
Samobdjstwo ludzkosci

Po co wiec dawaé dzieciom zycie
Skoro zatruwamy naszq Ziemig?
Pokolenie odziedziczy

Planete zagrozong zniszczeniem
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TOMORROW IS THE FEAR. FEAR OF TECHNOLOGY IN ROCK
AND METAL GROUPS’ WORKS

This sketch analyses the series of images used by rock and metal bands (King Crim-
son, Voivod, Pestilence) on their selected album covers. They depict a distinctive
motif of a face wincing because of some extreme traumatic sensation. Sources of
theses extreme emotions are various, but one of the most significant is a sudden
awareness of threats deriving form the unstoppable development of technology.
Selected lyrics focusing on ominous and dystopian themes are also reflected upon
and analysed. Their content clearly confirms the presence of fears and obsessions
embedded in rock and metal music.

SEOWA KLUCZOWE: kultura rocka, metal music studies, audiowizualno$¢, katastro-
fizm, kultura popularna

KEY WORDS: rock music culture, metal music studies, audio-visuals, catastrophism,
popular culture
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