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N ajnowsza ksigzka Piotra Zawojskiego Ruchome ob-
razy zatrzymane w pamieci. Reminiscencje teoretycz-
ne i krytyczne poSwiecona jest ruchomym obrazom:
ich produkcji i nieopanowanej proliferacji w medial-
nym krajobrazie, a takze recepcji w rzeczywistosci
silnie nasyconej obrazami. Publikacja ta wyr6znia sie
wsrod wielu opracowan wpisujacych sie w naukows
debate nad obrazem przede wszystkim dlatego, ze do
analizy problemu angazuje takze subiektywng sfere
pamieci. Na gruncie teorii wspartej empirig odbior-
czych do$§wiadczen podejmuje problematyke obrazu
nie tylko (jak zapowiada tytul) ruchomego czy tez cy-
frowego, ale takze hybrydycznego, jak ma to miejsce
na przykitad w przywotywanych eksperymentach so-
nowizualnych.

Wyjscie od motta ,przeszio$¢ jest obcym krajem”,
przytaczajacego wypowiedz Lesliego Polesa Hartleya,
przypomina juz na wstepie lektury o do§wiadczeniu
obcosci, z jakim wszyscy mieliSmy do czynienia pod-
czas pierwszego spotkania z mediami dla nas nowymi
(czy to indywidualnie, czy to w makroskali), oraz dzi-
siejszym stanie pewnej obcoSci, jakiego doznajemy,
rekonstruujgc swoje é6wczesne wrazenia'. Omawiana
tu ksigzka wydaje sie zaznaczaé pewien etap w pracy
naukowej autora, o czym sam zresztg pisze: ,Powroty
do kiedy$ zobaczonych i przezytych obrazéw czesto
zaskakuja nieoczywisto$cia wlasnych reakcji, inter-
pretacji i warto$ciowania”. Dlatego tak istotne jest
uwazne przygladanie sie wlasnym wnioskom z prze-
sztosci, formutowanym woéwczas in statu nascendi,

1 P.Zawojski, Ruchome obrazy zatrzymane w pamieci. Reminiscencje teoretycz-
ne i krytyczne, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2017, s. 7.

2. Tamze,s. 9.

186



czesto przy pomocy dopiero ksztaltujacego sie rownoczesnie aparatu metodolo-
gicznego. To wiadnie czyni Piotr Zawojski, odwotujgc sie do swych wieloletnich do-
Swiadczen nie tylko badacza, akademika, kuratora, dyrektora artystycznego czy
dziennikarza, ale przede wszystkim aktywnie poszukujgcego uczestnika kultury,
Swiadomego, ze w toku tego uczestnictwa ulegala ona gruntownej przemianie,
przeksztalcajgc sie w cyberkulture. Dlatego wlasnie umieszczajac na poczatku
omawianego tomu tekst pochodzacy z roku 1994, wskazuje on na wage refleksji
majacej swoj poczatek w czasach, gdy ,Swiat [mediéw — przyp. EW] byt jeszcze
mtody”, by sparafrazowaé¢ wypowiedZ jednego z artystow postinternetowych,
Constanta Dullaarta’. Podejmowany woéwczas namyst nad obrazami byt poczat-
kiem dlugiej badawczej drogi autora, na ktorg ztozyly sie miedzy innymi , préby
systematyzacji i sktadania wielu fragmentéw mys$lenia o obrazach [..] w wieksze
calosci, obejmujace istotne zagadnienia rzeczywistoSci medialnej, takie jak foto-
grafia cyfrowa’, sztuka nowych mediéw’, cyberkultura®, sztuka obrazu i obrazo-
wania w przestrzeni medialnej’, technokultura?, bio art i sztuka technonaukowa
w perspektywie posthumanistycznej i transhumanistycznej’”°. Z poszczeg6lnych
etapéw owych ,préb” i ,fragmentéw” sklada sie cata lista lektur autorstwa Piotra
Zawojskiego, ktorych nie powinno zabrakngé w bibliotece podrecznej Zadnego
z badaczy (i, naturalnie, zadnej z badaczek) wspoétczesnej sztuki majgcej zwigzek
z (nowymi) mediami.

Sam tytul ksigzki odsyta do przesziosci na dwa sposoby: przypomina o bar-
dzo wczesnej nomenklaturze filmoznawczej (ruchome obrazy jako konsekwen-
cja zaistnienia w obiegu kultury obrazéw statycznych, czyli fotografii), kiedy
to fenomenem byl sam ruch obrazéw, ale odnosi sie tez do przestrzeni pamie-
ci. Obrazy moga zosta¢ w niej unieruchomione jak klatki filmowe w slynnym
fragmencie Czlowieka z kamerq Wiertowa, w ktérym montazystka zatrzymuje na
chwile w kadrze cietg tasme, co przenosi film na metapoziom'. Dzieki takiemu
formalnemu zabiegowi ujawnia sie istota filmu, ktéry przypomina o swej ilu-
zyjnosci. W przegladzie obrazéw, ich sekwencji i kontekstéw, jakie towarzyszyly
kontaktowi autora z omawianymi dzielami (filmami, instalacjami interaktyw-
nymi i site-specific, performance’ami itd.), tego rodzaju metapoziom pojawia sie

3 C.Dullaart, A Letter to Jennifer Knoll, Rhizome, 5 wrzesnia 2013, http://rhizome.org/editorial/2013/sep/5/letter-
jennifer-knoll/ (20 czerwca 2018).

4 Teoria i estetyka fotografii cyfrowej. Antologia, wybor, wprowadzenie i red. naukowa P. Zawojski, ttum. J. Kucharska,
K. Stanisz, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2017.

5 Klasyczne dzieta sztuki nowych mediow, red. P. Zawojski, Instytucja Kultury, Katowice — Miasto Ogrod6éw, Katowice
2015.

6 P Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo ,Poltext”, Warszawa 2010.
7  P.Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012.

8 P Zawojski, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybrydyzacji, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 2016.

9  Bio-techno-logiczny $wiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach posthumanizmu i transhumanizmu, red.
P. Zawojski, Wydawnictwo ,13 Muz”, Szczecin 2015.

10 P.Zawojski, Ruchome obrazy..., dz. cyt., s. 7. Przypisy 4-9 pochodza od autora recenzowanej ksigzki, jako odsytacze
wynikajace z cytatu.

11 Ten fragment zaczyna sie w 22 minucie filmu Wiertowa.
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bardzo wyraznie, zwlaszcza w tych fragmentach, w ktérych akcentowana jest
rola dyspozytywu.

Drugie bowiem znaczenie przeszlosci jest bardziej indywidualne i zdecydowa-
nie subiektywne, niemalze proustowskie. Zawojski pisze o tym takze z osobistej
perspektywy, odnoszac sie do seansu Postarica Loseya: ,najbardziej niezwykte jest
wspomnienie tego kogo$, kim bylem, ogladajac czterdziesci lat temu arcydzieto
brytyjskiego rezysera”? To wrazenie reminiscencji, ktéorym autor dzieli sie z czy-
telnikami, znane jest kazdemu, kto $wiadomie powraca mysla do formatywnych
doswiadczen wynikajacych z kontaktu z dzietami sztuki zdolnymi ugruntowac
Swiatopogladowy fundament.

Struktura tre§ci Ruchomych obrazow.. oparta jest na dwéch komplementarnych
czeSciach. Pierwsza autor okresla mianem apriorycznej, jako ze zawiera teksty
o charakterze teoretycznym, ktérych tematem jest ,obraz i [..] kwestie wizualno-
Sci (oraz widzialnoSci)™”. Druga czes$¢ ksiagzki jest, jak ujmuje Zawojski, aposterio-
ryczna w tym sensie, ze stanowi zbiér wypowiedzi, z ktérych kazda stanowi osob-
ne studium przypadku. Sa one potaczone niektérymi watkami przenikajacymi
transwersalnie calo$¢ ksigzki, jak na przyklad omawiana z r6znych perspektyw
problematyka twérczosci Lecha Majewskiego.

W pierwszej czesci ksigzki na tytutowe ,reminiscencje teoretyczne” sktada
sie osiem tekstow powstalych na przestrzeni niemal ¢wieréwiecza. Nie s3 to jed-
nak wylacznie przedruki, ale takze teksty stanowigce rodzaj retrospektywnego
dialogu z tym, co zgodnie z badawczg intuicjg sprzed lat okazato sie nosne i po-
nadczasowe. Cze$¢ te otwiera Teleekran zamiast ekranu. Wyczerpanie, przeobraze-
nie czy Smier¢ kina? (1994), dla ktérego mottem jest wypowiedz Nam June Paika
z polowy lat sze§¢dziesigtych XX wieku. O tym, jak od tego czasu do polowy lat
dziewieédziesiagtych (takze dzieki temu artyScie) fundamentalnie przeobrazily sie
artystyczne i techniczne realia, wspominac¢ nie trzeba, za tymi przeobrazeniami
powinna jednak podazac teoria, co tekst ten z powodzeniem czyni. Cztowiek i apa-
rat. Viléma Flussera filozofia fotografii (2004/2015) przypomina nie tylko o warto-
Sciowej (i poszukiwanej dzi$) pozycji, jakg byl przektad Flussera wydany nakla-
dem katowickiej ASP. Glosa do Traktatu o obrazie Zbigniewa Rybczytiskiego (2009)
to rozbudowany komentarz dotyczacy zaréwno poznanskiej wystawy artysty
oraz wydanej w jej ramach ksigzki, jak i calego ceuvre tego niezwyklego tworcy.
Scisle za to wspélczesny tekst Studio Ideale — utopia (nie)zrealizowana? (2017) uj-
muje w teoretyczne ramy to, co w pracy podjetej w ramach powotanego przez
Rybczynskiego studia CeTA we Wroctawiu jest juz historig. Dlatego logicznym
nastepstwem wykladni mysli artysty (jako teoriopraktyki) jest przedstawienie
przez Zawojskiego teoretycznej propozycji Ogélnej Teorii Obrazu (OTO) w tekScie
Miedzy (°) wirtualnoscig a rzeczywistoscig. Sztuka ruchomego obrazu w epoce post-
digitalnej (2017). Koresponduje on z treScig wydanej przed kilku laty ksiazki tego
autora Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow (2012), w ktérej pro-

12 P. Zawojski, Ruchome obrazy..., dz. cyt., s. 12.
13 Tamze,s. 8.
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blematyka ram formalnych teoretycznego namystu nad istotg obrazéw zostata
juz nakreSlona. Dwa kolejne teksty zamieszczone w ,,czeSci teoretycznej” ksigzki,
czyli Poza przedstawianiem i wizualizacjq. Sonowizualne stymulanty doswiadczen
polisensorycznych (2015) oraz Bio Life versus (?) Artificial Life (2016), pozwalaja na
wglad w zloZone zalezno$ci miedzy teoria a praktykami sztuki wykraczajacymi
poza znane kryteria sztuk audiowizualnych, lokowanych zazwyczaj w kregu tra-
dycji wzrokocentrycznej. W omawianych przykladach, zwtaszcza pierwszym,
o wiele wazniejsze niz czysto optyczne s3 do§wiadczenia sensualne, psychoso-
matyczne, wynikajgce z nietypowych sposobéw oddzialywania sztuki na widza.
Natomiast sztuka wyrastajaca z kondycji posthumanistycznej i nierzadko takze
postantropocentrycznej dotyka czesto zagadnien dla czlowieka wrecz fundamen-
talnych, na co Zawojski zwraca uwage, uznajac, ze ,dzialania artystyczne mozna
potraktowac jako rodzaj laboratorium idei™.

Niemalym pozytkiem — na przyktad dla czytelnikéw bedacych studentami
kierunkéw artystycznych i humanistycznych - jest to, ze w ksigzce Zawojskie-
go znalezé mozna odsytacze do calej biblioteki tematycznie powigzanych lektur.
Przyktadem jest tekst wieniczacy pierwszg czesé ksigzki, Teoria obrazu z ducha na-
uki o obrazie sie wylaniajgca. Prolegomena. Piotr Zawojski, umiejetnie postugujac
sie tytutami i kluczowymi pojeciami pochodzacymi z tekstéw najwazniejszych
teoretykéw podejmujgcych namyst nad obrazem, wymienia w nim miedzy in-
nymi poglady Victora Stoichity, Georges’a Didi-Hubermana, Hansa Beltinga,
Jeana-Jacques’a Wunenburgera, Gottfrieda Boehma, Lamberta Wiesinga, Edouar-
da Pontremoliego, Williama J. Thomasa Mitchella i innych.

Czes¢ pierwsza ksigzki zamyka wiec tekst bedacy przegladem stanu wiedzy na
temat badan nad obrazami, a takze udokumentowaniem przedsiewziecia zwig-
zanego z budowaniem autorskiej teorii obrazowania. Cze§¢ druga natomiast,
zatytulowana Reminiscencje krytyczne, gromadzi 21 artykutéw na tematy tak r6z-
norodne, jak: ,poezja konkretna, fotografia (tradycyjna, cyfrowa, postmedialna),
film (dokumentalny, fabularny, animowany), prezentacja twoérczoSci rezysera
filmowego w muzeum, sztuka wideo, wirtualne muzeum, eksperymentalny film
i wideo, architektura, obrazy w sieci, instalacja wideo, instalacja interaktywna,
festiwale sztuki nowych mediéw, performans, inne kino, video art™, ktérych do-
bér i przeglad sam autor definiuje jako ,rodzaj autocharakterystyki™®.

Jednocze$nie mamy tu do czynienia z przegladem do$wiadczen reprezentan-
ta tej generacji, ktéra pierwsze doSwiadczenia intelektualne zdobywata jeszcze
w stosunkowo linearnej i logocentrycznej kulturze epoki Gutenberga'’. Na oczach
przedstawicieli tego pokolenia za sprawa (r)ewolucji cyfrowej wszystko sie zmie-
nito, w tym takze kontakt z obrazami, ich obieg, znaczenie, ontologia, a wreszcie

14 Tamze, s. 99.
15 Tamze, s. 121.
16 Tamze.

17 Na to pokoleniowe zjawisko zwracaja uwage, juz na pierwszej stronie wstepu, autorzy i autorki monografii zbio-

rowej Przekaz digitalny.. (Przekaz digitalny. Z zagadnien semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej, red. E. Szczesna,
Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow 2015, s. 5).
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kategorie i ramy badawcze, w jakich mozemy postrzegaé obrazy. Dlatego tez ak-
tywno$¢ krytyczna Zawojskiego, przejawiajaca sie poprzez publikowanie recenzji
i omoéwien znaczgcych wystaw, premier filmowych, festiwali oraz innych przeja-
wow zycia kulturalnego, jest takze dowodem na nieustanne aktualizowanie sie
problematyki badanej przezen od ponad dwudziestu lat.

Dos¢ logicznie wiec z powyzszymi kwestiami wigze sie fakt, ze druga czesé
ksigzki otwiera esej Stowo - litera — cyfra lub/i obraz. O twérczosci Stanistawa
Drézdza (2011), dla ktérego punktem wyjscia jest, znajdujgca sie w przestrzeni
miejskiej Katowic, praca lub Dr6zdza, autora nie tyle obrazéw sensu stricto, co
raczej twoércy intermedialnego, konceptualisty dzialajacego miedzy sztukami
wizualnymi a poezja konkretna. Kolejne teksty w tej poSwieconej krytyce sztu-
ki czesci ksigzki to studia przypadkéw, takie jak O ,Archeologii Nowych Mediow”
Janusza Musiata (2010) i Swiat z cegiel. Realizm subiektywny Ryszarda Czernowa
(2013), a takze oméwienie instalacji Behind the Wall Marka Choloniewskiego, fil-
mu Schody Zbigniewa Rybczynskiego oraz dzialania performatywnego Mariny
Abramovi¢ w nowojorskim MoMA. Oprécz podjetego w pierwszych trzech ese-
jach tematu sztuk wizualnych (poezja konkretna w przestrzeni miejskiej, foto-
grafia, cybergrafia) powraca pierwiastek filmoznawczy, poprzez oméwienia pol-
skich filméw znacznie réznigcych sie od siebie tematycznie i gatunkowo, jak: Abu
Haraz (2012) Macieja Drygasa, Jestes Bogiem (2012) Leszka Dawida oraz Z daleka
widok jest pigkny (2011) Wilhelma i Anki Sasnaléw. Nastepna grupa tekstéw do-
tyczy wystaw w krakowskim Muzeum Narodowym, ktérych tematyka oscyluje
wokoét kina — czy to autorskiego, jak w przypadku Juliana J6zefa Antoniszczaka
(Antonisz: Technika jest dla mnie rodzajem sztuki, 2013), czy to fabularnego, w przy-
padku talentu w wymiarze niemal totalnym, jak w przypadku wystawy Stanley
Kubrick (2014). Oprocz recenzji znaczacych wystaw w dalszej czesci ksigzki znaj-
dujemy takze tekstowy tryptyk: Wokét twérczosci Lecha Majewskiego (2011), Viola
i Majewski na weneckim Biennale (2007) oraz Transmedialne wedrowki przez Swiat
sztuki Lecha Majewskiego (2011). Interesujaco koresponduja ze soba dwa przekro-
jowe tematycznie teksty: Wideo — czyli widziec (i styszec) (2013) oraz (Nie)mozliwosci
awangardy. Polskie kino eksperymentalne po roku 1990 (2015), stanowiace omoéwie-
nie polskiej sztuki w obszarze intermediéw — na pograniczu kina, sztuk wizual-
nych i krytycznie ukierunkowanego postkonceptualizmu.

Koncowa partia ,,czeSci krytycznej” to recenzje i zapisy do§wiadczen z festiwali
sztuki — od 14. Biennale Architektury w Wenecji przez zorganizowany w postin-
dustrialnych przestrzeniach Eindhoven festiwal STRP (2009) do odbywajgcego
sie woéwczas dopiero po raz drugi w austriackim Krems intermedialnego festi-
walu Kontraste (2012). Piotr Zawojski omawia takze, nie tylko przy okazji ana-
lizy dorobku Lecha Majewskiego, ale tez w tekscie Filmoteka w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej (2016), sytuacje polskich instytucji kultury. Zawarte w tomie, nawet
nieobszerne eseje sg rzetelne faktograficznie, poglebione badawczo, a przy tym
skondensowane jak dobry skrypt. Niektére z nich to miniatury, ktére zacheca-
ja czytelnikéw — poprzez przywolywane odniesienia — do dalszej indywidualnej
eksploracji tematu, jak wzmiankowany juz tekst o audiowizualnych aspektach
sztuki wideo Wideo — czyli widziec (i styszec) czy analiza filmu Zbigniewa Rybczyn-
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skiego Schody z 1987 roku, odczytanego ,jako audiowizualny palimpsest” (2011).
Do twérczoSci Zbigniewa Rybczynskiego czy Lecha Majewskiego Zawojski wraca
zreszta w ksigzce wielokrotnie, ujmujac ich sztuke to problemowo, to za$ chro-
nologicznie na osi pamieciowych reminiscencji, z uwzglednieniem wtasnych do-
Swiadczen relacji krytyka sztuki z artystami.

Domykajacy ksiazke tekst Historia pewnej kasety VHS (2013) zapowiada przej-
Scie do perspektywy bardziej osobistej, odnajdujemy jg w wyja$nieniu powodoéw
przemian w zakresie tego, na czym Piotr Zawojski koncentrowal przez wiele lat
swa uwage badawcza:

w zaskakujgcych przypadkach, jakichs intuicjach, ale tez w oporze wobec metodologicznej
poprawnosci, konsekwentnym przywiqzaniu do anarchistycznych (resp. dadaistycznych)
i antymetodologicznych poglgdéw Paula Feyerabenda. Taki teoretyczny i filozoficzny

background musiatl prowadzié do nieustannego waqtpienia w sens uprawianego ,zawodu”

kulturoznawcy, filmoznawcy, medioznawcy. Ale jednoczesnie przewrotny Feyerabendow-
ski imperatyw (anything goes) nieustannie przypomina(l) o koniecznosci utrzymania wy-
sokich standardow wlasnej praktyki®.

Najwazniejszg jednak eksplikacje autorska znajdujemy na zakonczenie lektury
Ruchomych obrazow.., w tekscie Ja w kilku osobach/kilka oséb we mnie. Perspekty-
wa autobiograficzna, bedagcym podsumowaniem wieloletnich do§wiadczen skta-
dajgcych sie na calo§é pomimo deklarowanego pluralizmu tozsamosci. Nie tylko
jednak po jego lekturze, ale przede wszystkim po przeczytaniu catej ksigzki do-
strzegamy, Ze autor jest teoretykiem, ktéry rozumie sztuke nowych mediéw i wie,
jak podazac jej tropami, a teorie stosuje do formulowania pogtebionej refleksji
na jej temat. Warto takze przypomniec to, na co wskazal przywotany w jednym
z tekstow Stanley Kubrick, ,,iz utrwalil sie w tradycji taki zwyczaj, ze filmy kinowe
[..] oglada sie tylko raz””. Powolujac sie na stowa wielkiego rezysera, mozna by
zatem zastanowic sie, dlaczego wartoSciowe teksty naukowe i krytyczne miaty-
by by¢ publikowane tylko raz, zwlaszcza w periodykach, do ktérych dostep — po
wyczerpaniu (niekiedy niezbyt duzego) naktadu — bywa utrudniony. Na przykta-
dzie omawianej ksigzki Piotra Zawojskiego widaé, ze ze wszech miar warto gro-
madzi¢ tekstowe ephemera w zwartych tomach. Jest to pozyteczne w dwdéjnaséb:
po pierwsze, autorzy majq szanse aktualizowaé swoje badania i modyfikowaé
wnioski zgodnie z biezgcym stanem rzeczy (w omawianej ksigzce przyktadem
jest rozdziat o Rybczynskim), po drugie, czytelnicy mogg w ten sposéb otrzymac
pelniejszy obraz omawianego zagadnienia.

Nie ma watpliwosci, ze ksigzka Ruchome obrazy zatrzymane w pamieci. Remini-
scencje teoretyczne i krytyczne stanowic bedzie wazna i potrzebna na polskim rynku
wydawniczym pozycje nie tylko ze wzgledu na walory Scile merytoryczne. Na
uwage zasluguje takze decyzja autora o wigczeniu do niej tekstéw z zakresu kry-
tyki sztuki: od miniatur przez recenzje waznych, przekrojowych wystaw (tak z za-

18 P.Zawojski, Ruchome obrazy..., dz. cyt., s. 275.
19 Tamze, s. 204.
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kresu sztuki gléwnego nurtu, jak i tych ukierunkowanych na blizszg Zawojskie-
mu sfere sztuki nowych mediéw) az po teksty dotyczace aktualnych zagadnien
dotyczacych §wiata sztuki, z elementami polemicznymi. Niedostrzeganie przez
Swiat nauk humanistycznych poznawczego waloru krytyki artystycznej prowadzi
czesto do jej niestusznego niedowarto$ciowania. Jak jednak akcentuje w ostatnim
zdaniu swojej ksigzki Zawojski, ,to ta sama praca, chociaz rozmaicie sie manife-
stujaca”. Intelektualny potencjal tekstow krytycznych wybranych przez Piotra
Zawojskiego do publikacji pozwoli by¢ moze na krok w strone nalezytego doce-
nienia namystu nad sztuks, zwlaszcza w odniesieniu do jej ujecia wymagajgcego
specjalistycznej wiedzy. Potrzebny jest w tym celu (jak to ujal niegdy$§ Mieczystaw
Porebski) krytyk ekspert, ktérym — czego dowodzg teksty zgromadzone w drugiej
czesci ksigzki — Zawojski bez watpienia jest, pomimo iz w tek$cie o weneckim Bien-
nale Architektury rezerwuje dla siebie zaledwie role krytyka le grande dilettante,
przyznajac sie do inspiracji mysla Jerzego Jedlickiego zawarta w Manifescie dyle-
tanta (1988)*. Komentuje to nastepujgco: ,polgczenie profesjonalnego podejscia do
sztuki najnowszej z pasja dyletanta, czyli amatora i milo$nika, to co$ na ksztatt
programu wyznaczajgcego sposéb podejscia do prezentowanych w tej ksigzce ar-
tystéw i ich realizacji”%. Program ten, mimo tak sformutowanych odautorskich
zastrzezen (z ktérymi zresztg trudno sie zgodzié, jako ze tres¢ ksigzki Swiadczy
raczej o przeciwienstwie dyletantyzmu), udaje sie z powodzeniem zrealizowaé
w omawianej ksigzce. Dlatego Ruchome obrazy.. to ksigzka majaca szanse staé
sie znakomitg lekturg zaréwno dla akademikow: filmoznawcéw, medioznawcow,
kulturoznawcéw i badaczy sztuki (ktérzy z pewnoscia beda polecac jg swoim stu-
dentom), jak i wszystkich tych, ktérzy uczestniczgc w zyciu kulturalnym poprzez
ogladanie wystaw, filméw czy rozmaitych spektakli audiowizualnych, spotykaja
sie z wieloScig znaczen generowanych przez obrazy i odczuwajg konieczno$¢ ich
Swiadomej interpretacji.
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