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becnie obserwujemy renesans sztuki cyrkowej,

dlatego powstanie polskojezycznej monografii,
ktéra wzbogaci naukowy namyst nad cyrkiem, byto
czym$ oczywistym. Jakie miejsce w Swiecie wido-
wisk ma cyrk? Czy mozna rozpatrywac ten problem
w podobny sposéb, jak uczynit to Zbigniew Raszew-
skiw Teatrze w swiecie widowisk'? W informacji praso-
wej, ktora zostala rozpowszechniona przed promocja
ksiazki Cyrk w swiecie widowisk? czytamy:

Powstanie ksiqzki ,Cyrk w Swiecie widowisk” stalo sie
mozliwe dzigki wspolpracy festiwalu Carnaval Sztukmi-
strzow organizowanego przez Warsztaty Kultury w Lu-
blinie wraz z Pracowniq Teatrologii UMCS, przy wsparciu
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. ,Cyrk
w Swiecie widowisk” pod red. dr. Grzegorza Kondrasiuka
to efekt pracy interdyscyplinarnego zespotu, dzigki czemu
w ramach jednego tomu o profilu akademickim stato sie
mozliwe opowiedzenie o widowiskach, artystach, insty-
tucjach cyrkowych w Polsce i w Europie, poczqwszy od
XVII wieku az po czasy wspélczesne. Cyrk zostat tu uka-
zany nie tylko w ujeciu historycznym, ale i jako zjawi-
sko interesujgce antropologow, socjologow, filozofow czy
estetykow. Artykuly zamieszczone w tomie zostaty oparte
0 obszerne kwerendy archiwalne i zostaly zilustrowane
bogatym, unikatowym materiatem ikonograficznym?>.

1 Zob. Z. Raszewski, Teatr w swiecie widowisk, Wydawnictwo Krag, Warsza-
wa 1991.

2 Zob. Cyrk w swiecie widowisk, pod red. G. Kondrasiuka, Warsztaty Kultu-
ry w Lublinie, Lublin 2017.

3 Informacja prasowa, Warsztaty Kultury w Lublinie, 22 lutego 2018.
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Monografia poSwiecona sztuce cyrkowej musiata oczywiscie powsta¢ w mie-
Scie kuglarzy i artystéw cyrkowych, gdzie co roku odbywa sie najwiekszy w tej
czesci Europy festiwal Carnaval Sztukmistrzow. Gdy refleksja popularyzator-
ska, tworzona przez odbiorcéw corocznego przedsiewziecia, zostaje wzboga-
cona o namyst naukowy, wéwczas otrzymujemy w pelni wartosciowa pozycje
ksigzkowa. Kim s3 jej odbiorcy? To przede wszystkim studenci i wyktadowcy,
bo z powodzeniem moze ona pelni¢ funkcje podrecznika akademickiego. Du-
zym plusem tej pozycji jest to, iz nie ogranicza sie jedynie do Swiata nauko-
wego - z zaciekawieniem przeczytaja ja pasjonaci sztuki cyrkowej, odbiorcy
festiwalu Carnaval Sztukmistrzéow i wszyscy zainteresowani tym gatunkiem
widowisk.

CYRKOWA TRIADA

Cyrk w Swiecie widowisk jest ucieleSnieniem koncepcji triadycznej* — oto powstata
monografia ztozona z trzech wzajemnie uzupetniajgcych sie i mediujgcych ze sobg
czesci. Znajdujg sie one w procesie semiozy i tworzg sie¢ relacji, ktére nieustannie
generuja znaczenia oraz prébujg odpowiedzie¢ na pytanie: czym jest cyrk i jakie
jest jego miejsce w Swiecie widowisk? W czesci pierwszej, ktéra poprzedzona jest
wstepem Grzegorza Kondrasiuka, wprowadzeni zostajemy w teorie cyrku, poda-
zamy tropem historycznym, Sledzac momenty jego powstania i rozwoju — prze-
nosimy sie w XVII wiek, czas powstania sztuki cyrkowej, i poznajemy jej historie
az do czaséw PRL-u; obserwujemy wiek XIX i XX, okres miedzywojenny i czasy
awangardy. W drugiej czeSci zapoznajemy sie z perspektywa cyrku tradycyjnego,
nowego i wspoélczesnego — dowiadujemy sie, jakie sa momenty przejScia pomie-
dzy tymi okresami i najbardziej reprezentacyjne dla nich formy sztuki cyrkowej.
Obserwujemy ewolucje gatunku od powstania az po jego forme hybrydyczna,
bliska dziataniom performatywnym i tanicowi wspoétczesnemu. W trzeciej czedci
odkryte zostaje przed nami pole pedagogiki cyrkowej. Znajdujemy odpowiedzi
na pytania o cele, metody dydaktyczne i dziatania bedace obszarem zaintereso-
wan edukacji cyrkowej. A poniewaz proces uczenia sie jest zawsze obustronny,
przygladamy sie réwniez Innemu - spotykamy go w najnowszych dziataniach
cyrku, tych, ktére tamig dualny podzial modelu widowiska na twércéw/wyko-
nawcéw i odbiorcow. Trzy kluczowe czeSci zwienczone sg rozdziatem, w ktérym
mamy okazje przeczyta¢ wywiad z Mieczystawem Piniarzem. Jest to w zasadzie
analiza stulecia sztuki cyrkowej w Polsce. Zastosowana zostaje klamra kompozy-
cyjna — powracamy bowiem do postawionego we wstepie pytania o istote i poje-
cie cyrku, zastanawiamy sie nad miejscem performera w tym widowisku. Cyrk
wychodzi na ulice, poza ograniczong architektonicznie przestrzen, widowiskiem
staja sie dziatania w przestrzeni miejskiej. Na ostatnich stronach ksigzki mozemy
zapoznac sie z doskonatymi reprodukcjami fotograficznymi, ktére niewatpliwie
wzbogacaja ja o element wizualny, wykraczajacy poza stowo pisane, a wpisujacy
sie w mysl/stowo w obrazie.

4 Podstawowa kategoria w rozwazaniach Charlesa S. Peirce’a (zob. C.S. Peirce, Wybdr pism semiotycznych, ttum.
R. Mirek, A. Nowak, Polskie Towarzystwo Semiotyczne, Warszawa 1997).
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Jak koncepcja triadyczna odnosi sie do konstrukeji tematéw zaproponowa-
nych w Cyrku w Swiecie widowisk? Trzy cze$ci mediujg ze soba, wytwarzajq zna-
czenia, ktoére majg umiejscowi¢ cyrk w Swiecie widowisk, przesledzi¢ jego roz-
woj w Polsce i na §wiecie, w konicu sprobowaé odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
jest on tu potraktowany jako jedna z wersji widowisk. Znajduje sie on niejako na
przeciwleglym biegunie tego samego kontinuum: z jednej strony teatr, z drugiej —
cyrk. I choc¢ oba gatunki sg sztuka widowiskows, wzajemnie sie inspiruja, czerpia
ze swoich mozliwosci, strategii wykonawczych i twérczych, to zaréwno cyrk, jak
i teatr s3 oryginalnymi dyskursami. Sledzac trzy czesci monografii, zauwazymy,
ze dopetniajg sie wzajemnie i ich odrebne istnienie byloby niepelne. Cyrk jest
gatunkiem hybrydycznym i interdyscyplinarnym, ktéry czerpie z wielu estetyk:
tanca, plastyki, dramatu, performance’u.

ROZPOCZYNAJAC NAMYSt NAD SZTUKA CYRKOWA

Cho¢ samo zjawisko moglo wystepowaé wczesniej, za pierwszego tworce sztuk
mimicznych uznaje sie Sofrona z Syrakuz (V wiek p.n.e.)’. Mim-aktor jest jedng
z wazniejszych postaci w cyrku, sg tez kuglarze, klauni, akrobaci w maskach albo
pelnych makijazach oraz wyrézniajgcych sie kostiumach — wszyscy oni prezen-
tuja na arenie swoje niezwykle umiejetnosci i popisowe numery. Sg tez zwierzeta
i nierzadko to one odgrywaja role pierwszoplanowych aktoréw. Cyrk jest praw-
dopodobnie jedng z najbardziej widowiskowych sztuk, prezentowanie i ogladanie
czy wrecz podziwianie to najbardziej pozadane czynnosci odbiorcze. Widzowie
maja zachwyca¢ sie niezwyklymi efektami scenicznymi, czerpa¢ przyjemnosé
z ogladania, reagowac¢ Smiechem, zaspokaja¢ potrzebe rozrywki.

Grzegorz Kondrasiuk we wstepie do Cyrku w swiecie widowisk przypomina
wiersz Wistawy Szymborskiej Akrobata’, ktéry uznaje za utwor esencjonalny,
bowiem autorka zawarta w nim calg istote sztuki cyrkowej, stosujac przy tym
strategie pisarskie wiasciwe nie tyle poecie, co teoretykowi, performatykowi
i cyrkologowi w jednym. Czy na zjawisko sztuki cyrkowej mozna patrze¢ przez
pryzmat wiersza? Okazuje sie, ze tak — autor wstepu przywoluje wiersz, ktory
sperformuje” termin ,cyrk”. W tekscie otwierajagcym monografie Cyrk w Swiecie
widowisk wspomina sie postaé¢ semiotyka cyrku Paula Bouissaca, ktéry swoje roz-
wazania na temat sztuki cyrkowej umiescit w dyskursie psychologii kognitywnej,
zaznaczajac przy tym, ze dla zjawiska cyrku charakterystyczne jest ,,zawieszenie
czasu linearnego”. Mamy tu wiec do czynienia z fragmentarycznoscia nie tylko
czasu, ale i przestrzeni. Sztuka cyrkowa wpisuje sie w dyskurs nauk teatralnych,
dla ktérych charakterystyczne jest dzianie sie tu i teraz w czasie i przestrzeni. Jed-
nak 6w czas i przestrzen przez swoje odejscie od linearnosci przypominajg zjawi-
sko karnawalizacji, odwréconego porzadku, zanegowania obowigzujgcych norm.
Karnawalizacja, jako pojecie charakterystyczne dla sztuki cyrkowej, towarzyszy
niemal wszystkim tekstom znajdujacym sie w omawianej monografii.

5 Zob. Stownik wiedzy o teatrze, pod red. D. Kosinskiego, A. Wypych-Gawronskiej, A. Stafiej, A. Marszalek, M. Sugiery,
J. Lednierowskiej, Wydawnictwo PWN, Warszawa — Bielsko-Biata 2007.

6 Zob.W. Szymborska, Akrobata, [w], tejze, Sto pociech, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967.
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Grzegorz Kondrasiuk okresla cyrk mianem ,,putapki na widzéw”. Sztuce tej to-
warzyszg bowiem iluzja i ztudzenie, ktére nastepujaco oddziatujg na odbiorcéw:
czlowiekowi lub zwierzeciu wydaje sie, Ze moze sprosta¢ nieprzezwyciezalnym
trudnosciom. Sa niezbedne, aby artystycznemu przedsiewzieciu towarzyszy-
ta doza niepewnosci, ryzyko, adrenalina. Oczywiscie bardzo wazna jest forma
prezentacji umiejetnosci na cyrkowej arenie — atrakcyjna, nadzwyczajna, a jed-
noczesnie dziwaczna, tak aby wyrazna byla nieprzystawalnos¢ do codziennego
doswiadczenia. Odbiorcy ulegaja iluzji, zaczynajg wierzy¢ w nietypowe umiejet-
nosci i magiczne dziatania, tym samy wpadajac w pewna putapke. W swoich roz-
wazaniach o ludziach i zwierzetach jako tworcach sztuki cyrkowej autor zazna-
cza, ze pomimo préb wycofywania tych drugich ze sceny zawsze dgzono do tego,
aby artystyczne cialo przedstawiane bylo w sytuacji ekstremalne;.

KU CYRKOWI TRADYCYJNEMU

W artykule Janiny Hery (Palac zaczarowany — na kraricach Europy) zrealizowany
zostaje zamiar przeprowadzenia drobiazgowej kwerendy, dzieki ktérej moze-
my przesledzi¢ historie widowisk pantomimicznych i cyrkowych od XVII do
XX wieku. Na uznanie zastuguje fakt, iz wnikliwa analiza prasy i literatury
staje sie przyczynkiem do zabrania czytelnika w podréz po Warszawie, Kra-
kowie, Lublinie, Wilnie i Lwowie. Oto stajemy sie spacerowiczami i turystami’
jednoczesnie — obserwujemy miejska architekture cyrkowa i poznajemy jej hi-
storie. Odwiedzamy miejsca, ktore dzi§ dobrze znamy, i dowiadujemy sie, ze nie-
gdys przy ulicy Ordynackiej w Warszawie znajdowat sie stacjonarny cyrk. Ow
przymiotnik jest tu istotny, bo dzi§ cyrk klasyfikujemy jako sztuke wedrowna.
Budynek przy Ordynackiej Swiecit triumfy w pierwszych latach swojej dzia-
lalnosci, ale w dwudziestoleciu miedzywojennym zostal sprzedany Zwigzkowi
Bokserskiemu. Dla samego cyrku i jego rozwoju znaczacy byl czas, kiedy dzia-
lalnos¢ pantomimiczna i widowiskowa zogniskowane byly w jednym miejscu.
Autorka zaznacza, iz to wedrowne zespoly artystéow i miejskie jarmarki mialy
ogromne znaczenie dla ukonstytuowania sie sztuki cyrkowej. Wart odnotowa-
nia jest takze fakt powstawania ogromnych arenowych scen, ktére pomimo
swoich rozmiaréw nie kazdemu gwarantowaly mozliwosé uczestnictwa w wi-
dowisku. Jest to Swiadectwem tego, iz cyrkowe popisy byly w spoteczenstwie
bardzo pozadane.

Za sprawa rozwazan Janiny Hery poznajemy budynki cyrkowe i ich historie
przede wszystkim na terenach wschodnich. Zupelnie pominiety zostaje zachodni
obszar Rzeczypospolitej. Ten brak uzupetnia Krzysztof Kurek, ktéry zabiera nas
w cyrkowsg podréz po Poznaniu. Jednak skupiony jest on nie tyle na miejscach,
co na animacjach. Mamy okazje przesledzi¢ dziatania grup cyrkowych w XIX-
-wiecznym Poznaniu. Dzieki drobiazgowej i obszernej analizie 6wczesnej prasy
w artykule zarysowana zostaje interesujgca mapa dziatan cyrkowych, ktére mia-
ly miejsce w stolicy Wielkopolski.

7 Zob.Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, [w:] tenze, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Instytut Kultury,
‘Warszawa 1994.
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W $wiat magii i iluzji prowadzi nas Krzysztof Gombin dzieki tekstowi Latarnie
magiczne, wystepy iluzjonistow, pokazy osobliwosci — karta z dziejow rozrywki (i nie
tylko) dziewietnastowiecznych Lublinian. Tym razem nasz turystyczny szlak wie-
dzie do XIX-wiecznego Lublina. Autor skupia sie na dziataniach cyrkowych, ktére
nie tyle przekraczaly granice cielesnoSci artystow (popisy, akrobacje), ile stano-
wily moment wyjscia poza granice mySlowe odbiorcéw widowisk iluzorycznych.
Swiat magii i zhudzenia, tajemnicze lub nieco przerysowane pokazy sztuczek
w cyrku — oto obszar badan Gombina. Na uwage zastuguje fakt, iz w artykule przy-
pomniana zostaje posta¢ Dominika Zonera, jednego z twoércéw dagerotypii, ktory
u schytku lat pie¢dziesigtych XIX wieku zademonstrowat w lubelskim Teatrze
Zimowym ,,znikajace obrazy”. Natomiast w Teatrze Letnim widzowie mieli oka-
zje podziwiacé serie optycznych pokazéw w wykonaniu pana Lucjanowicza. Autor
pisze takze o popularnosci muzeéw mobilnych, ktére na poczatku lat osiemdzie-
sigtych XIX wieku byly namiastka tego, co dzi$ okreslilibysmy jako wedrowny
cyrk — bez miejsca, w nieustannej podrézy. Niezwykle cenne jest zwrocenie uwagi
na moment, w ktérym na cyrkowej arenie pojawiajg sie ludzie ,,niezwykli”, kt6-
rzy juz samym swoim wygladem wpisujg sie w nurt skarnawalizowanej sztuki.
U schytku XIX wieku w pokazach zaczynajg bra¢ udziat artysci kartowaci lub
nienaturalnie wysocy. W zwigzku z tym to nie sztucznie wytworzone na potrze-
by sztuki cyrkowej performance czy artefakt sg gtéwnymi obszarami zaintereso-
wania odbiorcow, ale ci, ktérzy swojg naturalng cielesnoscia przyciggaja uwage.
Rodzg sie pytania: jaki sens miato wprowadzenie tych artystéw na arene? Czy nie
jest to pietnowanie innosci, stygmatyzowanie ciala? A moze jest to akt oczyszcze-
nia i pokazania ludzkiej réznorodnosci? Jezeli tak, to po co umieszczano karly
i osoby nienaturalnie wysokie w przeSmiewczych sytuacjach? I wreszcie, czy sa
i byly to dzialania etyczne wobec cial i psychiki artystéw? Takiej dygresji odno-
szacej sie do obszaru moralnosci w poszczegélnych dziataniach widowiskowych
brakuje w omawianym artykule.

Niemniej jednak za sprawg trzech wspomnianych tekstéw (Janiny Hery,
Krzysztofa Kurka i Krzysztofa Gombina) wyruszamy w podréz po cyrkowych
miejscach dawnej Rzeczypospolitej. Teksty wzajemnie sie uzupetniajg — jesteSmy
w Poznaniu, Warszawie, Lublinie. Obserwujemy cyrkowg architekture, przygla-
damy sie widowiskowym dziataniom i temu, jak zjawiska optyczne i iluzoryczne
prébuja wplywac na naszg swiadomos¢. Do tej tematycznej triady dotgczaja ko-
lejne artykuly, ktore pokazuja sztuke cyrkowa w ujeciu historycznym. Agnieszka
Binczycka omawia historie cyrku w Polsce od XIX wieku az po miedzywojnie. Na-
tomiast Pawetl Stangret skupia sie w swoim tek$cie na awangardzie w cyku. Zofia
Snelewska-Stempient omawia czasy PRL-u, nazywajac je okresem stabilizacji, gdy
wedrujgce grupy wykonawcow stracily nieco na popularnosci.

Trzem pierwszym, niezwykle interesujacym tekstom w czesci Cyrk — historie
brakuje wyraznego zakonczenia. Rozwazania Janiny Hery, Krzysztofa Kurka,
Krzysztofa Gombina zostajg nagle urwane i nawet jezeli w zamierzeniu miaty
mie¢ otwarte zakonczenia, to ostatecznie mozna je okresli¢ jako nieudane. Czy-
telnik z zaciekawieniem $ledzi historyczny rozwoéj sztuki cyrkowej, po czym
oczekuje sformutowania konkluzji, aluzji do wspdtczesnosci lub chociazby
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esencjonalnego ujecia prezentowanych problemoéw. Tymczasem zostaje pozosta-
wiony sam sobie. C6Z uczynic z zaprezentowanymi faktami, miejscami, wydarze-
niami? Czy istnieja one juz tylko na kartach historii, czy wchodzg w jakis dialog
ze wspblczesnoscig? W pierwszej czesci ksigzki proby podsumowania omawia-
nych probleméw podejmujg Agnieszka Binczycka i Pawet Stangret, natomiast
w finalnym tekScie Zofii Snelewskiej-Stempiet mozemy zapoznac sie z rekapi-
tulacjg sytuacji sztuki cyrkowej w PRL-u. Autorzy zaznaczajg, iz to francuskie
srodowisko teatralne oddzialywalo na pozostate oSrodki. Z tego powodu cyrk
w Polsce jawi sie jako sztuka hybrydyczna, czerpigca praktyczne inspiracje z roz-
nych gatunkéw. Za skandaliczny natomiast nalezy uzna¢ fakt, iz w Polsce nie ma
tzw. rodzimej pantomimy, tak waznej w sztuce cyrkowej.

Agnieszka Binczycka porusza wazny problem ekonomii dziatan cyrkowych,
zwraca uwage na powstaly w 1922 roku Polski Zwigzek Artystow Widowisko-
wych (Polzawid), ktéry mial na celu wypracowanie modelu sprawnej organizacji
w cyrkach — wprowadzono chociazby koniecznos¢ podpisywania uméw o prace
pomiedzy artystami a dyrektorami cyrkéw. Dziatalnosé cyrkéw, cho¢ cieszylta sie
niestabnaca popularnoscia, musiata zmagac sie tez z konkurencja w postaci te-
atréw variétés (klubokawiarnie z muzyka) czy teatrzykow ogrédkowych. Widac
tu wyraznie dualnosé¢ widowisk rozrywkowych: z jednej strony ogromne, chcia-
loby sie powiedzie¢: masowe, cyrki; z drugiej — kameralne ogrédki i teatrzyki. Dla
tradycyjnego cyrku wystepy artystow o nienaturalnym wygladzie czy ponadludz-
kich umiejetnosciach mialy ogromne znaczenie. Jednak to udziat zwierzat w wi-
dowiskach, woltyzerka i rozwdj sztuki jezdzieckiej mialy niebagatelne znaczenie
dla jego ewolucji.

Warto odnotowad, iz do potowy XIX wieku cyrki miaty swoje state siedziby
w miastach, podrézowaly jedynie do kilku wybranych miejsc. Dopiero druga po-
lowa XIX wieku przyniosta pewnego rodzaju otwartosé, a co za tym idzie niepew-
nos¢, jezeli chodzi o sposéb zatrudniania artystéw. Z instytucji stabilnych miej-
scowo i personalnie staly sie grupami wedrownymi, bez pewnosci zatrudnienia.

Czasy PRL-u (o czym pisze Zofia Snelewska-Stempien w tekscie Cyrk w PRL.
Sztuka wedrowcow w czasach matej stabilizacji) wpisuja cyrk w model dualistycz-
ny. Z jednej strony, polityka socjalistycznej Polski zmienita zycie artystow. Mogli
mie¢ poczucie pewnego rodzaju stabilizacji, poniewaz zatrudniani byli na pelen
etat. Program cyrkowy finansowany byt ze srodkéw publicznych. Jednak z drugiej
strony wigzato sie to z cenzura. Mimo to dla cyrku byt to zloty wiek.

W KONTEKSCIE PERFORMATYKI | NOWEGO CYRKU

W drugiej czesci ksigzki mamy okazje pozna¢ nowoczesne ujecie sztuki cyrko-
wej. Okazuje sie, ze popisy, pokazy i funkcja rozrywkowa mogg zosta¢ wpisane
w szerszy dyskurs analityczny. Joanna Szymajda, jako wybitna znawczyni tanca
wspolczesnego, analizuje cyrk z perspektywy choreograficznej (Nouveau cirque
i taniec wspélczesny we Francji). Czy nowy cyrk moze czerpac¢ inspiracje z tanca
wspotczesnego? Swoja analize badaczka rozpoczyna od przemian kulturowych
w latach sze$c¢dziesigtych XX wieku, ktére wywarly silny wplyw zaréwno na ta-
niec, jak i na cyrk. W obu dziedzinach jednocze$nie zachodzily zmiany estetyczne
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iinstytucjonalne. W tekscie przywotane zostaja przyktady pionierskich prac cho-
reografow wspolpracujacych z Narodowym Centrum Sztuki Cyrkowej (takich jak
Josef Nadj, Francois Verret). W zakonczeniu swojego artykutu Joanna Szymajda
wyodrebnia trzy podstawowe pola relacji pomiedzy nowym cyrkiem a nowym
tancem. Zauwaza, ze widowiska cyrkowe wykorzystuja choreografie jako ele-
ment spajajacy rozne techniki cyrkowe. Z kolei solowe spektakle, oparte na jednej
technice cyrkowej, moga by¢ wzbogaceniem choreografii. Nierzadko tez choreo-
grafowie wykorzystujg w swoich projektach cyrkowa maszynerie czy akrobaty-
ke, co nadaje ich dziataniom walor wyré6zniajacej sie widowiskowosci.

Performatywne ujecie sztuki cyrkowej prezentuja Ondrej Cihlar i Katarzyna
Donner, ktérzy zgodnie podkreslaja, ze tradycyjny i wspoétczesny cyrk wzajemnie
sie inspiruja i dzieki r6znicy, ktéra — jak twierdzit Jean Derrida® - jest tu najbar-
dziej znaczaca, istniejg rownolegle, niezaleznie od siebie. Jeden jest wierny trady-
cji, pielegnuje ja (poprzez forme prezentacji, ikonografie, dramaturgie i estetyke),
drugi asymiluje zdobycze, idee i pomysty innych XX-wiecznych sztuk performa-
tywnych, eksperymentuje, odwolujac sie do wspoétczesnych koncepcji tych sztuk
oraz do idei zwigzanych bezposrednio nie tyle z tradycja, ile z istotg cyrku, gdzie
kazdy artysta znajduje wlasny punkt odniesienia.

W tekscie Od cyrku tradycyjnego do wspélczesnego Ondrej Cihlar prébuje prze-
analizowa¢ punkty wspolne tak dla teatru, jak i dla cyrku oraz sztuk performa-
tywnych. Podkresla, ze arenowa scena cyrkowa sprzyja interakcjom widzéw i ar-
tystow, dzieki tej przestrzeni nastepuje spotkanie dwoch najwazniejszych bytow
teatralnych, ktére moga wspoélnie tworzy¢ akcje. Dzialania ksztattujg sie w toku
widowiska — cho¢ sg w jakis sposob rezyserowane, nigdy nie jesteSmy pewni, jak
przebiegna. I przede wszystkim widowiskowe popisy sa zawsze jednorazowe —
nie mozna ich powtérzy¢é w doktadnie takim samym ksztalcie. Teatralny postulat
dziania sie tu i teraz zostaje spelniony, a performatywne dziatanie, nastawione na
reakcje widzow, stwarza w cyrkowym widowisku akcje. W ksigzce przywotana
zostaje najbardziej dzi$ znana grupa cyrkowa Cirque du Soleil, ktéra performuje
swoje dzialania na scenie, dla ktorej artysta jest jednoczesnie wykonawcg i ar-
tefaktem. Autor artykutu zaznacza, ze niemozliwy do powielania charakter wy-
stepow, poczucie catkowitej wolnosci i niezaleznosci, przywiazanie do wartosci
archetypicznych (idei ekologicznych, wedrownego trybu zycia, funkcjonowania
w matych spotecznosciach, spontanicznoSci itp.) przyczyniaja sie w czasach eks-
pansji technologii do atrakcyjnosci nowego cyrku.

O ile Ondrej Cihlar i Katarzyna Donner w swoich analizach koncentrujg sie
gtéwnie na cyrkowych dziataniach, o tyle Marta Kuczynska skupia sie na moz-
liwosciach dramaturgicznych w nowym cyrku. Czy dramaturgia jest istotnym
elementem w strukturze cyrkowej? Analizie poddane zostaly La Veillée des Aby-
sses Jamesa Thiérréego, Sekret Johanna Le Guillerma oraz Le Grand C autorstwa
Compagnie XY. Jak przebiega akcja w omawianych widowiskach? Jaka jest sce-
nografia, muzyka, aktorstwo? Dzieki drobiazgowej, strukturalistycznej analizie

8 Zob.]. Derrida, Roznia (différance), thum. J. Skoczylas, [w:] Drogi wspdlczesnej filozofii, pod red. M. Siemka, Czytelnik,
‘Warszawa 1978.
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Kuczynska odnajduje charakterystyczne dla nowego cyrku zmiany w podejsciu
do budowania struktur i prezentacji dziet sztuki cyrkowej w poréwnaniu do nie-
zmieniajgcej sie struktury dramatycznej cyrku tradycyjnego. Co ciekawe, w arty-
kule Nowy cyrk — mozliwosci dramaturgii (James Thiérrée — Compagnie XY — Johann
Le Guillerm) pojawia sie tez znaczace odniesienie do performatyki i samostwarza-
jacej sie petli feedbacku Eriki Fischer-Lichte. Wyeksponowanie zwigzku pomie-
dzy teoriami performatyki a widowiskowoscia cyrkowa uswiadamia odbiorcom,
ze sztuka cyrkowa to tak naprawde dziatanie performatywne. Co prawda nieco
bardziej skonwencjonalizowane i przewidywalne w swojej akcji, ale jednak na-
stawione na rezonowanie z reakcjami widowni, odbieranie bodzcéw z zewnatrz,
tworzenie sieci komunikacji w danym miejscu i czasie. Watpliwo$¢ budzi nieco
skape uzasadnienie dotyczace uzycia teorii Fischer-Lichte, ponownie podsumo-
wanie niezwykle ciekawego artykutu ogranicza sie do kroétkiego akapitu.

W STRONE PEDAGOGIKI CYRKU
W semiotycznej triadzie pierwszy element znaku odnosi sie do drugiego poprzez
mediacje trzeciego. Nie mozna wiec zrozumiec¢ czeSci omawiajgcej historie cyrku
tradycyjnego oraz czeSci poswieconej performatywnym mozliwoSciom nowego
cyrkubez czescitrzeciej. Elementem wienczacymiobjasniajgcym triade sg dwa ar-
tykuly poSwiecone pedagogice cyrku, a co za tym idzie réwniez spotkaniu z Innym.
Monika Kalinowska i Mirostaw Urban tworzg w swoim tekscie pewnego ro-
dzaju przewodnik po edukacji cyrkowej na swiecie. Jak sie ksztalci artystow? Co
jest celem ich edukacji? Czy zawsze to widz jest najwazniejszym odbiorca pre-
zentowanych na cyrkowej arenie dzialan? Okazuje sie, ze rozwdj pedagogiki cyr-
ku jako alternatywnej metody pracy z dzie¢mi i mlodziezg zainicjowany zostat
w potowie lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku. Wspomniani autorzy w swoich roz-
wazaniach prébuja zdefiniowac pedagogike cyrku, jednak nie ograniczaja sie do
suchej regulki. Edukacje cyrkowa wpisuja w dyskurs nauk socjologicznych i psy-
chologicznych, prébuja zrekonstruowac mentalng mape odnoszaca sie do artysty
iodbiorcy w konkretnej sytuacji spoteczno-kulturowej. Niezwykle ciekawe jest od-
wolanie od kinezjologii edukacji i nauk neurologicznych, ktére chcac rozszerzy¢
procesy edukacyjne, badajg mozliwosci prawej i lewej pétkuli ludzkiego mézgu.
Z kolei Agata Zapasa i Katarzyna Dabrowska-Zmuda zabieraja czytelnikéw na
spotkanie z Innym (Nowy cyrk jako przestrzen spotkania z Innym). Nie ogranicza-
ja sie jedynie do zjawiska nowego cyrku, tylko skrupulatnie §ledzg historyczny
rozwoj sztuki cyrkowej i w kazdym znaczacym momencie na chronologicznej
osi odnajduja tego Innego. Kim on jest? Jak jest odbierany? Czy sprawdza sie tu-
taj Lévinasowskie® spojrzenie na Innego? Czy to on nas definiuje i okresla nasza
tozsamosé, jest spoteczno-kulturowym lustrem? Zapasa i Dabrowska-Zmuda
przygladaja sie nie tylko samym widowiskom cyrkowym, lecz przede wszystkim
dziataniom, ktére im towarzyszom. Probujg przeanalizowaé warsztaty i dziala-
nia nowego cyrku, ktérych nadrzednym celem jest integracja. Zwracaja uwage

9 Zob. E. Lévinas, Znaczenie a sens, thum. S. Cichowicz, ,Literatura na Swiecie” 11-12/1986.
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na to, ze sztuka cyrkowa to gtéwnie przekaz wizualny, zatem pozbawiony bariery
jezykowej, Dzieki takiemu modelowi komunikacji przekracza granice komunika-
cyjne, a tym samym przyczynia sie do integracji i oswojenia Innego. Niezwykle
cenne jest dokonane zestawienie kompetencji ksztalttowanych i rozwijanych na
podiozu nowego cyrku i w komunikacji miedzykulturowej. Okazuje sie, ze prefe-
rowany model zalezny jest od cech osobowosci, te z kolei determinuja najlepsza
metode ksztatcenia i osiggany efekt.

PODSUMOWANIE

Ta doskonale skomponowana ksigzka w interesujacy i drobiazgowy sposéb oma-
wia pojecie cyrku. Umiejscawia tez cyrk na wyjatkowej pozycji w Swiecie wido-
wisk. W rozdziale Grande finale powraca sie do punktu wyjscia, prébujac ujac
w najbardziej esencjonalny sposéb to, co dla sztuki cyrkowej najwazniejsze. War-
to w tym miejscu zacytowac wcale nie konicowe dygresje, ale Agnieszke Binczyc-
ka, ktora pisze:

Historia sztuki cyrkowej to przede wszystkim historia ludzi tworzqcych, ktorych los byt
zmienny, a status spoleczno-prawny wielokrotnie niejednoznaczny. To historia ludzi
W drodze”, ktora nie zawsze jest podrozq pelng fascynujgcych przygod. Sztuka cyrkowa
to rzetelne rzemioslo, cigzka praca i talent, a takze ta nutka romantyzmu w duszy. Histo-
ria to fascynujqca, nieco kontrowersyjna i niestusznie marginalizowana. Zyje gtownie we
wspomnieniach i podniszczonych fotografiach, w ocalatych egzemplarzach prasy, ktorej
zadaniem bylo opisywac swiat w jego aktualnosci. Totez gazeta, ktora przetrwala zawieru-
chy dziejowe, po latach ujawnia kolejnym pokoleniom to, co nie przykuto uwagi autorow
wielkich monografii historycznych — zwyczajne i nadzwyczajne epizody z zycia. Prasa
to najlepsze zwierciadlo codziennosci sprzed lat, zwlaszcza wtedy, gdy niewiele pozostato
innych materiatow zrodtowych, a swiadkowie tych historii juz dawno nie zyjg.

Triadyczna koncepcja monografii zostaje spelniona: jest wprowadzenie, grande
finale, a przede wszystkim rozdziat wtasciwy, ktéry réwniez podzielony jest na
trzy cze$ci. Mamy wiec triade wewnatrz triady. Sledzimy historie cyrku trady-
cyjnego, konfrontujemy zjawisko nowego cyrku z narzedziami proponowanymi
przez performatyke, wreszcie przygladamy sie celom i metodom dydaktycznym
uzywanym w pedagogice cyrku.

Otrzymujemy doskonale skomponowang, polskojezyczna monografie, oma-
wiajaca sztuke cyrkowa. Cyrk jawi sie w niej jako sztuka hybrydyczna i interdy-
scyplinarna, a nawet transnarodowa. Czerpie inspiracje z teatru, dramatu, peda-
gogiki, performatyki, choreografii. Artyste cyrkowego cechujg ponadprzecietne
umiejetnosci — jest performerem, aktorem i tancerzem jednoczes$nie, tworzy sztu-
ke nie dla siebie, a dla innych, przez swoéj gest sceniczny buduje sie¢ relacji po-
miedzy cyrkowa areng a widownia. Podobnie Cyrk w Swiecie widowisk buduje sie¢
relacji pomiedzy autorami artykutéow a czytelnikami.

10 Cyrk w Swiecie widowisk, dz. cyt., s. 133.
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Okazuje sie, ze zaproponowane we wstepie przez Grzegorza Kondrasiuka kom-
paratystyczne ujecie omawianego problemu stalo sie wyznacznikiem dla catej
monografii. W Entrée rozwazania na temat cyrku w §wiecie widowisk rozpoczy-
naja sie od przypomnienia utworéw lirycznych, ktérych tematem wiodgcym jest
cyrk. Natomiast w Gabinecie osobliwosci, ktory konczy omawiang monografie,
powracamy do ujecia komparatystycznego, tym razem jako materiat konteksto-
wy zaproponowane zostajg reprodukcje fotografii, na ktérych mozemy zobaczy¢
cyrk tradycyjny i wspdtczesny, druki archiwalne i najnowsze zdjecia z festiwalu
Carnaval Sztukmistrzéw.

Kondrasiuk, Grzegorz, red., Cyrk w swiecie widowisk [Circus in the World of Spectacles). Lu-
blin: Warsztaty Kultury w Lublinie, 2017.
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