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WATPLIWA CZYSTOSC SADU

Zmienno$¢ kryteriow, wedle ktérych dokonujemy
sadéw wartosciujacych, stanowi rodzaj oczywistosci,
z kt6rag nie sposéb polemizowac. Jak zauwazat Stefan
Morawski, probierze dokonywanych ocen, rozumia-
ne jako cechy lub zespoly cech, ktére ze wzgledu na
pewne zjawiska uznajemy za warto$ciowe zaréwno
z perspektywy doswiadczen osobistych, jak i zna-
jomosci faktow, trzeba uznawac za wzgledne!. Mo-
rawski, odnoszac sie do perspektywy historycznej
moéwienia o sztuce, zanotowal: ,Na «gieldzie war-
toSci» jedne kryteria ida w goére, drugie przezywaja
baisse; jedne wykruszaja sie, inne znéw rodzg sie na
naszych oczach™. Egzemplifikacje tej zmiennosci
mozna obserwowac na wielu polach sztuki: czy to
w odniesieniu do wielkiej spuscizny Jana Sebastia-
na Bacha, niemal osiemdziesiat lat po jego $mierci?,
czy Sledzac losy poetéw, takich jak Cyprian Kamil
Norwid lub Emily Dickinson, czy tez analizujgc hi-
storie paryskiego Salonu Odrzuconych wraz z péz-
niejsza rola uczestniczacych w nim artystéw, jak
Paul Cézanne czy Edward Manet. Najdonioslejszym
przykladem wspomnianej zmienno$ci w mysleniu

1 S. Morawski, Zarys uktadu kryteriow oceny, ,Studia Estetyczne” 2/1965,
s. 31

2 Tamze.

3 Autorem tego odkrycia byt Felix Mendelssohn-Bartholdy, ktéry w 1829 ro-
ku osobiscie dyrygowal Pasjq wedlug sw. Mateusza niemal zapomnianego
woéwczas Jana Sebastiana Bacha.
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o sztuce i dziatalnosci artystycznej jest przejscie od premiowania waloréw uty-
litarnych sztuki do ujawniajgcej sie bodaj najwczesniej w romantyzmie postawy
tworzenia wedle zasady ars gratia artis.

Zanim przejde dalej, chce uprzedzic, iz w swojej wypowiedzi tgcze kilka nie
zawsze przystajacych do siebie dyskurséw myslenia o sztuce. Zabieg ten, cho¢
metodologicznie problematyczny, jest jednak celowy wobec wyrazonego w tytu-
le zagadnienia oceniania i kategoryzowania — szczegélnie dzis, w dobie kryzysu
estetycznych kategoryzacji, czego wyrazem jest zjawisko okreslane jako anestety-
ka. Laczy ono aspekty estetyki ze spotecznymi wymiarami istnienia sztuki, szereg
rozlicznych praktyk kulturowych, dla ktérych sztuka jest zwornikiem i rodza-
jem spotecznego spoiwa. Jako strategia rozumienia rzeczywistosci stanowi probe
odczytania sposobéw radzenia sobie z bezradnoscig wobec wielosci ujeé teore-
tycznych, jak i rozmytych granic tego, co zawiera sie w pojeciu sztuki. Latwo po-
wtérzy¢ za Stefanem Morawskim: ,Nic w tym dziwnego, ze kryteria sg zmienne,
skoro wcigz zmienna jest rzeczywistosé, skoro czlowiek zyje w historii wcigz na
nowo ksztattujgcej kulture (m.in. sztuke)”. Trudniej jest jednak ujgé w pojeciowe
ramy co$, co zazwyczaj jest czytelne i odréznialne jako sztuka, a jednoczesnie
moze by¢ — jak chcg niektérzy w skrajnych ujeciach — nieomal wszystkim.

Naukowe dociekania dotyczgce pola kultury wigza sie z przyjeciem pewnych
strategii poznawczych, zawierzeniem takiej lub innej metodzie interpretacyjne;j.
Zadanie nie jest proste, a przy tym kazde dociekanie w dluzszej perspektywie
moze by¢ podwazone lub uniewaznione, gtéwnie za sprawg réznorodnie postrze-
ganych wartosci, ktore posiadajg rézny status ontyczny.

Wartosci mogq istnie¢ obiektywnie, subiektywnie i relacjonalnie. Warto$¢ istnieje obiek-
autonomiczna idea (Platon), idea w umysle Boga (Sw. Augustyn), czy tez jako cecha kon-
stytutywna bqgdz konsekutywna przypisywana samej rzeczy. Wartos¢ subiektywna jest
przypisana psychicznym bqdz mentalnym stanom podmiotu. Warto$¢ posiada relacjonal-
ny charakter, jesli powstaje w wyniku relacji pomiedzy w pewien sposob ukwalifikowanym
podmiotem, a w pewien sposob ukwalifikowanym przedmiotem®.

Podmiot moze by¢ w oczywisty sposéb zbiorowy. Jest nim kazda wspoélnota,
grupa interakcji, ktéra w okreslony sposéb tworzy relacje z rzeczywistoscig spo-
leczng (w znacznej mierze ja wspéttworzac). Tym samym w jakichkolwiek oce-
nach tego, co dzieje sie w kulturze, nie tyle chodzi o obiektywny punkt widze-
nia, ile o konsensus danej wspoélnoty. Pierre Bourdieu méwilby tu o spolecznej
ramie, wewnatrz ktérej mamy do czynienia z dynamika pola jako obszaru walki
o hegemonie®, pozycje poszczegdlnych sktadowych tego pola. W kulturze, a takze

4 S.Morawski, Zarys uktadu..., dz. cyt., s. 32.

5 D.Jurus, W obronie granic w kulturze wspétczesnej, [w:] Kryteria wyboru i oceniania w kulturze, pod red. ]. Winnic-
kiej-Gburek, B. Dziadzi, Wydawnictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk 2017, s. 39.

6 Por. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sqdzenia, ttum. P. Bilos, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”,
Warszawa 2006.
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w samej sztuce, pola te sg relatywnie tatwe do zidentyfikowania. Kwantyfikato-
rem hierarchii moga by¢ wzgledy ekonomiczne, ideologiczne, historyczne itp.
Niezaleznie od indywidualnych gustéw i upodoban na skutek logiki tego pola
automatycznie wyzej stawiamy wystawe w londynskim Tate Modern od nawet
najbardziej wysublimowanej ekspozycji w wiejskim domu kultury. Tym samym
stoje tu na stanowisku, iz pola kultury manifestujg sie réznymi uprawomocnie-
niami i w istocie, zamiast z obiektywizmem, mamy do czynienia z szeregiem
obiektywizacji. Juz Georg Simmel pisal, ze

to, co zwiemy dowodzeniem, nie jest niczym innym jak wywolaniem pewnej konstelacji
psychologicznej, powodujqcej to uczucie. Zadne postrzeganie zmystowe lub logiczne wnio-
skowanie nie jest bezposrednio przekonaniem o jakiejs prawdzie. Sq to tylko warunki wy-
wolujqce uczucie teoretycznej akceptacji, zgody, czy jak inaczej jeszcze by okreslic to nieopi-
sywalne, realne uczucie’.

Wartos$ciowanie i tworzenie hierarchii waznoSci w kulturze, tam gdzie moze-
my takie procesy zaobserwowa¢, nie przypominajg stynnego algorytmu Page-
Rank, ktéry wdrozyli do swojej wyszukiwarki zatozyciele firmy Google — Larry
Page i Sergey Brin. Algorytm ten polega na hierarchicznej strukturze, zbudowa-
nej na liczbie odniesien do okreslonych miejsc w internecie®. W kulturze i sztuce
nie ma tego rodzaju demokracji, nie kazdy glos jest tak samo wazny, nie ma tez
w polu kultury egzemplifikacji ugruntowanego przez Maxa Webera pogladu o po-
stepujacej racjonalizacji zycia spotecznego®. Historia kultury i sztuki to katalog
zmiennoSci kanondw, funkcji, a nawet wtadzy — w tym wtadzy nad pojeciami.
Doskonale zilustrowat to Zygmunt Bauman w tekscie Prawodawcy i ttumacze:

Jakby zgodnie z przykazaniem Marksa, by anatomie czlowieka traktowaé jako klucz do
anatomii malpy, wyksztalcona elita uczynita z wlasnego stylu zycia, albo stylu zycia uzna-
nego za wlasciwy w tej czesci Swiata, ktorej przewodzita (badz myslata, ze przewodzi),
standard powszechny, wedle ktdrego inne formy zycia — zaréwno wczesniejsze, jak wczes-
ne — byly mierzone, a w wyniku pomiaru klasyfikowane jako zacofane, niedorozwiniete,
niedojrzale, niekompletne ,stadia nizsze” lub zdeformowane, okaleczone, wypaczone wer-
sje jej samej. Jej witasny styl zycia, coraz czesciej nazywany ,nowozytnosciq” (modernity),
miat odtqd oznaczaé ruchomaq wskazowke historii; z tej uprzywilejowanej pozycji wszystkie

7  G. Simmel, Filozofia pienigdza, ttum. A. Przylebski, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1997, s. 426.

8 Mechanizm PageRank nie przetrwat jako podstawa wyszukiwania. Uzupelnilo go pozycjonowanie tresci wzgle-
dem dotychczasowych doswiadczen i zainteresowan uzytkownika sieci - w tym réwniez mozna dostrzec analogie
do istnienia logiki pola, o ktorej pisat Bourdieu, z wszelkimi tego konsekwencjami i ograniczeniami.

9 Ironicznie (jak sadze) pisal o takich zalozeniach Zygmunt Bauman: ,Jedna z takich konceptualizacji byla wizja
historii jako niepowstrzymanego postepu les lumieres, jako trudnej, lecz w perspektywie zwycieskiej walki rozumu
przeciwko emocjom badz zwierzecym instynktom, nauki przeciwko religii i magii, prawdy przeciwko uprzedze-
niom, wlasciwej wiedzy przeciwko przesadom, refleksji przeciwko istnieniu niekrytycznemu, racjonalnosci prze-
ciwko uczuciowosci i rzgdom zwyczaju. W obrebie takiej konceptualizacji wiek nowozytny (modern) definiowat
siebie samego nade wszystko jako krélestwo Rozumu i racjonalnosci. Z tego samego punktu widzenia inne formy
zycia niedomagaly pod wieloma wzgledami” (Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, [w:] Postmodernizm. Antologia prze-
ktadow, pod red. R. Nycza, Wydawnictwo Baran i Suszczyniski, Krakéw 1998, s. 271).
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inne znane bgdz domniemane formy zycia zdawaly si¢ minionymi etapami, bocznymi
odnogami lub lepymi zautkami. Wiele wspotzawodniczqcych ze sobq konceptualizacji ery
nowozytnej (modernity), nieodmiennie powigzanych z teoriq historii, zgadzalo sie co do
jednego: wszystkie traktowaly rozwinietq na Zachodzie forme zycia jako dang, ,nienace-
chowanq” jednostke binarnej opozycji, ktora reszte Swiata oraz reszte historii relatywizo-
wala jako strong problematyczng, ,nacechowanq” i znaczqeq o tyle tylko, o ile roznila sie od
zachodniego wzoru rozwoju, uznawanego za normalny. Odmienno$¢ postrzegano gtownie
jako zbior ,brakéw” - jako nieobecno$¢ atrybutow uwazanych za niezbedne dla tozsamosci
wieku bardziej zaawansowanego™®.

Wymienione wezesniej niektére uwarunkowania zostalty w wieku XX skon-
frontowane ze zjawiskami, ktére doprowadzily do sytuacji anestetycznej: znie-
czulenia i odwrazliwienia, jakie nastepuje wskutek obcowania z nadmiarem
wszelkiego rodzaju ,produkcji kulturowej”. ,Estetyka wyrdznia doznawanie,
anestetyka tematyzuje brak doznan, w sensie utraty, ograniczenia albo wyklucze-
nia zdolnosci doznawania, i to na wszystkich poziomach: od fizycznego otepie-
nia po duchows §lepote. Anestetyka to, jednym stowem, druga strona estetyki™.
Oczywiscie, jak chcial Wolfgang Welsch, anestetyka nie jest antyestetyka, a raczej
jej inng odmiang, korespondujaca z medyczng anestezja jako wylaczeniem zdol-
nosci doznawania, powodujacym zaréwno negatywne, jak i pozytywne konse-
kwencje'. Sposrod tych negatywnych Welsch akcentowal nadmierng estetyzacje.
Tlumaczyt:

wspélczesnie wszyscy mowiq o estetyce. Wroble cwierkajq o niej z dachow, a naukowcy
opiewajq jq w felietonach i ksigzkach pamigtkowych: ze zyjemy w dobie estetyzacji — od
zachowar konsumenckich przez indywidualngq stylizacje po wystréj wielkich miast, a wiec
na calej przestrzeni swiata przezywanego®.

Anestetyka jest tu rozumiana jako stan ,zwigzany z nadmiarem doznan i tre-
Sci obecnych we wspodtczesnej kulturze audiowizualnej, a zarazem z ich schema-
tyzacja™. Zjawisko to skutkuje wybidrczoscia doznan i wykluczeniem. Nie jest
jednak nowe. W przesztosci zawsze istnialy mechanizmy selekcji. Klasycznie ro-
zumiana kultura wysoka (fgczaca miedzy innymi wyjatkowosc¢ z formalng har-
monig) byta do pewnego stopnia elitarna i niedostepna dla ogétu. Historia sztuki
XX wieku to jednak inny niz wczesniej wymiar dokonywania selekcji — staje sie
ona mechanizmem obronnym psychiki ludzkiej wobec nadmiarowosci prowa-
dzacej do znieczulenia, ktérej towarzyszy zanegowanie dawnych wyznacznikow
wartosci. Jak pisal Mike Featherstone, w wieku XX obok tendencji do estetyzacji

10 Z.Bauman, Prawodawcy.., dz. cyt., s. 270-271.
11 W. Welsch, Estetyka i anestetyka, ttum. M. Eukasiewicz, [w:] Postmodernizm..., dz. cyt., s. 522.

12 Wskazujgc na pozytywne aspekty anestetyki, Welsch odniést sie do postawy stoickiej, jako tej, ktora woli obywac
sie bez przyjemnosci. Trzeba tez pamieta¢, iz anestetyka w znaczeniu stanu moze by¢ traktowana jako sposéb na
przetrwanie w przeladowanym komunikatami §wiecie.

13 W. Welsch, Estetyka i anestetyka..., dz. cyt., s. 524.
14 M. Golebiewska, Estetyka i anestetyka w reklamie spotecznej, ,Sztuka i Filozofia” 21/2002, s. 123.
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zycia codziennego nastepowato zdejmowanie nimbu Swietosci z klasycznie poj-
mowanej sztuki (tej, na ktéra natrafiamy na przyktad w muzeach) i dazenie do
uznania paradygmatu o sztuce, ktérg moze by¢ wszystko: od produktéow kultury
masowej przez wszelkie ,ulotne” i niedajace sie zmuzeifikowaé¢ wydarzenia az
po samo zycie, ktére moze by¢ przeksztalcone w sztuke®. Fundamenty kultury
zachodniej zostaly podmyte, a w ich miejscu pozostata jedynie niepewnosé. Co
wiecej, konsekwencjg nadmiarowosci i wyobcowania moze by¢ znieczulenie spo-
leczne, anestezja etyczna®. Jak pisal Welsch: ,W Swiecie coraz bardziej medial-
nym wspbélczucie istnieje gtéwnie jako wyrazajace sie w znakach uczucie postaci
z ekranu, etyka staje sie telegenicznym cytatem, solidarnos¢ to przede wszystkim
pospdlne zachowania uzytkownikéw danej spotki telewizyjnej™”. Te dos¢ smutne
konstatacje nie pozbawiajg nas jednak wrazliwosci jako takiej, bowiem ,wraz-
liwosé, choé¢ odczuwana, wydaje sie niewyrazalna, cho¢ tatwo odgadnaé, kiedy
mamy z nig do czynienia™. Anestetyka ukazuje nam, jak moze by¢ programowa-
na, hamowana i jak bardzo §lepa na rzeczywistosé.

Zlozono$¢ sytuacji estetycznej i warunkow oceny tego rodzaju faktéow arty-
stycznych w $wietle anestetyki dobrze ilustruje sytuacja, ktéra miata miejsce
w piagtek 12 stycznia 2017 roku na L’Enfant Plaza w Waszyngtonie. Joshua Bell,
Swiatowej stawy skrzypek, o godzinie 7.51 (czyli w czasie porannego szczytu ko-
munikacyjnego) zaczat gra¢ 43-minutowy koncert®. Muzyk gromadzacy zazwy-
czaj na swych wystepach tysigce stuchaczy w ciggu niespelma godzinnej akcji
sprawil, Ze zatrzymatlo sie przy nim zaledwie kilku przechodniéw (najzywsze za-
interesowanie — co zapewne symptomatyczne — okazaly dzieci). Nie miato znacze-
nia, kim jest (bo nie bylo to wiadome dla przechodniéw), nie wazne byly kunszt
(zagral kilka wybitnie trudnych technicznie utworéw) ani tez wyjgtkowa wartosc
instrumentu, na ktérym gral. Akcja byta eksperymentem spolecznym redakcji
»The Washington Post” i dotyczyta mozliwosci dostrzegania piekna w zwyklej co-
dziennosci — unaoczniata, jak proza zycia czyni nas slepymi na wiele jego przeja-
wow w naszym otoczeniu. By¢ moze jednak kultura i sztuka na tym poziomie wy-
magaja dla wlaSciwej percepcji odpowiedniego kontekstu, celebry. I nie jest tak,
jak utrzymywato wielu teoretykéw ponowoczesnosci, ze kazda praktyka kulturo-
wa moze by¢ tak samo wazna i tak samo przezywana. Kwestia wrazliwosci i sma-
ku - i to niekoniecznie we wzniostym, herbertowskim wydaniu — jest zauwazana
na poziomie zwyktych doznan. Wystarczy odnies¢ sie do zycia codziennego, na
przyktad picia kawy: kazdy znawca tego napoju zgodzi sie, iz podany w plastiko-
wym kubku albo w wykwintnej porcelanie smakuje inaczej. Brak (trzeba przy-
zna¢ czesty) umiejetnoSci werbalnego wyrazenia odmiennosci w doznaniach nie

15 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, thum. P. Czaplinski, . Lang, [w:] Postmodernizm...,
dz. cyt., s. 304-305.

16 M. Golebiewska, Estetyka i anestetyka..., dz. cyt., s. 126.
17 W. Welsch, Estetyka i anestetyka..., dz. cyt., s. 527.
18 M. Szpunar, Wrazliwo$é (nie tylko) artystyczna, ,Kultura i Spoleczeristwo” 1/2017, s. 124.

19 G. Weingarten, Pearls before breakfast. Can one of the nation’s great musicians cut through the fog of a D.C. rush hour?
Let’s find out, ,The Washington Post”, 7 kwietnia 2017.
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umniejsza poczucia réznicy, wrazliwosci na to zréznicowanie, gdzie smak, mate-
ria i piekno przedmiotu uzupetniajg sie i stanowig komplementarng catosc.

SMAK, NAUKA | OCENA

Przez wiele ostatnich dziesiecioleci nie sposéb byto patrze¢ na sztuke inaczej
niz przez pryzmat aparatu poznawczego, ktoéry zostal wypracowany w estetyce
jako nauce (pomijam tu zawsze aktualne sposoby odczytywania twoérczosci arty-
stycznej, ktore akcentuja cele utylitarne — te bowiem nie musza by¢ sztuka sensu
stricto, cho¢ nie stoja w sprzecznosci ze statusem dzieta jako przedmiotu sztuki).
Zasadniczo poznanie naukowe nie jest zwigzane z oceng. Kiedy jednak mysle
o kulturze, bliskie mi sg stowa Rogera Scrutona, ze ,kultura jest ocena i Ze ocena
jest wazna”®, Ma tu ona charakter porzadkujacy, oddzielajacy jeden przedmiot
od drugiego. Skadingd naukowe obdarzenie zainteresowaniem danego przed-
miotu lub jego pominiecie tez moze by¢ aktem wartosciowania i oceny. Akty takie
sa dokonywane w kazdej sytuacji, w ktérej zachodzi wyboér, cho¢ odbywa sie to
w réznych warunkach. Oceny dziet sztuki — majgce charakter aksjologiczny — po-
wstaja w relacji podmiotu do przedmiotu. Jednak to nie sam przedmiot aspiruje
do wpisania go w krag sztuki, ale tworca lub interpretator dziela, ktory z tej per-
spektywy postanawia dany przedmiot postrzegaé. Kryteria sg tutaj ré6zne i moga
czasem wynikac¢ ze specjalistycznych kompetencji, ale tez z niewiedzy?.

W estetyce na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci XX i XXI wieku $cieraly sie
rozne strategie pojmowania sztuki: od uje¢ traktujacych ja jako pole dociekan fi-
lozoficznych (a wrecz ,estetyki filozoficznej”) az do rozumienia jej jako zmysto-
wej reprezentacji prawdy, majacej jednak charakter pojeciowy (a wiec takiego
rozumienia, w ktérym sztuka speinia sie dopiero w naukowym pojmowaniu)?
Ostatnia z perspektyw zdawa¢ by sie mogta mocna podstawa rozwazan nad sa-
dami wartosciujacymi. Niestety, jak zauwaza Bohdan Dziemidok, ,watpliwosci
i kontrowersje dotycza statusu samej estetyki w charakterze dyscypliny badaw-
czej oraz potrzeby i sensownosci jej uprawiania oraz jej miejsca wsréd innych
dyscyplin filozoficznych i jej relacji wzajemnych z krytyka artystyczna i innymi
naukami o sztuce”. Dziemidok podkresla, ze watpliwosci te wyrazajg nie tylko
przedstawiciele innych nauk, ale tez sami estetycy — nie sg one jednak owocem
najnowszej refleksji. Przyktadem tego rodzaju dylematéw moze by¢ spér sprzed
ponad piecdziesieciu lat (odnoszacy sie miejscami do pism nawet o cale dziesie-
ciolecia wcze$niejszych), ktory prowadzili Leszek Kotakowski i Stefan Morawski
w arcyciekawym dialogu o sensownos$ci uprawiania estetyki?. Konczac dyspu-
te, Stefan Morawski wskazal na pewnego rodzaju pokore, ktéra charakteryzuje

20 R.Scruton, Kultura jest wazna. Wiara i uczucie w osaczonym swiecie, thum. T. Bieron, Zysk i S-ka, Poznan 2010, s. 23.

21 Za przykltad niech postuzy powszechnie znana anegdota o archeologach, ktérzy ilekro¢ nie wiedzg, do czego
stuzyt znaleziony podczas wykopalisk artefakt, zaliczaja go do sfery sakralnej.

22 A.Rostkowska, Wolfganga Welscha batalia o nowq estetyke, thum. K. Guczalska, , Sztuka i Filozofia” 31/2007, s. 123-128.
23 B. Dziemidok, Glowne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 7.

24 L. Kotakowski, S. Morawski, Dialog o sensownosci uprawiania estetyki, ,Studia Estetyczne” 1/1964, s. 3-15. Tekst
zostat opublikowany rowniez w: Przekraczanie estetyki, pod red. Z. Rosinskiej, A. Labuniskiej, Wydziat Filozofii i Socjo-
logii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2003.
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estetyka: ,Estetyk wstydzi sie, iz tylko tyle moze on powiedzie¢ o sztuce, piek-
nie, wartoSci, kryteriach oceny, ale nie sgdzi, iz uprawia robote bezsensowna...”.
Na co Leszek Kotakowski odpowiedziak:

Kazdy humanista dzieli z estetykiem ow wstyd i tak samo kompensuje go agresywnosciq —
zgodnie ze znanym mechanizmem samoobrony. Zarowno agresywnosc, jak zawstydzenie
sq pozyteczne — pierwsza po to, zeby mdc uprawiac swojq codzienng prace, drugie po to,
Zeby od czasu do czasu przyjrzec sig jej z pewnego dystansu i nie ufac sobie nadmiernie®.

Estetyka pojmowana jako nauka moze by¢ traktowana jako teoria sztuki. Wo-
bec rozdzwieku, zaistniatego w wieku XX pomiedzy tresciami sztuki a tradycja
mys$lenia estetycznego, anestetyka jest proba podtrzymania zasadnosci perspek-
tywy estetycznej w odczytywaniu miejsca i znaczenia tego, czym jest sztuka. Teo-
rie moga jednak nie dawa¢ mocnych podstaw do wyrazania sadéw o przejawach
zycia artystycznego. Arthur Coleman Danto, analizujac obrazy Ernsta Lichten-
steina, pisat, ze:

w duzym stopniu odwotujq sie do teorii artystycznych: dotyczq one takze teorii, ktére od-
rzucajq, ponadto wiqczajq do siebie teorie, ktorych rozumienie jest konieczne, by moc te
obrazy ocenic, i wreszcie czyniq aluzje do innych jeszcze teorii, ktorych nieznajomosé zubo-
zylaby ocene tych dziet.

Teoretyczny namyst nad rozumieniem sztuki, zgoda na przyjecie takiej lub in-
nej teorii (sposréd dziesigtek mozliwych) jako fundamentu wiasnych ocen, wyda-
je sie zaréwno wymogiem kompetencyjnym, jak i zdaniem sie na czyjs osad, kto-
ry by¢ moze z konkretnym dzielem nie ma nic wspélnego. Ujawnia sie tu wartos¢
zaufania, konsensusu i w rézny sposéb budowanej spoistosci wewnatrz okreslo-
nego pola kultury. Obszar teorii sztuki nie jest jednorodny, tak samo jak niejed-
norodne jest to, co pretenduje do bycia sztuka. Konteksty naukowe uwidaczniajg
jeszcze jeden problem, ktory trapi nie tylko estetyke, ale tez nauke jako catosc.
Mam tu na mysli daleko posuniety specjalizacje w obrebie poszczegélnych ob-
szar6w i dyscyplin. Poniekad zrozumialy proces dywersyfikacji i rozdrobnienia
ujeé, nastepujacy wraz z rozwojem cywilizacyjnym, moze by¢ przeciwskuteczny
wzgledem nadrzednego celu nauki, ktérym jest dazenie do prawdy. Nalezatoby
zatem zapytagé, czy sztuce chodzi dzi$ o prawde? .

Te same zjawiska, w zaleznosci od tego, w jakim paradygmacie osadzimy
swoje wnioskowanie, ujawniajg rézne oblicza. Na samg istote czlowieka inaczej
patrza biolodzy, inaczej psycholodzy, a jeszcze inaczej socjolodzy. Jednoczes$nie
w Srodowisku naukowym czestokro¢ postulowane jest przyjmowanie metod

25 L. Kotakowski, S. Morawski, Dialog.., dz. cyt., s. 21.

26 A.C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, thum. L. Sosnowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2006, s. 138.

27 Chocby na wzor tej, ktorg charakteryzowata sie sztuka sakralna lub ktérej podporzadkowane bylo malarstwo
impresjonistyczne.
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interdyscyplinarnych. Wyniki osiggane w ramach dociekan interdyscyplinar-
nych s3 jednak — z powodu spoistosci wiedzy, jak réwniez poprawnosci metodo-
logicznej — trudne do obrony. Ten problem nie omingt takze nauk o sztuce i my-
Slenia o polu artystycznym, zlozonym z wieloaspektowo pojmowanych twércow
i odbiorcow. Przez cate stulecia dziatalno$¢ artystyczna tgczyta pozornie dalekie
od siebie dziedziny (jak filozofia i matematyka), a medium tworcze poszczeg6l-
nych dyscyplin podlegalo jednej idei. Jednosé sztuk muzycznych i plastycznych
z matematyka?® byla charakterystyczna dla tradycji zachodniej do poczatkow
XVIII wieku. Na przykltad w utworach Jana Sebastiana Bacha stuchacze, po-
przez matematycznie odczytywany uklad harmoniczny, byli w stanie rozpo-
zna¢ odpowiedni fragment z Biblii jako libretto stuchanego utworu. Natomiast
dwa wieki wczes$niej w polifonii mozna byto odnalez¢ te same zasady proporcji,
co w architekturze.

Préby nadania nowych senséw estetyce, podejmowane przez takich filozofow
jak Wolfgang Welsch?, sprawiaja, ze jest to dziedzina wcigz zywa, pelna intelektu-
alnych rozwazan, stawiajaca wiele pytan. Jednoczesnie estetyka nie udziela odpo-
wiedzi, przez co zaréwno odbiorcy sztuki, jak i jej tworcy sa w znacznym stopniu
pozostawieni sami sobie. Naukowy dyskurs o sztuce XX wieku nie umocnit ani
artystow, ani odbiorcéw w ich staraniach. Co wiecej, programowo zepchnat wiek-
szo$¢ majacych kontakt ze sztukg oséb do pozycji biernych, niewiele rozumieja-
cychwidzéw?°. Ironig tej sytuacjijest fakt, iz tendencje te pojawity sie wraz zideami
gloszacymi prawo kazdego czlowieka do wypowiadania dowolnie zbudowanej
opinii. Postmodernisci wrecz przestrzegali przed ztuda poszukiwania kryteriow.

Pokusa szukania kryteriow jest odmiang pokusy ogélniejszej, by myslec o Swiecie czy ludz-
kiej jazni tak, jakby mialy one jakqs swoistq, wewnetrzng nature, jakqs istote. Wyplywa
z checi uprzywilejowania jednego sposrod wielosci jezykow, za pomocq ktorych normalnie
opisujemy Swiat bqdz samych siebie*.

Przywotana tu wypowiedZ Richarda Rorty’ego wprost taczy sie z tezami, jakie
zawart amerykanski krytyk literatury Leslie A. Fiedler w waznym dla rozwoju
mysli postmodernistycznej eseju Cross the Border — Close the Gap, opublikowanym
w miesieczniku ,Playboy” w roku 19692 Fiedler postulowat przekraczanie granic
i zacieranie réznic (rezygnujac z pojecia granicy jako elementu porzadkujace-
go), a w konsekwencji traktowanie ich jako przeszkody do pokonania, niwelujac
tym samym podzial na to, co kiedys$ okreSlane bylo kultura wysoks, i to, co bylo
kulturg popularng. Réwnoczesnie uniewazniat réznice miedzy odbiorem sztuki

28 Warto tu wskazaé na przyklad prace: J. James, Muzyka sfer, ttum. M. Gody1n, Wydawnictwo ,Znak”, Krakéw 1996.
29 W. Welsch, Estetyka poza estetykq: o nowq postaé estetyki, ttum. K. Guczalska, TAIWPN ,Universitas”, Krakow 2005.

30 Rzeczona bezradno§¢ przenika na tyle gleboko do rzeczywisto$ci spotecznej, ze pojawia si¢ w jezyku kultury
popularnej, czego przyktadem jest glosny i nagradzany film The Square z 2017 roku (w rez. R. Ostlunda), gdzie kryzys
interpretacji sztuki jest jednym z motywow przewodnich.

31 R. Rorty, Przygodnosc, ironia i solidarno$é, thum. WJ. Popowski, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2009, s. 26.

32 W roku 1972 tekst znalazl sie w zbiorze esejow: L.A. Fiedler, Cross the Border — Close the Gap, Stein and Day Pub,
New York 1972.
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przez ,zwykly” publicznosé oraz ,wyéwiczonych w smaku” krytykéw (okresla-
nych w przywotanym tekscie jako leaders of taste). Nie pomyslano jednak o tym, ze
tak jak ,zagrozeniem dla wartoSciowania jest relatywizm i instrumentalizm, tak
dla oceniania grozbe stanowi programowa rezygnacja z poszukiwania jakichkol-
wiek kryteriow”?. Postulaty lat szeSédziesigtych doprowadzily na tonie estetyki
do nobilitacji kultury popularnej jako realizujacej estetyczne kryteria kultury
wysokiej. Pisal o tym choéby Richard Shusterman?¢, akcentujac negatywne skut-
ki spoteczne wynikajace z dezaprobaty sztuki popularnej, ktéra zwalcza hierar-
chicznosé, znaczenie smaku (wlasciwe estetyce przed wiekiem XX) oraz bezinte-
resowne (romantycznie utopijne?) kontemplowanie i tworzenie dziet sztuki.

Unaukowienie postrzegania sztuki doprowadzito do pozbawienia dotyczacych
jej ocen parametru wrazliwoSci®, tym samym uczynito wartoSciowanie procesem
algorytmicznym, ztozonym z procedur i branych pod uwage zmiennych. Z tak
uksztattowanej struktury wyltania sie hierarchia pojeé, obiektéw (artefaktow),
tworcow, stanowiacych o tozsamosci pola kulturowego, wraz z wytyczeniem jego
granic i wewnetrznych relacji podleglosci oraz wtadzy (ucielesnionej w réznych
formach dominacji i autorytetu). W naturalny sposéb hegemonie sprawuja ci,
ktorzy konstruuja algorytm: thumacze znaczen, selekcjonerzy branych pod uwage
zmiennych, ktérych mozna tu nazwac sprawujacymi wtadze. Jest to wladza nad
pojeciami i prawo wytyczania granic poszczegélnych pdl kultury. Filozofia owe
granice wyznaczala niemal od zawsze. ,Dazenie do prawdy, stanowigce warunek
sine qua non filozofii, oznaczato zawsze dazenie do wytyczania granic. Prawda
stanowila zawsze linie demarkacyjng - to, co bylo prawda, zostawato wyraznie
oddzielone od tego, co prawda nie byto™®.

Pozbawienie kultury wrazliwoSci w duchu anestetyki nie pozwala dostrzec
jakichkolwiek granic, procz tych dotyczacych mozliwosci percepcyjnych. Jedyna
wspolnota, ktorej podioze stanowi wrazliwo$é, to wspoélnota afektu, w mysl tego,
o czym pisal Arjun Appadurai jako o zbiorowej lekturze, rozrywce, przezywaniu
i odczuwaniu®’. Z pewnoScia jednak wspdlnota afektu nie oddaje istoty sztuki, tak
samo jak nie umozliwiaja tego stechnicyzowane ujecia neuroestetyki.

TWORCY, TEUMACZE | WARTOSCI ARTYSTYCZNE
Konczac swa ksigzke Krytyka, etyka, sacrum, Joanna Winnicka-Gburek zanotowata:

Trzeba zgodzic si¢ z tym, ze wspolczesny odbiorca sztuki znajduje sie w niespotykanej weze-
$niej sytuacji. Poddawany jest wielu sprzecznym oddzialywaniom, a niejednokrotnie na-
razany tez na lekcewazenie, ataki i manipulacje artystow lub krytykow podkreslajgcych

33 D.Juru$, W obronie granic..., dz. cyt., s. 41.

34 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksja nad sztukq, ttum. A. Chmielewski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998.

35 Nalezy pamietad, iz istnieja liczne eksperymenty w obszarze psychologii i neurobiologii, ktére prébuja skodyfi-
kowa¢ réwniez te sfere, a w szerszym kontekscie sktadaja sie na neuroestetyke.

36 D.Jurus, W obronie granic..., dz. cyt., s. 31.

37 Zob. A. Appadurai, Nowoczesno$¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, thum. Z. Pucek, TAIWPN ,Universi-
tas”, Krakow 2005, s. 17.
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jego nieprzygotowanie, brak kompetencji estetycznych i brak orientacji artystycznej.
Wspdlczesny swiat sztuki odnosi si¢ do nieprzygotowanego odbiorcy z paternalistyczng
wyzszoscig3®,

Rozpoznajac sztuke i wlasnosci pola artystycznego, by¢ moze warto po zawie-
rusze postmodernizmu wréci¢ do rozwazan Stefana Morawskiego nad wartoscig
artystyczng, pochodzacych z lat szesédziesigtych XX wieku. Pojmowacé przez nig
mozna:

badz to okreslong jako$c, czy zespot jakosci obiektywnych lub subiektywnych, badz odpo-
wiadajqce sobie jakosci przedmiotowe i podmiotowe. Zasadno$¢ sqdu wartosciujgcego, od-
noszqcego sie do owych poszczegolnych jakosci czy ich zespolow, mozna oprzeé na podsta-
wach ontologicznych, psychologicznych, socjologicznych lub historycznych®.

Kluczowe dla przytoczonej mysli sa proponowane przez Morawskiego w Za-
rysie uktadu kryteriow oceny perspektywy zroédel wywodzenia wartoSci artystycz-
nych. Wskazujac na nie, postaram sie pokaza¢ ich aktualnos¢ i uzytecznosé
w sposobach rozumienia i sytuowania sie wobec sztuki.

Traktuje wywod Morawskiego nie tylko jako przyktad wyjscia z bezradnosci
wobec formutowania kryteriow oceny, ale tez uprawomocnienie perspektyw ob-
cowania ze sztuka i poprzez sztuke (innych niz dyskursywne), w tym opartych na
relacjach cechujacych sie wrazliwo$cia czy empatia, ktére przez dziesieciolecia
spychane byly (i w znacznej mierze nadal sg) na margines jako naiwne, pozbawio-
ne glebi i wartosci. Morawski, odnoszac sie do wspomnianych Zrédet zasadnosci
sadu wartoSciujgcego, wskazal na wyniki dociekan o charakterze:
¢ subiektywistycznym: kiedy to indywidualne przezycie jest miara wartosci,
¢ relatywistycznym: kiedy warto$¢ ujawnia sie w intersubiektywnych, wtasci-

wych danemu momentowi historycznemu upodobaniach grupowych — w ob-

rebie danego spoleczenstwa,

¢ relacjonistycznym: kiedy warto§¢ manifestuje sie poprzez odpowiednio$¢ wia-
snosci subiektywnych i obiektywnych (jak harmonia czy symetria),

e absolutystycznym: kiedy warto$¢ zredukowana zostaje do raz na zawsze obo-
wigzujacych danych, empirycznie lub nadnaturalnie,

¢ historycznym: kiedy warto$¢ artystyczna faczy to, co subiektywne i obiektyw-
ne, z kontekstem historycznym (tym, co utrwalone w perspektywie dziejowej

i majgce swojg role w ksztaltowaniu aktualnych i przysztych sgdéw).

Jak pisze Morawski: ,nasze oceny odnosimy zwykle juz do materiatu wyselek-
cjonowanego przez historie™®. Znaczenie owego kontekstu historycznego wyjas-
niane jest przez wielu teoretykéw zajmujacych sie sztuka. Arthur Danto tak oto
pisat w Swiecie sztuki:

38 J. Winnicka-Gburek, Krytyka, etyka, sacrum. W kierunku aksjologicznej krytyki artystycznej, Wydawnictwo Nauko-
we ,Katedra”, Gdansk 2015, s. 373.

39 S. Morawski, Zarys uktadu..., dz. cyt., s. 36.
40 Tamze,s.37.
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,przedmiot estetyczny” nie jest jakims wiecznym platoriskim bytem, wieczng radoscig
poza czasem, przestrzeniq i historiq, wiecznie ,poza” dla najwyzszej oceny koneserow.
Ocena nie jest tylko funkcjq poznawczego punktu widzenia estety, lecz jakosci estetyczne
sq funkcjq ich wlasnej historycznej tozsamosci, tak, ze moze byé konieczne zrewidowa-
nie koncepcji dziela w Swietle tego, co ktos dowiaduje si¢ na jego temat; moze sie na-
wet okazac, Ze to nie jest dzieto, za ktore ktos je brat z powodu btednych historycznych
informacji®.

Tego rodzaju poglady byly wczesniej wyrazane przez wielu autoréw. Mozna
przytoczy¢ chocby Johna Deweya, zdaniem ktérego oddzielenie przedmiotéw ar-
tystycznych od warunkéw, w ktérych one powstaly, wytwarza rodzaj muru unie-
mozliwiajacego odczytanie znaczenia dzieta®. OczywisScie kwestie poznawcze
i rozumowe stoja w opozycji do zatozen badaczy, ktérzy jako fundament traktuja
pozarozumowy charakter doswiadczenia estetycznego. W tym miejscu nie bede
sie zajmowac tym watkiem, ale chciatbym zasygnalizowad, ze dostrzegam w tym
nurcie jedna z przyczyn kryzysu sztuki®.

W drugiej potowie XX wieku wspomnianag tu (a —jak sadze — najbezpieczniejsza
z wymienionych) historyczng perspektywe budowania sadéw wartosciujgcych
przedzierzgnieto w jarmark wyboru mozliwosci, z wyjatkiem jawnej kontesta-
cji oferowanej (pozornie) wolnosci. Wszelkie Swiadome i celowe zamkniecie sie
w pewnych granicach zaczelo by¢ odczytywane jako wsteczne, przeczace poste-
powi bedgcemu prymarng zasadg istnienia (nie tylko w obszarze pola artystycz-
nego). Owa daznosc¢ do unikatowosci - tej, ktora w kategoriach dlugiego trwania
pozwala czasem rozpoznac geniusza (nie tak czesto bedacego nowatorem) — wy-
wrdcila dawne hierarchie. W zwiazku z tym wyjatkowosc¢ stala sie wymagana
norma, a przynalezno$¢ do kulturalnej elity paradoksalnie upowszechnila sie
za sprawa mozliwoSci wytwarzania wyjatkowosci w dowolnym obszarze, bez
komplekséw i bez ogladania sie na struktury nadrzedne®. Tam, gdzie na sztanda-
rach krytyki artystycznej pojawiala sie wolnos¢, tam tez mieliSmy do czynienia
z presja pogardy wobec tego, co minione lub chocby konserwatywne. Szacunek
dla przesztosci zarezerwowano dla obiektéw zmuzeifikowanych. Dzieta majace
powstawac tu i teraz musialy w drugiej potowie XX wieku z jednej strony spro-
sta¢ wymogom pola artystycznego (postrzeganego rynkowo w duchu nowosci
i szoku), z drugiej za$ zosta¢ ocenione przez ,ttumaczy”: wszelkiej proweniencji
teoretykéw, krytykéw lub marszandéw, dokonujacych selekcji wedle sobie zna-
nego klucza itd. Negacja wartoSciowania i zatozenie réwnej wartosci sadow es-
tetycznych (a nawet gustéw) nie zlikwidowaly jednak licznych hierarchii, o czym

41 A.C.Danto, Swiat sztuki..., dz. cyt., s. 138.

42 ]. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, thum. A. Potocki, Zaklad Narodowy im Ossoliniskich, Wroctaw-Warszawa—
—Krakow-Gdansk 1975, s. 5.

43 Traktuje 6w problem jako przyczynek do ucieczki artysty od odpowiedzialnosci za jasnos¢ przekazu kierowa-
nego do odbiorcy, jednoczesnie dostrzegam pewnego rodzaju paradoks pomiedzy ,czystym” i ,niezakléconym” do-
swiadczeniem estetycznym a jego naukowym eksplorowaniem.

44 Wystarczy wskaza¢ na wzrost liczby subdyscyplin pola artystycznego, liczne gatunki muzyki czy sztuk wizual-
nych, nie wspominajgc o formalnym i jakosciowym zréznicowaniu kultury popularnej.
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Swiadczg choc¢by wybory ekspozycji dokonywane przez najwazniejsze galerie
Swiata czy rynek aukcyjny.

Znéw zdajg sie aktualne stowa Stefana Morawskiego, ktory stwierdza, ze pod-
stawowe ,,proby hierarchizowania dziet artystycznych wymagaja, by poréwnujac
«x» Z «y» lub «z» zalozy¢ pewng wspdélng pule danych. Np. wartos¢ ekspresyjna
zestawia sie z takg samg wartoscia i sprawdza, ktéra ekspresja jest dobitniejsza™.
Swiat sztuki jednak nie tyle zestawia dzi$ atrybuty dziel, ile uznanie jednego
kregu znawcéw z opiniami pochodzgcymi z innych obiegéw kultury. Wartoscia
jest przynalezno$¢ do paradygmatu definiujgcego pole artystyczne, podczas gdy
paradygmat nie musi by¢ ucielesniony w dziele, ono bowiem pozostaje zawsze
otwarte na interpretacje. W zestawie aktualnych dyskurséow zawsze jednak moz-
na odnalez¢ pewna hierarchie. I tu zachodzi historyczna zmiennos¢ — zaréwno
odno$nie do konkretnych autorytetéow, jak i systemoéw instytucjonalnych (na
przykitad w mysli George’a Dickiego®) czy miejsc (w XX wieku tatwo to zaobser-
wowac na przykladzie przeniesienia centrum zycia artystycznego z Paryza do
Nowego Jorku).

Hegemonia czeSci pola kulturowego nad pozostatymi jego czesciami wiekszo-
Sci moze wydac sie transparentna, jednak spojrzenie na nie z zewnatrz unaocz-
nia mechanizmy rzadzace logika pola. Pole rozumiem tu, tak jak Pierre Bourdieu,
jako relacje pomiedzy pozycjami (stanowigcymi o odczytywaniu pola), ktore sg
»zdefiniowane obiektywnie ze wzgledu na swoje istnienie i ze wzgledu na uwa-
runkowania, jakie narzucaja osobom czy instytucjom je zajmujacym, okresla-
jac ich aktualna i potencjalng sytuacje (situs) w strukturze dystrybucji réznych
rodzajow wtadzy”¥. Logika pola® dotyczy wielu aspektéw kultury i organizacji
zycia spoltecznego, rowniez w wymiarze globalnym, nawet jesli pod wieloma
wzgledami zdaje sie zunifikowang przestrzenia kultury dostepu i wspdétobecnosci
(szczegblnie w wymiarze medialnym)%. Chantal Delsol w ksigzce Kamienie we-
gielne. Na czym nam zalezy zwrdcita uwage na iluzorycznos$¢ niektérych wymia-
réow globalizacji, ktére w wielu ujeciach miaty zwiastowac ponadlokalng, Swiato-
wa wspélnote kulturowg — rozumiang czestokro¢ w kategoriach supermarketu®,

45 S. Morawski, Zarys ukladu..., dz. cyt., s. 38-39. OczywiScie nie mozna zapomina¢ o tych sposobach rozumienia
wartosci artystycznej, ktére akcentuja jednostkowe (zawsze oryginalne) przezycie estetyczne, w mysl tego, o czym
pisal David Hume w The Standard of Taste, gdzie subiektywizm estetyczny to zalozenie, iz piekno istnieje w dokonu-
jacym recepcji umysle (,each mind perceives a different beauty”, cyt. za D. Hume, Five Essays. The Standard of Taste,
pod red. J. Bennetta, 2017, http://www.earlymoderntexts.com/authors/hume, s. 9). Podobnie jest w pracach Romana
Ingardena dotyczacych konkretyzacji dzieta sztuki (por. R. Ingarden, Obraz i jego konkretyzacje, [w:] Studia z estetyki,
t. 2, Warszawa 1952; tegoz, Przezycie estetyczne, [w:] Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970). Przyzna¢ jednak musze, iz
takie ujecia nie pozwalaja na budowanie hierarchii i ocen, ktére moga by¢ jakkolwiek ze sobg poréwnywane.

46 G. Dickie, Czym jest sztuka? Analiza instytucjonalna, ttum. M. Gotaszewska, [w:] Estetyka w swiecie. Wybér tekstow,
pod red. M. Golaszewskiej, Krakéw 1985.

47 P. Bourdieu, L.J.D Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, ttum. A. Sawisz, Oficyna Naukowa, Warszawa
2001, s.78.

48 Warto pamieta¢ o wywodzie dotyczacym logiki pola kulturowego zawartym w publikacji Pierre’a Bourdieu Re-
guly sztuki (P. Bourdieu, Reguly sztuki, thum. A. Zawadzki, TAIWPN ,Universitas”, Krakow 2001, s. 327-431.

49 Watki te sa obecne w wielu publikacjach. Ja rozwijam je w monografii Naznaczeni popkulturq (B. Dziadzia, Nazna-
czeni popkulturq. Media elektroniczne i przemiany prowincji, Wydawnictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk 2014).

50 Zob. G. Mathews, Supermarket kultury, ttum. E. Klekot, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2005.
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mozliwosci dokonywania dowolnych wyboréw. Dostrzegam tu zwiazek ze zjawi-
skiem anestetyki, gdyz zbyt duza liczba wyboréw wyklucza pelne korzystanie
z mozliwosci wybierania wzoréw kultury. Delsol pisata:

pozna nowoczesnos¢ sprawila, ze wstydzimy sig kocha¢ konkretnq ojczyzne, kaze nam byc
obywatelami swiata i kochac caly $wiat, a przy tym udawacd, ze inne swiaty kulturowe sq
nam tak samo bliskie jak nasz wlasny. [...| Milo$¢ do swiata kulturowego jest przywiqza-
niem do konkretnej, szczegolnej kultury i nie ma w tym nic wstydliwego. Jestesmy pogrqze-
ni w tym, co szczegolne, i aby istnieé, nie musimy udawacd, ze jesteSmy Bogiem®.,

W innym miejscu tej samej ksigzki autorka ta dobitnie okreslita owsg iluzo-
ryczno$¢ jako przywiazanie do fatszu, ucieczke od koniecznosci konfrontacji
z rzeczywistoscig, stwierdzajac: ,P6Zna nowoczesnos¢ odrzuca prawde, poniewaz
prawda terroryzuje”2. Pobrzmiewa w tych stowach niezgoda na - tak popular-
ne w Srodowisku postmodernistow — uznanie symulakrum Jeana Baudrillarda,
gdzie w miejscu rzeczywistosci (czymkolwiek by ona byta) odnajdujemy repre-
zentacje znakowa, za ktéra rzeczywistosci po prostu nie ma. Jest to niezgoda petna
pokory, gdyz zaledwie strone dalej Delsol pisze: ,prawda zawsze nam sie wymyka,
poniewaz jesteSmy skonczeni i subiektywni, z definicji zatopieni w okreSlonym
czasieiprzestrzeni”®, Relacje wewnatrz pola kulturowego wigza sie z oswajaniem
z panujacymi w nim zasadami. Proces ten moze polegac¢ na dtugotrwatym wycho-
wywaniu (socjalizacji) majacym na celu uwewnetrznienie tych zasad lub na ich
agresywnym narzuceniu (brak przyjecia zasad wigze sie z sankcja ostracyzmu
lub marginalizacji). Zauwazmy, ze méwigc o ocenianiu w kulturze (niezaleznie
od tego, ktorg strategie rozpoznamy jako organizujaca pole), dostrzegamy, w jak
oczywisty sposéb wszelka indywidualnos¢ jest indywidualnoScig ,skrojong na
miare”. Ostatecznie nie ma w samym tym procesie czego$ niezwyklego czy z de-
finicji moralnie niewtasciwego. Wszak dzieki takiej logice wystarczy spojrzenie,
aby potaczy¢ dzieta sztuki dawnej z epokami ich powstania. Druga potowa XX
i poczatek XXI wieku nie dajg nam takiego komfortu. Nie mozna jednak wyklu-
czy¢, ze z perspektywy kolejnych stuleci obecna heterogenicznosé kultury nie
bedzie stanowila przeszkody w odréznianiu dziet sztuki rownie precyzyjne, jak
dzi$ odrézniamy sztuke baroku od sztuki renesansu.

PODSUMOWANIE

Walter Benjamin jako oczywiste przyjmowal, ze ,nie mozna w ogoéle postugi-
wac sie sztywno wyizolowanymi rzeczami, jak dzieto, powiesé, ksigzka. Trzeba
je wlaczyé w zywe zwiazki spoleczne™“. Stosunki spoleczne postrzegal on jako

51 C. Delsol, Kamienie wegielne. Na czym nam zalezy, thum. M. Kowalska, Wydawnictwo ,Znak”, Krakéw 2018, s. 14.
52 Tamze, s. 234.
53 Tamze, s. 235.

54 W. Benjamin, Autor jako producent, thum. K. Krzemien-Ojak, [w:] W kregu socjologii literatury, pod red. A. Mencwe-
la, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 302. Esej ten popularniejszy jest w Polsce pod tytulem Twoérca
jako wytworca.
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uwarunkowane stosunkami produkcji. Swéj stynny esej Tworca jako wytwor-
ca wygtosit w Paryzu w 1934 roku, a wiec wiele lat przed intelektualng burza
drugiej potowy XX wieku, po ktérej utracono pewnos¢ sadu nad, nie tylko ar-
tystyczng, rzeczywistoscig. Jest w mysli Benjamina owa poruszajaca atrakcyj-
nos¢, wskazujgca na niejednorodnosé samego aktu tworzenia. Znamienne dla
omawianych przeze mnie kwestii jest rozréznienie wspomniane przez tego
autora, ktorego dokonat radziecki pisarz Siegiej Trietiakow, méwigc o dwoéch
typach pisarzy: pisarzu-dziataczu i zajmujacym sie relacjonowaniem pisarzu-
-informatorze. Pierwszy z nich walczy o jaka$ sprawe, dajac ,najbardziej nama-
calny przyktad funkcjonalnej zaleznosci, w ktérej pozostaje zawsze i w kazdych
okolicznoSciach stluszna tendencja polityczna i postepowa technika literacka™?.
Benjaminowi nie chodzi tylko o wymiar walki jako §wiadomie obranego celu,
ale o skutki spoteczne, jakie dana tworczoS¢ moze wywolywac. Nie trzeba wiele
wyobrazni, by polaczyé dwa wspomniane typy uprawiania twoérczosci i dostrzec,
iz samo relacjonowanie (postawa pisarza-informatora) réwniez moze pociggaé
za soba sprawczos¢, poprzez ukierunkowanie zainteresowania spotecznego na
ten lub inny temat. Nie jest zatem wyzwaniem natury aksjologicznej jedynie
intencjonalnos$é, ale dystrybucja tresci, ktora artysta (lub wytworca) wzigt na
swoj warsztat.

Pragne podkresli¢, iZ moim zdaniem prawomocne jest stosowanie zaré6wno
Scisle artystycznych, jak i pozaartystycznych kryteriéw oceny sztuki. Do pew-
nego stopnia, zapewne z uwagi na tatwiejsze formulowanie ocen, uwazam
za istotniejsze ,pozaartystyczne” sposoby nadawania znaczen i rangi. Pisze
ten termin w cudzystowie, bo myslenie o sztuce w kategoriach stricte artystycz-
nych, bez uwzgledniania kontekstu spoteczno-kulturowego, jest iluzorycz-
ne. Kontekst 6w jest zawsze obecny w przypadku dzieta sztuki i w znacznym
stopniu na nie oddzialuje, podobnie jak same emanacje wytworéw artystycz-
nych (moralne, ideologiczne, religijne, dekoracyjne itp.) odciskaja swe pietno
na rzeczywistosci spotecznej. Sebastian Stankiewicz, konczac ksigzke Estetyka
pragmatyczna — projekt otwarty, sprobowal okresli¢ zasade (aktualna na czas
publikacji) funkcjonowania modelu sytuacji estetycznej. W przeciwienstwie
do pokantowskich teorii i wizji akcentujacych konfrontacje jazni ze §wiatem
w estetyce pragmatycznej i jej otwartoSci podkreslat zasade ,,wspétdziatania ze
Swiatem, w ktorej Swiat jest rownie naturalnym uczestnikiem doswiadczenia,
co nasze wcielone jaznie™¢. Wspétdziatanie i doswiadczenie to jednak za mato,
by formulowaé racjonalne oceny - takie, ktére zbudowane sg na jasnych kry-
teriach. Brak kryteriéw pozbawia nie tylko podstawy do wypowiadania ocen,
ale i odpowiedzialnosci za obszar, wzgledem ktérego wypowiada sie takie czy
inne sady. Zapewne przyjecie kryteriéw staje sie obecnie aktem odwagi. Wie-
lu, jak chocby Roger Scruton, podejmuje jednak to wyzwanie i zwigzane z nim
ryzyko. Warto mie¢ na uwadze, iz ,wartoSciowanie i ocenianie to elementy

55 Tamze, s.304.
56 S. Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna — projekt otwarty, TAIWPN ,Universitas”, Krakéw 2012, s. 251.
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wyznaczania granic, bez ktérych kazdy system wcze$niej czy p6zniej zatraci
swa tozsamos¢ i w konsekwencji przestanie istnie¢””. Anestetyka, bedac rodza-
jem intelektualnego namystu i stanem przesigkniecia rzeczywistoSci estetycz-
nymi doznaniami, doskonale uzmystawia, jak otwarto$¢ formuty swiata sztu-
ki doprowadzita do kryzysu, z ktérego wyjsSciem jest odbudowanie utraconego
fundamentu granic.
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ANAESTHETICS VS. EVALUATION AND CATEGORIZATION OF ART

The main topics discussed in the article include: criteria developed for the eval-
uation of artistic facts (objects and events); the clash of conflicting traditions of
thinking about art, for example perceiving it as an area of creative freedom; em-
phasis put on the utilitarian and decorative features of art; and socially engaged
art. The discussion revolves around the category of helplessness that one has to
feel in the face of such a multitude of theoretical approaches to art and blurred
boundaries of what belongs in the concept of art. This includes anaesthetics which,
next to pragmatic aesthetics, serves as a turning point in the discourse on art that
constantly calls for redefining the identification fields for selected manifestations
of art in social reality.

StOWA KLUCZOWE: sztuka, ocena, kategorie, anestetyka, kryteria
KEY WORDS: art, evaluation, categories, anaesthetics, criteria
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