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RZECZYWISTOSCI

We need humanities labs, stwierdza Gina Hiatt,
takich, ktére odpowiada¢ beda na potrzeby
wspolczesnego spoteczenstwa'. Jej zdaniem rzeczy-
wisto$¢ zmienila sie na tyle, ze tradycyjne narzedzia
humanistyki stajg sie niewystarczajace. W podob-
nym tonie w latach osiemdziesigtych wypowiadat sie
Bruno Latour, ktory w tekscie Dajcie mi laboratorium,
a porusze sSwiat” zwracal uwage na potrzebe poszerze-
nia rozumienia kategorii laboratorium i otwarcia jej
na nowe praktyki kulturowe, spoteczne, charaktery-
styczne dla wspoétczesnoSci. Laboratorium stato sie
dzisiaj bardzo uzyteczna kategoria opisu réznorod-
nych praktyk podejmowanych w ramach instytucji
kultury, organizacji pozarzadowych czy systemow
edukacji formalnej i pozaformalnej. Pojawiajg sie
w zwigzku z tym réznorodne okreslenia starajace sie
uchwyci¢ idee kooperacji i kreatywnosci, tj. medialab,
fablab, futurelab, thinklab, idealab, hackerspace, skunk-
works, biura coworkingowe, ale takze tradycyjne for-
maty warsztatu, pracowni czy laboratorium’.

1 G. Hiatt, We need humanities labs, Inside Higher Ed, 26 pazdziernika
2005, https://www.insidehighered.com/views/2005/10/26/we-need-human-
ities-labs (14 marca 2019).

2 B. Latour, Dajcie mi laboratorium, a porusze swiat, thum. K. Abriszewski,
L. Afeltowicz, ,Teksty Drugie” 1-2/2009, s. 163-192.

3 Zob. Medialab. Instrukcja obstugi, red. M. Filiciak, A. Tarkowski, A. Jalosin-
ska, Fundacja Ortus, Chrzelice 2011.
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W artykule skupie sie przede wszystkim na laboratoriach sztuki mediéw, kt6-
re pojawily sie wraz z rozwojem sztuki nowych technologii, gtéwnie z potrzeby
wypracowania metod wspoélpracy przekraczajgcej granice dyscyplin i zbadania
potencjatu tych niemozliwych/niewyobrazalnych weze$niej spotkan §wiata sztu-
ki i swiata nauki. Ich historia, wyznaczona dziatalno$cig pierwszych laborato-
riéw medialnych Bell Labs (1925), MIT Media Lab (1985), rozwojem artystycznych
przestrzeni laboratoriow ZKM w Karlsruhe (1989), Netherlands Media Art Insti-
tute w Amsterdamie (1993), Ars Electronica FutureLab w Linzu (1996), V2_Lab
w Rotterdamie (1998) i wroctawskiego Centrum Sztuki WRO (1989), by wymienié¢
te najwazniejsze, przyczynila sie w duzym stopniu do wiaczenia nowych techno-
logii informacyjno-komunikacyjnych w przestrzen naszego zycia. Horst Hortner,
dyrektor Ars Electronica FutureLab, przekonuje jednak, ze ,proces, ktory jeszcze
w latach dziewiecdziesigtych zdawat sie rewolucja — zro$niecie tego, co cyfro-
we, z wszystkimi obszarami zycia — jest dzi§ w zasadzie ukonczony™. Co zatem
stanowi wyzwanie dla dzisiejszego laboratorium? Parafrazujac niejako pytanie
postawione przez Irit Rogoff: ,What can we learn from the museum?”, zastana-
wiam sie, czego uczg nas wspblczesne laboratoria sztuki mediéw. Kto formutuje
stawiane tam pytania, kto na nie odpowiada? Jakie wyzwania stawia przed nimi
nowa rzeczywisto$¢ naznaczona zmianami klimatu, problemem ekologii, kondy-
cji posthumanistycznej? Co przynosi nam wypracowana w ramach laboratoriéow
wiedza i jak wlgczana jest w przestrzen naszych codziennych praktyk?

LABORATORIUM MEDIOW - PROBA DEFINICJI

Najnowszy Wielki stownik jezyka polskiego PWN pod redakcjg Stanistawa Dubisza
z 2018 roku definiuje laboratorium jako ,pracownie wyposazong w odpowiednig
aparature do wykonywania dosSwiadczen, przeprowadzania badan biologicznych,
chemicznych, fizycznych, analiz lekarskich, kontroli procesé6w technologicznych
itp.”e. Laboratorium pojawia sie dodatkowo w kontekScie pracowni jezykoznaw-
czej oraz, co jest nowoscig w stosunku do wezesniejszych edycji stownikéw jezyka
polskiego’, filmowej. Dodatkowg zmiang jest pojawienie sie nieobecnej wczesniej
zenskiej formy pracownika laboratorium - laborantki. Stownik nie odnotowuje
jednak w zaden sposéb przejscia od laboratoriéw do wspétczesnych labéw, ktére
w calym bogactwie odmian w coraz wiekszym stopniu zawlaszczajg przestrzen
spoleczno-kulturowych dzialan. Urszula Pawlicka méwi wrecz o ,laboratoryj-
nym boomie” w humanistyce, dostrzegajac ich znaczacy przyrost na przestrzeni
ostatnich lat®. Za pomoca tworzonej przez siebie mapy kataloguje laby dziatajace

4 H.Hortner, The future of the lab, [w:] The Future of the Lab, Baltan Laboratories, Eindhoven 2010.

5 I Rogoff, Turning, [w:] Curating and Educational Turn, red. P. O'Neill, M. Wilson, Open Editions/De Appel, London
2010, s.37.

6 Laboratorium, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego PWN, red. S. Dubisz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2018, s. 616.

7 Por. Nowy stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002; Wielki stownik
jezyka polskiego, Swiat Ksigzki, Warszawa 2006; Inny stownik jezyka polskiego PWN. A..O, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000.

8 Urszula Pawlicka podaje liczbe laboratoriéw dzialajacych w obszarze humanistyki: 54 w latach 1983-2010 i 156
w latach 2010-2018. Zob. U. Pawlicka-Deger, Mapping a history of humanities and media labs, Global Digital Humanities
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obecnie na calym $wiecie’ i kategoryzuje je pod wzgledem nazwy, daty zalozenia,
lokalizacji, afiliacji, opisu, dyscypliny i stéw kluczowych oraz najwazniejszych
projektow.

Czym jest dzisiejsze laboratorium mediéw? Na to pytanie trudno odpowie-
dzieé. Trzeba spojrze¢ szerzej, uwzgledniajac kazdorazowo kontekst miejsca, hi-
storie, misje, strukture finansowsg i organizacyjna czy profil dziatalnosci. Zda-
niem Mirostawa Filiciaka i Alka Tarkowskiego, od 2010 roku wprowadzajacych
idee medialabu na grunt polski, mozna jednak wyodrebni¢ definicyjny zestaw
cech wspélnych, okreslajgcych ich charakter, sg to: podejscie laboratoryjne, prak-
tyczne do stosowanych mediéw i technologii; kultura otwarto$ci, promujaca ko-
rzystanie z wolnego oprogramowania i sprzetu oraz transfer wiedzy i informa-
cji; nowe modele wspétpracy, wykluczajace sztywna hierarchizacje i promujace
otwarty proces mieszania sie edukacji, twoérczosci i produkcji'. Ta wpisana w de-
finicyjna przestrzen otwarto$é jest jednak problematyczna. Co ona oznacza i co ze
soba niesie? Marcos Gracia przekonuje, ze ,otwarto$¢ nie zawsze oznacza dostep-
nos¢™ Ja, kontynuujgc te mysl, dodam, ze dostepnosc¢ nie zawsze oznacza zasto-
sowanie czy wdrozenie. Pytanie o dostepno$¢ i otwarto$é wspoélczesnych labora-
toriéw rodzi kolejna watpliwo$é zwiazana z pozycja odbiorcy wypracowywanej
w ich ramach wiedzy. Co sie dzieje, jezeli na te otwarto$¢ i dostepno$¢ spojrzymy
ponad glo§nymi hastami open source, open code, open door, czy dostrzezemy tam
demokratyczny, a nie elitarystyczny model przeplywu wiedzy i umiejetnosci?”

LABORATORIA SZTUKI MEDIOW A ZWROT PRAKTYCZNY | EDUKACYJNY W KULTURZE

Kategorie wspoétczesnych laboratoriéw mediéw mozna rozpatrywaé w szerszym
kontekscie dyskusji na temat kryzysu nauk humanistycznych, ktéra w dobie
posthumanizmu®, w §wietle systemu bolonskiego i dominacji neoliberalnego
modelu demokracji stara sie wypracowac¢ nowy sposéb funkcjonowania®. Hu-
manistyka wstrzasaja w zwigzku z tym kolejne zwroty'’, ktére zdaniem Rogoff
nie sa naglym wypadkiem czy przelomem, ale procesem, ,aktywnym ruchem,

Symposium Michigan State University, 21 marca 2019, https://pawlickadeger.com/wp-content/uploads/2019/03/
Pawlicka-Deger Mapping_Humanities_and_Media_Labs.pdf (4 lipca 2019).

9  http://pawlickadeger.com/humanities-labs/ (4 lipca 2019).

0 Zob. A. Plohman, Introduction, [w:] The Future of the Lab, dz. cyt.

1 M. Filiciak, A. Tarkowski, Media lab — instrukcja obstugi, [w:] Medialab. Instrukcja obstugi, dz. cyt., s. 13.
12 A.Plohman, Introduction, dz. cyt., s. 11.

13 Zob. E. De Groote, New conditions, [w:] The Future of the Lab, dz. cyt., s. 66.

14 R. Braidotti, Po czlowieku, thum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015;
B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, ttum. A. Derra, K. Abriszewski, Uni-
versitas, Krakow 2010.

_

15 Zob. R. Nycz, W strone humanistyki innowacyjnej: tekst jako laboratorium. Tradycje, hipotezy, propozycje, ,Teksty
Drugie” 1-2/2013, s. 239-255; U. Pawlicka, Humanistyka: pracownia, centrum czy laboratorium?, ,Teksty Drugie” 1/2017,
s. 314-333; U. Pawlicka, Data, collaboration, laboratory. Bringing concepts from science into humanities practice, ,English
Studies” 5(98)/2017, s. 526-541.

16 Obok zwrotu lingwistycznego w naukach humanistycznych dokonaly sie miedzy innymi zwrot antropologiczny,
interpretacyjny, kulturowy, pragmatyczny, performatywny, narratywistyczny, wizualny, przestrzenny. Zob. ,Zwro-
ty” badawcze w humanistyce: konteksty poznawcze, kulturowe i spoleczno-instytucjonalne, red. J. Kowalewski, W. Piasek,
Instytut Filozofii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2010.
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momentem generatywnym, w ktérym pojawia sie nowy horyzont — pozostawia-
jac za sobg praktyke, ktéra byla jego punktem wyjscia”’. Nowe rodzaje produk-
cji wiedzy wiaczajg nieznane dotychczas sposoby rozumienia starych zjawisk,
otwierajac mozliwo$¢ tworzenia nowych strategii komunikowania wspodtczes-
nych probleméw. W tym sensie to my, a nie sztuka, literatura czy teoria, znajdu-
jemy sie w ruchu i zmieniamy swojg perspektywe, dostosowujac sie do zachodza-
cych w Swiecie zmian spotecznych, politycznych czy kulturowych: ,W «zwrocie»
to my odwracamy sie od czego$ lub w kierunku czegos lub krazymy wokoé?t czegos
ito my jesteSmy w ruchu, a nie to co§™®.

Dokonujacy sie zwrot praktyczny w humanistyce jest jedng ze strategii wyj-
Scia z kryzysu. ,Praktyka”, stowo odmieniane dzisiaj przez wszystkie przypadki,
pojawia sie w réznych kontekstach, takze artystycznych: ,Sztuka dzisiejsza uwik-
lana jest w praktyke™’, pisza we wstepie do tomu Practice Marcus Boon i Gabriel
Levine, rejestrujac zmiany, jakie dokonaly sie w sztuce, skutkujace ,demateria-
lizacjg obiektu sztuki”, przejsciem od medium do praktyki spotecznej, w koncu
wylonieniem sie kondycji postmedialnej*’. Koncepcja sztuki jako praktyki taczy
sie z nowym sposobem rozumienia dzieta, ktore z zamknietego obiektu staje sie
otwartym procesem, projektem zmieniajagcym cate pole sztuki i wszystkich jego
aktoréw. Tak rozumiana sztuka transformuje rzeczywisto$é, w ktorej funkcjonuje.

Jedna z reakcji na dokonujace sie w sztuce zmiany jest zwrot w edukacji, ktéry
od lat dziewieédziesigtych XX wieku wigzano z poszerzeniem praktyk kurator-
skich w sztuce wspdlczesnej o edukacyjny aspekt organizowanych woéwczas wy-
staw, targéw czy biennale sztuki. Dziatalnos¢ instytucji miata koncentrowac sie
na przeksztalcaniu muzeum w przestrzen spoleczng, przestrzen spotkania, opar-
ta kazdorazowo na produkcji i wymianie wiedzy pomiedzy wszystkimi jej uczest-
nikami. Paul O’'Neill i Mick Wilson przekonuja, ze zwrot edukacyjny w kulturze
dotyczy zaréwno produkcji sztuki wspélczesnej, jak i jej odbioru®. Nowy sposéb
pojmowania instytucji przyniést bowiem ze sobg zmiane sposobu rozumienia
dziela sztuki, ktére miato sta¢ sie narzedziem zmiany spotecznej i rozwijania
wiedzy. Rogoff méwi w tym kontekscie o otwartym procesie, w ktérym kazdy:
artysta, krytyk, kurator czy odbiorca, zajmuje réwnorzedng pozycje. W tym no-
wym polu sztuki pobrzmiewa awangardowa mysl Josepha Beuysa, ze ,kazdy jest
artystg”*, a sztuka ma moc transformacji rzeczywistosci. Tworca Wolnego Mie-
dzynarodowego Uniwersytetu Kreatywnosci i Badan Interdyscyplinarnych (1973)
jest, zdaniem Claire Bishop, jednym z najwazniejszych przedstawicieli sztuki

17 1 Rogoff, Turning, dz. cyt., s.33. Ten i dalsze cytaty w thumaczeniu autorki artykutu.

18 Tamze, s. 42. Por. D. Stojanovi¢, Educational Turn in art. Turning art into the production of a new knowledge, ,Teorija
i Istorija Umetnosti”, https://scindeks-clanci.ceon.rs/data/pdf/2334-8666/2017/2334-86661705056S.pdf (15 czerwca
2019).

19 M. Boon, G. Levine, Introduction. The promise of practice, [w:] Practice, red. M. Boon, G. Levine, Whitechapel Gallery,
The MIT Press, London-Cambridge MA 2018, s. 12.

20 Tamze, s. 13.
21 P.O'Neill, M. Wilson, Introduction, [w:] Curating and Educational Turn, dz. cyt.

22 ]. Beuys, I am searching for field character 1973, [w:] Participation, red. C. Bishop, Whitechapel Gallery, The MIT
Press, London-Cambridge MA 2006, s. 125-126.
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zaangazowanej, prekursorem sztuki partycypacyjnej, ktéry nauczanie traktowat
jako swoje najwazniejsze dzielo sztuki*. Kolektywizacja proceséw tworczych byta
pochodna jego wiary w ludzka kreatywnos$¢, ktéra miata jednoczesnie ksztatto-
wacé otaczajgcy Swiat i pozwalaé¢ Swiadomie w nim funkcjonowaé. Na bazie tego
zaufania Beuys podjat akcje sadzenia 7000 debow (1982-1987), zainicjowang
podczas 7 Documenta w Kassel, ktorej celem byla regeneracja lokalnego zycia
w ramach miedzyludzkiej wspdlnoty. Idea partycypacji, spotkania i spotecznego
zaangazowania narodzila sie jednak na dlugo przed nastaniem neoawangardy,
w wieku pary i elektrycznosci, w czasach gruntownych ideologicznych przewar-
toSciowan, dokonujacych sie réwnolegle spotecznych i technologicznych prze-
mian objawiajacych sie w praktyce artystycznej Wielkiej Awangardy, doswiad-
czeniach sytuacjonizmu, teoretycznych tekstach Waltera Benjamina Twdrca jako
wytwoérea (1934), Rolanda Barthes’a Smieré autora (1968) czy Umberta Eco Dzieto
otwarte (1962). W tym nowym sposobie myslenia o sztuce jako edukacji czy sztuce
jako praktyce miesci sie dzialalnos¢ artystyczna z obszaru art & science. Sztuka
nowych mediéw bowiem, powstajac na styku nauki, sztuki i technologii, wypra-
cowata zupelnie inny model funkcjonowania w $wiecie sztuki, poszerzajac tra-
dycyjne praktyki wystawiennicze o nowe formaty edukacyjne i badawcze. Przy-
ktadem wezesnych praktyk wpisujgcych sie w te rozwazania sg pochodzace z lat
szeScdziesigtych i siedemdziesigtych dzieta telekomunikacyjne, satelitarne czy te-
lematyczne, ktére swojg forma zmierzalty do wytworzenia przestrzeni relacyjnej,
~planetarnej spotecznosci dyskursywnej”, jak okreslit ja Roy Ascott, wychodzacej
poza ograniczenia zinstytucjonalizowanego §wiata sztuki* (miedzy innymi Parti-
cipatory TV Nama June Paika, Wipe Cycle Franka Gillette i Iry Schneider, Electronic
Hokkadim Douglasa Davisa i Roberta Adriana, The World in 24 Hours Kit Galloway
i Sherrie Rabinowitz). Nawiagzujac do koncepcji rzezby spotecznej Beuysa, wpisy-
waly sie w tradycje myslenia o sztuce zdematerializowanej, bezprzedmiotowej,
performatywnej i politycznie zaangazowanej.

Posta¢ Ascotta jest wazna w kontekscie zwrotu pedagogicznego takze z inne-
go powodu. Jego esej The Construction of Change z 1964 roku jest jednym z pierw-
szych teoretycznych opracowan nowatorskiego programu edukacji artystycznej,
ktéra mozna okreslié mianem ,cybernetycznej pedagogiki artystycznej’, za-
inicjowanego w ramach dwuletniego kursu podstawowego (The Groundcourse)
prowadzonego w Ealing Art College w Londynie (1961-1964), nastepnie realizo-
wanego w Ipswich School of Art (1964-1967), a obecnie w DeTao Masters Acade-
my w Szanghaju. Cata dziatalno$¢ Ascotta koncentrowata sie na edukacyjnym
wymiarze sztuki, przekonaniu o roli artysty jako pedagoga i roli sztuki jako na-
rzedzia zmiany spotecznej: ,Cala sztuka jest, w pewnym sensie, dydaktyczna: kaz-
dy artysta jest w pewien sposéb nastawiony na nauczanie. [..] Sztuka ksztattuje

23 C.Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, ttum. J. Staniszewski, Fundacja Nowej Kultury
Bec Zmiana, Warszawa 2015.

24 Cyt. za L. Arns, Interaction, participation, networking. Art and telecommunications, s. 338, http://distributedcreativity.
typepad.com/on_collecting/files/participation.pdf (5 marca 2019).

25 E. Shanken, Introduction, [w:] R. Ascott, Telematic Embrance. Visionary Theories of Art, Technology, and Conscious-
ness, University of California Press, Berkeley — Los Angeles — London 2003, s. 35.
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zycie. [..] Poprzez kulture, ktéra przekazuje, sztuka staje sie sitg napedowa zmian
w spoleczenstwie. Wydaje mi sie, ze nalezy by¢ swiadomym roli dydaktycznej
i spotecznej swojej sztuki w dniu dzisiejszym”*.

»Moja sztuka i dydaktyka sg jednoscia””’, przekonywal. Zainicjowany przez
Ascotta eksperymentalny program nauczania adaptowat reguly cybernetyki do
dziatan edukacyjnych, wpisujac sie w szersza tendencje duzego zainteresowania
tematyka systeméw sterowania oraz zwigzanego z tym przetwarzania i przeka-
zywania informacji opisanych przez Norberta Wienera w Cybernetics: or Control
and Communication in the Animal and the Machine z 1948 roku, ktéra bardzo szyb-
ko znalazla swoje zastosowanie w kontekscie sztuki. The Groundcourse Ascotta
z zalozenia przetamywat granice dyscyplin, angazowat interdyscyplinarne gro-
no prowadzacych: malarzy, rzezbiarzy, designeréw, naukowcéw i studentéw,
W proces grupowego wytwarzania wiedzy na bazie indywidualnych doswiadczen
i zachowan wszystkich uczestnikéw tak pomyslanych spotkan. Wypracowane
w ramach kursu eksperymentalne metody pracy, potaczone z otwarciem na cza-
sami bardzo radykalne teorie artystyczne, nie tylko wyzwalaly kreatywnos¢, ale
tez budowaly samoswiadomos$¢ spoleczng jego uczestnikéw. Przykladem takie-
go wplywu programu moze by¢ posta¢ Pete’a Townshenda, gitarzysty i autora
tekstow zespotu The Who, ktéry zainspirowany wykladem goscinnym Gustava
Metzgera, prezentujacego teorie ,zniszczenia w sztuce”, w performatywnym
geScie niszczyl instrumenty muzyczne na scenie, wyrazajac w ten sposéb bunt
pokolenia sprzeciwiajacego sie wojnie w Wietnamie*. Dziatalnosé Ascotta nie
jest jedynym przyktadem nowych praktyk edukacyjnych opracowanych w obsza-
rze art & science, poszerzajgcych nasze rozumienie sztuki. Warto w tym miej-
scu wspomnieé pionierskie dziatania Stefana i Franciszki Themersonéw, ktérzy
w 1957 roku stworzyli Gaberbocchus Common Room w Londynie, funkcjonuja-
ca przez dwa lata przestrzen petnigca funkcje eksperymentalnego laboratorium
wymiany wiedzy z zakresu nauki i sztuki, ktére wypracowato zupeinie nowator-
ski, demokratyczny model wspoélpracy, oparty na otwartym przeptywie mysli,
w ramach ktérego kazdy stawat sie pelnoprawnym ,badaczem wszechswiata”>.

W STRONE WSPOLCZESNYCH LABORATORIOW SZTUKI MEDIOW

»Laboratoria wrocily”, pisal w 2010 roku Juha Huuskonen na blogu Pixelache.
Angela Plohman we wstepie do ksigzki The Future of the Lab stusznie dopytuje:
skad i dlaczego wlasnie teraz?*’ Jej zdaniem w obliczu wiekszej dostepnosci naj-
nowszych rozwigzan technologicznych, dojrzatosci sztuki nowych mediéw war-
to zdoby¢ sie na samorefleksje w zakresie sposobu funkcjonowania i organizacji

26 Tamze.

27 R.Ascott, A Groundcourse for art, [w:] Education. Documents of Contemporary Art, red. E. Allen, Whitechapel Gallery,
The MIT Press, London-Cambridge MA 2011, s. 51.

28 Zob. E. Shanken, Introduction, dz. cyt., s. 37.

29 J. Reichardt, Zapowiedzi lat szescdziesiqtych, [w:] W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii,
red. R.W. Kluszczynski, Centrum Sztuki Wspdlczesnej Laznia, Gdansk 2016, s. 91.

30 A.Plohman, Introduction, dz. cyt.
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wspotczesnych laboratoriow medialnych oraz dostosowania ich do wyzwan
przyszitosci. Krytycznej refleksji na temat roli, funkcji oraz zadan wspétczesnych
laboratoriéw medialnych stuzy¢ ma wspomniana publikacja, bedaca podsumo-
waniem dwuletniego pilotazowego projektu Baltan Laboratories, zainicjowane-
go w 2008 roku w nieprzypadkowym miejscu, bo w holenderskim Eindhoven —
mieScie Philipsa, koncernu nie tylko zajmujgcego sie produkcjg sprzetu elek-
tronicznego, ale tez mogacego pochwali¢ sie niezwykle owocng i innowacyj-
na wspoélpraca z artystami’. Rok 2010 jest waznym czasem samorefleksji, jak
tez realnych zmian w ramach struktur organizacyjnych laboratoriow mediéw.
Urszula Pawlicka wyodrebnia pierwsza i drugg generacje labow. Pierwsza ge-
neracja (1983-2010), oparta na swoistym etosie wspotpracy i wspottworzenia
przestrzeni dzialania, eksperymentowania z mediami, wyparta zostala po
2010 roku przez nowa generacje laboratoriéw, bardzo czesto uruchamianych
na czas okreslony, wyznaczony trwaniem danego projektu, skupiajacych sie na
rozwigzywaniu okreSlonych probleméw badawczych. Bezposrednim impulsem
opisanych zmian byt zwrot infrastrukturalny dokonujgcy sie w humanistyce,
ktorego gléownym celem bylo wspieranie i napedzanie opartych na technologii
innowacyjnych eksperymentéw badawczych oraz transformacja oSrodkéw, cen-
trow humanistyki cyfrowej w laboratoria. Zmiana strukturalno-organizacyj-
na wspotczesnych labéw szlta w parze ze zmiang przedmiotu zainteresowania
i refleksji, dostosowujac sie do obecnych wyzwan. Dziatajgce od 1985 roku MIT
Media Lab, w poczatkowym okresie dziatalnosci skupiajace sie na oswajaniu
i eksploracji nowych technologii czy budowaniu przyjaznych interfejséw, obec-
nie w duzym stopniu poszukuje nowych rozwigzan stuzacych zwiekszaniu ludz-
kich mozliwosci czy poprawie komfortu Zycia cztowieka, prowadzac projekty
budowy bionicznych protez z powodzeniem nasladujacych naturalny ruch kon-
czyn lub opracowujac technologie pomocne w leczeniu zaburzen pracy moézgu,
na przyktad choroby Parkinsona™.

Dzisiejsze laboratoria sztuki mediéw musza takze na nowo przemysle¢ swoja
funkcje spoteczng jako posrednika ,pomiedzy sztuka, technologia i spoteczen-
stwem”. Pelily jg od zawsze, od czaséw pierwszych inicjatyw artystycznych
z obszaru art & science (miedzy innymi grupy E.A.T — Experiments in Art and
Technology Billy’ego Kliivera i Roberta Rauschenberga czy Computer Graphics
Research Group Charlesa Csuri), powotania instytucji sztuki nowych mediéow

31 Jednym z przyktadéw takiej kooperacii jest stworzona w 1956 roku rzezba cybernetyczna Cybernetic Spatiodyna-
mic Sculpture (CYSP1) Nicholasa Schoffera czy Senster Edwarda Ihnatowicza (wiecej na ten temat zob. J. Walewska,
Portret artysty jako inzyniera: tworczosé Edwarda Ihnatowicza, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 2015). Firma
Philips zaprosita do wspélpracy takze Le Corbusiera, mial on opracowa¢ pawilon w ramach Swiatowej wystawy
EXPO, organizowanej w Brukseli w 1958 roku pod hastem ,Budowanie §wiata w ludzkiej skali”. Stworzony przez
Iannisa Xenakisa, architekta i kompozytora oraz bliskiego wspétpracownika Le Corbusiera, projekt zadziwial nie-
zwykle dynamiczna zelbetowa konstrukeja, ktéra taczyta muzyke, poezje, obraz i Swiatlo, stanowiac najlepsza wizy-
téwke innowacyjnosci technologicznej Philipsa. Zob. E.A. Shanken, The history and future of the lab, [w:] The Future of
the Lab, dz. cyt.

32 Inventing the future at the MIT Media Lab, kwiecien 2017, https://dam-prod.media.mit.edu/uuid/200b363c-
654e-40fb-9e8a-57df245c8cb3 (5 lipca 2019).

33 H. Hortner, The future of the lab, dz. cyt.
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(miedzy innymi ZKM w Karlsruhe, Netherlands Media Art Institute w Amsterda-
mie, V2_ Institute for the Unstable Media w Rotterdamie, ARS Electronica Center
w Linzu, Centrum Sztuki WRO we Wroctawiu), organizacji pierwszych wystaw
(jak Generative computergrafik w Stuttgarcie, 1965; Cybernetic Serendipity w Londy-
nie, 1969; Computer-Generated Pictures w Nowym Jorku, 1965) czy festiwali (miedzy
innymi Prix Ars Electronica w Linz, od 1979; Transmediale w Berlinie, od 1988;
WRO Media Art Biennale we Wroctawiu, od 1989; DEAF — Dutch Electronic Art
Festival w Rotterdamie, od 1994). Nadszed! jednak czas, by laby wziely wieksza
odpowiedzialnos¢ za ksztaltowanie dzisiejszego Swiata, by staraly sie zmienic rze-
czywisto$¢, majac na uwadze dobro wspdlne*. W duzym stopniu tak sie dzieje.
Przyktadem, ktéry dobrze oddaje ten nowy spos6b myslenia o misji laboratoriow
jutra, jest EyeWriter —innowacyjne urzadzenie, ktére pomaga ludziom cierpigcym
na ALS (stwardnienie zanikowe boczne) komunikowac sie ze §wiatem i tworzy¢.
Bezposrednig inspiracja dla tego projektu byta choroba Tony’ego Quana, legendar-
nego artysty graffiti z Los Angeles, dziatajacego pod pseudonimem Tempt One, dla
ktorego EyeWriter stal sie narzedziem kreacji: ,Sztuka potrafi zacheci¢ do podej-
mowania wyzwan i dokonywania zmian spotecznych. Jestem szczesliwy, ze moja
choroba i praca tworcza dziataja na rzecz reformy stuzby zdrowia, popularyzujac
Swiadomos¢ istnienia ALS i pomagajac innym dotknietym tg chorobg™. Wszyst-
kie podejmowane przez grupe OpenFrameworks dziatania wpisuja sie w filozo-
fie ,zréb to z innymi” (DIWO - Do It With Others), idee ,tworzenia spotecznego”,
gdzie liczy sie wsp6lnotowe doswiadczenie grupy i kolektywne wypracowywanie
prostych, tatwo aplikowanych w przestrzen codziennych praktyk rozwigzan®.

Jednym z wiekszych probleméw wspoélczesnych laboratoriow mediéw, w tym
laboratoriéw sztuki mediéw, jest brak rentownosci tego typu inicjatyw i silne
uzaleznienie wiekszoSci osrodkéw od zewnetrznych Zrédet finansowania®’. Ogra-
niczenia budzetowe moga uniemozliwia¢ realizacje misji programowej, powo-
dowa¢ zawieszenie dziatalnoSci labéw lub, co gorsze, ich zamkniecie. To z kolei
wigze sie z utratg wypracowanej w ramach laboratoriéw wiedzy badz zasobow
czy brakiem informacji na temat podejmowanych w ich ramach dziatan. Sytu-
acja taka dotkneta miedzy innymi dziatajacy od 1993 roku Netherlands Media
Art Institute w Amsterdamie, ktéry 30 grudnia 2012 roku z powodu braku do-
finansowania ze strony Ministerstwa Kultury przestat funkcjonowaé. Zamiast
niego powstala mniejsza organizacja LIMA*, czeSciowo prowadzona przez daw-
ny zesp6l z Gaby Wijers na czele, ktéra korzysta z wypracowanych przez siebie
pionierskich metod w dziedzinie archiwizacji, konserwacji i dystrybucji sztuki
mediéw. Bardziej dramatyczna jest aktualnie sytuacja C3 — Center for Culture
and Communication w Budapeszcie, bedacego czeScia SCCA - Soros Centers
for Contemporary Arts, networku zbudowanego w latach dziewiecdziesigtych

34 Tamze.

35 http://www.eyewriter.org/ (5 lipca 2019).

36 https://openframeworks.cc/about/ (5 lipca 2019).
37 Zob. U. Pawlicka, Mapping a history.., dz. cyt.

38 LIMA, http://wwwli-ma.nl/lima/ (5 lipca 2019).
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XX wieku i wspierajacego sztuke mediéw ze wzgledu na funkcje, jaka ta peinita
w procesie budowy nowego spoleczenstwa obywatelskiego®. W zwiazku z bra-
kiem finansowania ze strony fundacji i rzadu wegierskiego C3 w koricu ubiegtego
roku stracilo swojg siedzibe, aktualnie zagrozone sa archiwum i zbiory miesz-
czace sie w katalogu http://catalog.c3.hu/?lang=EN. Na stronie Center for Culture
and Communication trwa zbiérka pieniedzy na wsparcie dalszego funkcjonowa-
nia tej organizacji, zapobiegajaca utracie wypracowanych na przestrzeni 23 lat
dziatalnosci dorobku i wiedzy.

LABORATORIA BIO-ART

Nowym obszarem zainteresowania sztuki sg dzisiaj gtéwnie nano- i biotech-
nologie. Sztuka biologiczna w opinii wielu badaczy (takich jak miedzy innymi:
Stephen Wilson®’, Victoria Vesna“*, Sean Cubbit*’, Edward Shanken®) wyrasta
z doswiadczen sztuki nowych mediéw, a uzycie materialéw biologicznych jest,
ich zdaniem, naturalnym procesem rozwoju sztuki, ktéra poszerza sfery este-
tyczng i artystyczng o kolejne obszary, jeszcze bardziej odlegte od klasycznie ro-
zumianej praktyki artystycznej. Charakterystyczne dla calej praktyki bio-artu
stajg sie w zwigzku z tym powolywane na potrzeby prowadzonej dziatalnosci
nowe instytucje, pracownie-laboratoria skupiajace wokét siebie rézne osoby
reprezentujgce Swiat nauki i sztuki, ktére prowadza nieustanny dialog, ustana-
wiajgc nowe przestrzenie wymiany wiedzy i doSwiadczen. Obok powolanego
w 2000 roku projektu SymbioticA* w §wiecie bio-artu funkcjonujg jeszcze inne,
miedzy innymi Artists in Labs (AIL)*, program realizowany od 2003 roku w ra-
mach Instytutu Badan Kulturowych Uniwersytetu Artystycznego w Zurichu, czy
BioArt Lab*® funkcjonujgce przy nowojorskiej School of Visual Arts, powotane
przez Suzanne Anker w 2011 roku. W 2012 Oron Catts i Ionat Zurr otworzyli
kolejne laboratorium sztuki w ramach School of Arts, Design and Architecture
w Aalto, gdzie powstata BiofiliA“’ (Base for Biological Arts), nazwana miodsza
siostra laboratorium SymbioticA*’, Wszystkie wymienione inicjatywy podjeto

39 C3, http://www.c3.hu (5 lipca 2019). Na temat Centréw Sztuki Wspoélczesnej Sorosa zob. K. Labowicz-Dymanus,
Synchronizacja w Sieci. Centra Sztuki Wspdlczesnej Sorosa — cztery modele: Budapeszt, Kijow, Tallin, Warszawa, Insty-
tut Sztuki PAN, Warszawa 2016, https://www.academia.edu/28679295/Synchronizacja_w_Sieci._Centra_Sztuki_
Wsp%C3%B3%C5%82czesnej_Sorosa_-_cztery_modele_Budapeszt_Kij%C3%B3w_Tallin_Budapeszt.pdf_in_Polish_
(20 lipca 2019).

40 Zob. S. Wilson, Information Arts. Intersections of Art, Science and Technology, The MIT Press, London 2002.

41 Zob. V. Vesna, Shifting media contexts. When scientific labs become art studios, [w:] Context Providers: Conditions
of Meaning in Media Arts, red. M. Lovejoy, C. Paul, V. Vesna, Intellect, Bristol-Chicago 2011.

42 S. Cubitt, The new materialism in media art history, [w:] Media Art. Towards a New Definition of Arts in the Age of
Technology, red. V. Catricala, Fondazione Mondo Digitale, Roma 2015.

43 Zob. E.A. Shanken, Art and Electronic Media, Phaidon Press, London 2009.
44 Zob. http://www.symbiotica.uwa.edu.au/ (5 lipca 2019).

45 Zob. https://www.zhdk.ch/en/researchproject/418324 (5 lipca 2019).

46 Zob. http://suzanneanker.com/bio-art-lab/ (5 lipca 2019).

47 Zob. https://www.aalto.fi/biofilia (5 lipca 2019).

48 Zob. M. Michalska, SymbioticA — na pograniczu sztuki i nauki. Jak zachodnia Australia stata sie stolicq Trzeciej Kultu-
ry, [w:] GUY BEN-ARY: NERVOPLASTICA. Sztuka bio-robotyczna i jej konteksty kulturowe, Centrum Sztuki Wspélczesnej
Laznia, Gdansk 2015, s. 49.
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w ramach instytucji akademickich, ktére zapewniajg finansowanie i dostep do
najnowszych rozwigzan naukowo-badawczych. Ta bliskos¢ swiata akademickie-
go pozwala artystom pelniej wejs¢ w dyskurs publiczny, promujac transfer wie-
dzy pomiedzy artystami i naukowcami, przekraczajac granice dyscyplin i pod-
wazajgc nieustannie zasady klasycznie pojetej estetyki i sztuki®’. Powolywanie
do zycia kolejnych instytucji zajmujacych sie tworzeniem sztukonauki moze
jednoznacznie wskazywac¢ na postepujace przelamywanie barier dzielacych
srodowiska ,naukowcéw” i ,humanistéw”, opisane w 1963 roku przez Charlesa
P. Snowa, i tworzenie czego$ na ksztalt ,trzeciej kultury™’, bedacej przestrzenia
dialogu i wspétpracy, przekraczajgcej granice pojedynczych dyscyplin, jezykéw,
koncepcji czy metodologii. Dyskusyjna pozostaje kwestia otwartosci laborato-
riéw sztuki biologicznej. W jakim stopniu odbiorcy niespecjalistyczni rozumiejg
tworzone w ramach bio-artu dziatania? Czy transfer wiedzy przekracza mury
pracowni-laboratorium, w ktérym sie dokonuje? Laboratoria sztuki biologicz-
nej petnia bardzo wazna funkcje spoteczna, odkrywajac to, co zakryte, uchylajac
drzwi dotad zamkniete dla publicznosci. Na ile jednak produkowana w ramach
dziatan bio-artu wiedza jest asymilowana przez spoteczenstwo? Ciekawe obser-
wacje na ten temat prezentuja Wolfgang Kerbe i Markus Schmidt, ktérzy przy
okazji wystawy synth-ethic, odbywajacej sie od 13 maja do 26 czerwca 2011 roku
w Muzeum Historii Naturalnej w Wiedniu, przeprowadzili badania do§wiadczen
hybrydowych aspektéw bio-artu u odbiorcéw®. Ekspozycja prezentowatla jedne
z wazniejszych prac sztuki biologicznej, w tym miedzy innymi: May the Horse
Live in Me Art Orienté Objet, The Semi-Living Worry Dolls Tissue Culture and Art
Project, Bacterial Radio Joego Davisa, Origins of Life Adama Browna. Posréd wie-
lu kwestii poruszanych w ramach wywiadéw poglebionych ze 119 uczestnika-
mi interesujace okazujg sie te dotyczace poziomu zrozumienia podejmowanych
w ramach tego rodzaju praktyki artystycznej dziatan. Duza czes¢ zwiedzajacych
wystawe wskazywala na brak wystarczajgcej wiedzy lub odpowiedniego opi-
su, ktére moglyby pomoéc zrozumieé naukowo-artystyczne aspekty prezento-
wanych dziel. Niektérzy rozméwcy widzieli duzy potencjat edukacyjny w tego
rodzaju aktywnosci, podkreslajac mozliwosci kreatywnego wykorzystania jej
jako inspiracji do przyszlych dziatan. Pojawily sie jednak komentarze okresla-
jace ekspozycje jako ,bardzo naukows”, ,tajemniczy” i ,high-tech”. Wielu in-
terpretowato wystawe, wpisujac ja w kontekst albo §wiata nauki, albo sztuki.
W zwiagzku z tym z jednej strony postrzegali ja jako zestetyzowana dziatalnosé
naukowa, a z drugiej — jako dzialalnosé¢ artystyczng, majgc trudnosci z uchwy-
ceniem jej catosciowego, hybrydycznego wymiaru. Badania przeprowadzone
w Wiedniu potwierdzily dodatkowo swoistg elitarnosé tego typu dziatan, kté-
rych odbiér ogranicza sie, niestety ciagle, do wysoko wyksztalconej i zaintere-
sowanej tematem grupy. Kwestie te wpisuja sie w szerszy problem obecnosci

49 Zob. V. Vesna, Laboratorium naukowe jako pracownia artystow, [w:] W strone trzeciej kultury.., dz. cyt.
50 Zob. C.P. Snow, Dwie kultury, thum. T. Baszniak, Proszynski i S-ka, Warszawa 1999.

51 W. Kerbe, M. Schmidt, Splicing boundaries the experiences of bioart exhibition visitors, ,Leonardo” 2(48)/2015,
s.128-136.
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praktyki art & science w przestrzeni publicznej i swoistej marginalizacji sztuki
nowych mediow w S§wiecie sztuki wspolczesnej. Choc¢ sytuacja ta na przestrzeni
czasu ulegla znacznej poprawie, to istniejacy od lat podzial nadal obowigzuje,
wplywajgc w duzym stopniu na spoteczny odbiér sztuki nowych technologii*.
Praktyka artystyczna z obszaru art & science wymaga wypracowania nowych
zasad funkcjonowania i sposobu komunikowania, prowadzacych do zrewido-
wania wielu konwencji spotecznych utrudniajacych pelne zrozumienie dzialan
opartych na dialogu nauki i sztuki.

Od 2008 roku dostrzegalny jest proces intensywnego rozwoju nowej formy
wspOlpracy w ramach laboratorium — miedzynarodowego ruchu Do It Yourself
Biology, ktory zasadniczo zmienia pole mediéw biotechnologicznych. Gromadzac
amatoréw, entuzjastéow, naukowcow, aktywistow i artystow, tworzy demokra-
tyczna przestrzen produkcji i wymiany wiedzy. Dziatajac poza instytucjonalnym,
akademickim czy korporacyjnym systemem, stanowi nie tyle przyktad tworzenia
nowej wiedzy, ile nowy sposéb jej praktykowania®. Zgodnie z aktualnymi danymi
zamieszczonymi na stronie DIYbio.org ruch tworzy 40 lokalnych grup w Euro-
pie, 49 lokalnych grup w Kanadzie i Stanach Zjednoczonych, 19 lokalnych grup
z Ameryki Lacinskiej, Azji i Oceanii**. Ruch DIY-Bio rozwinat sie dzieki pokrew-
nym dziataniom z obszaru popularnego od lat dziewiec¢dziesigtych Zréb To Sam
(Do It Yourself), ruchu nauki obywatelskiej, wolnej kultury i praktyk hakerskich,
od ktérego w duzej mierze przyjal ogélne zasady etyki zwigzane z dzieleniem sie,
otwartoscia, decentralizacjg, swobodnym dostepem do technologii*®. Dobrym
przykladem dziatann w tym obszarze jest aktywistyczna twoérczosé kolektywu
Critical Art Ensemble (CAE), rozwijajaca od lat osiemdziesigtych XX wieku ama-
torskie podejscie do nauki i technologii w duchu krytycznej refleksji na temat
biotechnologii, biopolityki i biowladzy. Ruch DIY-Bio w pelni realizuje pierwsza
zasade etyki hakerskiej sformutowang w ksigzce Stevena Levy'ego z 1984 roku
Hackers. Heroes of the Computer Revolution: ,Zawsze poddawaj sie praktycznemu
imperatywowi!”*°, Promujac idee wolnego dostepu do narzedzi, informacji i wie-
dzy, wplywa na rozwdj oddolnych inicjatyw, wspierajgc ich krytyczny i kreatyw-
ny potencjal. Wypracowang w ramach DIY-Bio metode praktykowania wiedzy
dobrze oddaje cytat pochodzacy z A Biopunk Manifesto autorstwa Meredith L.
Patterson: ,Umiejetno$¢ naukowa jest niezbedna do funkcjonowania spoteczen-
stwa w dzisiejszych czasach. Znajomos¢ nauki nie jest nauka Scistg. Osoba wy-
ksztalcona w nauce moze jg zrozumie¢; osoba posiadajaca wiedze naukowa moze
japraktykowac”.

52 Zob. S. Szykowna, Poza Swiatem sztuki — 0 nowych mediach z perspektywy sztuki wspdlezesnej (w druku).

53 J. Keulartz, H. van den Belt, DIY-Bio — economic, epistemological and ethical implications and ambivalences, ,Life
Sciences, Society and Policyvolume” 1(12)/2016, https://Isspjournal.biomedcentral.com/articles/10.1186/s40504-016-
0039-1 (5 lipca 2019).

54 Diy Bio, https://diybio.org/local/ (5 lipca 2019).
55 Zob.]. Keulartz, H. van den Belt, DIY-Bio.., dz. cyt.
56 S. Levy, Hackers: Heroes of the Computer Revolution, O'Reilly Media, Sebastopol CA, 2010

57 M.L. Patterson, A Biopunk Manifesto, ,Live Journal”, 30 stycznia 2010, https://maradydd.livejournal.com/496085.
html (5 lipca 2019).
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ZAKONCZENIE

Artykutl stanowi jedynie prébe nakreSlenia ztozonej problematyki wspétczesnych
laboratoriéw sztuki mediéw. Ich historie tworzg pierwsze eksperymenty arty-
styczne, wystawy, alternatywne programy edukacji artystycznej i instytucje, kto-
re wspieraly dziatania stuzace wypracowaniu innowacji, poczatkowo w zakresie
metod i jezyka opisu nowej technologicznej rzeczywistosci, a obecnie skupiajace
sie w coraz wiekszym stopniu na wspoétczesnych wyzwaniach dotyczacych eko-
logii, kondycji posthumanistycznej, edukacji zréwnowazonego rozwoju. Zmiany
w Swiecie musza pociagna¢ za sobg zmiany w sposobie rozumienia funkcji, jaka
pelni¢ maja wspoélczesne laboratoria sztuki. Dotyczy to nie tylko misji progra-
mowej, ale takze zmian systemowych, zwigzanych miedzy innymi ze sposobem
finansowania tego typu instytucji, gwarantujacych im pewng stabilno$¢ funkcjo-
nowania i mozliwo$¢ realizacji zatozonych celéw. Laboratorium sztuki medialnej
moze sta¢ sie bardzo waznym elementem procesu zmian zachodzacych we wsp6t-
czesnym $wiecie, petnigc funkcje swoistego mediatora, interfejsu, ktérego poten-
cjat kryje sie w przeksztatcaniu faktéw naukowych w doswiadczenie artystycz-
ne wplywajgce na przestrzen ludzkich dziatan i doswiadczen. Wedtug Olivera
Sacksa misjg wspoétczesnych laboratoriéw powinno by¢ ,wzmocnienie zwyklych
ludzi w robieniu naprawde niezwyklych rzeczy™®, ktére pozwolg uczyni¢ swiat
miejscem zrozumiatym dla wszystkich.
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OUT OF MUSEUM -
MEDIA ART AS A LABORATORY OF REALITY

This article offers an introduction to the complex area of media art laboratories
which emerged along with the development of the art of new technologies. They
came as a response to the need to search for new methods of cooperation that
transgresses beyond disciplines, and to explore the potential of the previously im-
possible encounters of the world of art with the world of science. The art of new
media has developed a completely different model of functioning in the world of
art, enriching traditional exhibition practices which now include new educational
and research formats. The primary aim of this text is to present a critical reflec-
tion on the role of contemporary media art laboratories. While analysing selected
examples from the past, the author asks questions about the current challenges
faced by art as a laboratory whose main task is to study reality and social relations,
also in terms of contemporary culture and its technological aspects.

StOWA KLUCZOWE: laboratorium, medialab, sztuka nowych mediéw, art & sci-

ence, bio-art
KEY WORDS: laboratory, media lab, new media art, art & science, bio-art
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