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KAROLINA SIKORSKA

LWROT EDUKACYJNY
L PERSPEKTYWY ARTYSTEK

KILKA WSTEPNYCH ROZPOZNAN

KAROLINA SIKORSKA
Kulturoznawczyni, ba-
daczka i kuratorka dziatan
artystycznych oraz edu-
kacyjnych, adiunkt w Ka-
tedrze Kulturoznawstwa
UMK w Toruniu. Autorka
ksigzki ,Kobiece” gatunki
telewizyjne. Geneza i kultu-
rowe przeobrazenia (2018),
redaktorka i wspotredak-
torka publikacji nauko-
wych, m.in. ,Antywzorce”
we wspdtczesnej sztuce

i kulturze wizualnej (2018).
Wspotpracuje z Centrum
Praktyk Edukacyjnych przy
CK Zamek w Poznaniu. Jej
zainteresowania badawcze
i dziatania obejmuja kulture
wizualng, feminizm, eduka-
cje kulturowa.

Kiedy Katarzyna Solska, bohaterka filmu Kogel-mo-
gel (1988, rez. Roman Zatuski) dowiaduje sie, ze zo-
stala przyjeta na studia, rezygnuje z zaplanowanego
dla niej przez rodzicow zamazpojscia i pelna nadziei
ucieka z rodzinnej wsi do Warszawy. Zostaje stu-
dentka pedagogiki. Historia jej spolecznego awansu
jest scenerig dla serii konfliktéw o charakterze gen-
derowym, ktére ostatecznie prowadza do przypie-
czetowania jej losu jako zony. W filmie obfitujagcym
W stereotypowe przedstawienia nie zaskakuje wybor
pedagogiki przez dziewczyne, zwlaszcza wywodzaca
sie ze Srodowiska wiejskiego. Przemystaw Sadura
zwraca jednak uwage (choc¢ style studiowania od kon-
ca lat osiemdziesiatych XX wieku ulegly przeobra-
zeniom), ze struktura wyboru kierunku studiéw
jest silnie powigzana z wlasciwoSciami klasowymi":
»[W przekonaniu os6b o nizszym statusie ekonomicz-
no-spotecznym — przyp. KS] szkota stuzy przygotowa-
niu do aktywnosci zarobkowej, a studia to tez szkota,
wiec warto wybiera¢ kierunki przygotowujace do
okreslonego zawodu™. A przez osoby pochodzace ze

1 Co nie wyklucza, ze normy i wartosci klasowe dotyczace zachowan czy
podejmowanych decyzji sa nabywane i internalizowane za posrednictwem
r6znego rodzaju stereotypéw i wyobrazen uznanych za obowigzujace w da-
nej klasie czy Srodowisku.

2 P.Sadura, Paristwo, szkola, klasy, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2017, s. 131. Sadura oczywiscie wskazuje na wiecej niz jeden czynnik
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wsi czy 0 nizszym statusie spolecznym czesto za takie uwazane sg ciggle kierunki
pedagogiczne czy dziennikarskie’,

W przywolanej sytuacji filmowej jednak istotne sg takze obowiazujgce wzory
plciowe’, Kiedy bohaterka filmu Zatuskiego wraca po egzaminach z Warszawy,
jej widok wzbudza entuzjastyczne reakcje wsréd witajacej ja gromady dzieci.
Obraz ten sugeruje widzowi, ze wybdr pedagogiki zdeterminowany jest pasja
i ,naturalnymi” sklonnoSciami bohaterki (co potwierdza zreszta matka dziew-
czyny: ,wszystkie dzieciaki za nig lecg, ona to ma podejscie do dzieci”). Tych kil-
ka pierwszych scen filmu jest splotem przekonan odzwierciedlajacych potoczne
czesto wyobrazenia o ,kobiecych” predyspozycjach do edukowania innych. Film
podtrzymuje stereotyp: Solska wybiera pedagogike, ktéra pozwoli jej zajac sie za-
wodowo wychowywaniem dzieci (tak ukierunkowane edukowanie jest — jak sie
zdaje — najczestszym skojarzeniem z pedagogika), bo — jako kobieta — ma ku temu
przeciez szczegblne predyspozycje. To przekonanie nadal pokutuje na studiach
pedagogicznych, nie tylko wsréd studentek i studentéw, ale takze wsréd kadry
na tych kierunkach. Nawet wtedy, gdy to zalozone, postulowane w spolecznej
wyobrazni wymaganie specyficznych ,kobiecych kompetencji” nie oznacza, ze
pracownikami naukowymi, zwlaszcza na wyzszych szczeblach uczelnianej hie-
rarchii, bedg w przewazajgcym stopniu kobiety’.

Jesli racje maja Paul O'Neill i Mick Wilson®, ze od lat dziewiec¢dziesiatych
XX wieku w kulturze zachodniej dokonuje sie zwrot edukacyjny, charaktery-
zujacy sie miedzy innymi uzywaniem narzedzi i formatéw pedagogicznych
w praktyce kuratorskiej i artystycznej rozmaitych instytucji kultury, ale i nieza-
leznych kuratoréw, to zaktadam, Ze pozostaje on w jakiej$ korelacji z feminiza-
cja sektora pedagogicznego. Innymi stowy, skupienie uwagi instytucji kultury,
dla ktérych edukacja stanowila dotad poboczng czy marginalng dziatalnos¢, na
praktykach edukacyjnych (miedzy innymi poprzez intensywne wzbogacanie

decydujacy o wyborze kierunku studiéw przez osoby z réznych klas spotecznych, opisuje takze wspélczesne strate-
gie podejmowania takich decyzji, wigzac je nie tylko z kapitatem kulturowym czy ekonomicznym, ale tez podkres-
lajac role kapitatu emocjonalnego (tym samym korygujac koncepcje kapitaléw i habitusu Pierre’a Bourdieu, do kté-
rych sie odnosi), zob. tamze, rozdzial: Uniwersytet i klasowe style studiowania.

3 Tamze, s. 130-131.

4 Kierunki pedagogiczne naleza do tych, na ktérych najczesciej w Polsce studiuja kobiety. Wedlug raportu
GUS-u na kierunkach pedagogicznych 30 listopada 2017 roku studiowato 89 756 0séb, z ktérych 72 450 to kobiety
(,podgrupa pedagogiczna” zgodnie z podzialem na grupy kierunkéw ksztalcenia wedlug Miedzynarodowej Klasy-
fikacji Kierunkow Ksztalcenia ISCED-F 2013). Zob. Szkoly wyzsze i ich finanse w 2017 r., Gléwny Urzad Statystyczny,
Urzad Statystyczny w Gdansku, Warszawa-Gdansk 2018, http://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/edukacja/edukacja/
szkoly-wyzsze-i-ich-finanse-w-2017-roku,2,14.html, s. 56 (1 marca 2019). Warto jednak w tym kontekscie podkresli¢,
ze czesty wybor przez kobiety kierunkéw pedagogicznych nie musi oznaczad, ze sa to studia ,kobiece” czy jedy-
nie dla kobiet. Wydaje sie raczej, ze jest to w duzym stopniu konsekwencja silnej obecnosci w spoteczeristwach pa-
triarchalnych stereotypu, ktéry wpisuje kobiety w ,naturalne dla nich” role dzieciecych nauczycielek i opiekunek.
Te przekonania o kobiecych powinnosciach czy przeznaczeniu powielane sa w procesie socjalizacji, a w szerszej
perspektywie — jak zwréci uwage Silvia Federici — wykorzystywane do ,potegowania kapitalistycznej akumulacji”.
Zob. S. Federici, Prekariat. Perspektywa feministyczna, tham. M. Skéra, Biblioteka Online ThinkTanku Feministycznego,
2010, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0096federici.pdf (1 marca 2019).

5 L.Kopciewicz (z zespolem badawczym), Kobiety w akademickiej pedagogice — negocjowanie znaczen profesjonalizmu
i gender, ,Terazniejszos¢ — Czlowiek — Edukacja” 3(55)/2011, s. 57.

6 P.O'Neill, M. Wilson, Introduction, [w:] Curating and the Educational Turn, red. P. O’'Neill, M. Wilson, Open Editions/
De Appel, London 2010, s. 11-22.

92



wystaw, spektakli, filméw w dziatania towarzyszace, zorientowane na wartosci
organizujgce dziatania edukacyjne) moze by¢ ocenianie jako obnizajgce prestiz
owych instytucji, poniewaz zakorzenia w nich ,kobiece” wzory kulturowe’. Przy-
gladajac sie mozliwosci zwrotu edukacyjnego we wspédtczesnych praktykach
kulturowych, zastanawiam sie zatem, na ile rosnaca w okreslaniu, dziataniach
czy w aranzowanych wokoé? tych zdarzen i proceséw dyskusjach ,,edukacyjnos¢”
zjawisk dotad nieedukacyjnych wigze sie z ich feminizacjg®. W jaki sposéb ujaw-
niaja sie tutaj ,kobiece” wzorce kulturowe i jak sg warto$ciowane? Jak wreszcie
postrzegane jest taczenie sztuki i edukacji (przenikanie sie obu tych dyskurséw)
przez same artystki?

METODOLOGIA
Sytuacja, w ktorej wspolczesna polska artystka sztuk wizualnych moze utrzymac
sie jedynie ze sprzedazy swych prac i z wynagrodzen za udzial w wystawach, zda-
je sie niezwykle rzadka’. Pytajac o zrédla utrzymania wspoélczesnych artystow,
jak tez o formy podejmowanej przez nich wspétpracy, dowiadujemy sie, kto6-
re rodzaje wykonywanych prac traktuja priorytetowo, co w swojej pracy cenig
najwyzej i jakie wartosci przypisuja zaréwno sztuce jako pracy i sztuce jako po-
wolaniu, jak i innym rodzajom czynnosci zarobkowych. Zawodu artysty/artyst-
ki nie mozna bowiem czytac jako jedynej kondycji oséb wykonujgcych prace/
dziatania artystyczne; podobnie jak w przypadku literatury, tak tez w przypad-
ku sztuk wizualnych nie da sie zredukowa¢ pracy podejmowanej przez artystow
i artystki jedynie do pracy artystycznej. Jak zauwaza Bernard Lahire, dzialalnosé¢
artystyczng mozna, a zazwyczaj nawet trzeba laczy¢ z inna: ,Z uwagi na «nie-
pewny» charakter gier, artystyczna dziatalnos¢ w ogodle, a literacka w szczegdl-
nosci, pelna jest owej nieokreSlonosci (zasada ekonomicznej niepewnosci
i estetycznej nieokreSlonosci). W przeciwienstwie do szerokiego spek-
trum spolecznych uniwerséw literacka gra nigdy nie gwarantuje permanentnej
obecnosci w niej™°.

Czy podejmowanie przez artystki dziatan edukacyjnych/pedagogicznych w polu
sztuki stanowi forme spetnienia artystycznego powotania (wpisujac sie tym samym

7 Pole sztuki, jak zwracajg uwage autorzy raportu Fabryka sztuki, promuje przede wszystkim wzory osobowoscio-
we charakterystyczne dla mezczyzn (jak na przyktad mit artystycznego geniusza). M. Koztowski, J. Sowa, K. Szreder,
Konkluzje badania. Prekarnosc, projekt, mitosc do sztuki, [w:] Fabryka sztuki. Raport z badan Wolnego Uniwersytetu War-
szawy, red. M. Koztowski, J. Sowa, K. Szreder, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2014, s. 43, https://issuu.com/beczmia-
na/docs/fabryka_sztuki (1 marca 2019). Zob. tez E. Wejbert-Wasiewicz, W strong socjologii artystki, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Sociologica” 66/2018, s. 13-15.

8 Por. analizy poswiecone obecnosci kobiet i mezczyzn w badaniach naukowych prowadzonych na uniwersyte-
tach na $wiecie, G. Guglielmi, Eastern European universities score highly in university gender ranking, ,Nature. Inter-
national Journal of Science”, 29 maja 2019, https://www.nature.com/articles/d41586-019-01642-4?fbclid=IwAROi-
2091t3p_oLOJ1S5c¢YsUsReY3rGLQMGbvpkcl9YSfZbBZOIfzIcXpis (10 czerwca 2019). Jak zwraca uwage autorka
artykutu, wzrost udziatu kobiet w badaniach prowadzonych na uniwersytetach w Europie Wschodniej i Ameryce
Potudniowej moze by¢ zwigzany ze stosunkowo niskimi wynagrodzeniami na tych uczelniach. A mezczyzn te niskie
zarobki motywujg do szukania lepiej ptatnych stanowisk w innych sektorach lub miejscach.

9 Zob. raport Fabryka sztuki, dz. cyt., zwlaszcza cze$¢ poswiecona ,projektowemu systemowi produkeji”, s. 66-69.

10 B. Lahire, Podwdjne zycie pisarzy, ttum. I. Okulska, [w:] Socjologia literatury. Antologia, red. G. Jankowicz, M. Taba-
czynski, Korporacja Halart, Krakow 2015, s. 79. Podkreslenie Lahire’a.
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W rozszerzone rozpoznanie pola artystycznej produkcji jako przestrzeni edukacyj-
nej)? Czy moze jest uwarunkowang przetrwaniem w polu sztuki koniecznoscig
(zajmowaniem sie dzialaniami tradycyjnie okreslanymi jako okoloartystyczne
traktowanym jako zajmowanie sie mimo wszystko sztukg)? Czy jest forma zarob-
ku bedaca wykorzystaniem potencjatu kreatywnego, ktéra ma umozliwic dziata-
nie w polu sztuki? Siegajac do raportéw badawczych (Fabryka sztuki, Marne szan-
se na awanse?, Wizualne niewidzialne) oraz opierajgc sie na badaniach wtasnych,
sprébuje odpowiedzie¢ na te pytania. W przypadku badan wlasnych chodzi za-
réwno o desk research wspétczesnego pola polskiej sztuki, jak i o przeprowadzone
przeze mnie w 2017 roku indywidualne wywiady pogtebione z trzynastoma ar-
tystkami aktywnymi zawodowo (kazda z nich miata przynajmniej jedng wystawe
w roku biezgcym lub poprzedzajacym badanie). Artystki w tamtym czasie miesz-
kaly w nastepujacych miastach: Bytomiu, Katowicach, Lublinie, Poznaniu, Toru-
niu, Warszawie i Wroctawiu. Najstarsza z moich informatorek miata czterdziesci
sze$¢ lat, najmlodsze — dwadziescia dziewieé¢. Wywiady trwaly od 1,5 do 3 godzin
i prowadzone byly z zachowaniem pelnej anonimowosci artystek. Ich celem byto
ujawnienie subiektywnych refleksji i rozpoznan dotyczacych wspdtczesnego
Swiata sztuki, znaczen przypisywanych ,artystycznej karierze” i jej uwarunko-
waniom oraz miejsca, jakie w polu sztuki zajmujg artystki i ich dziatania®.

POLITYKA ZWROTU

Simon Sheikh, zastanawiajgc sie nad relacjami miedzy estetyka i pedagogika,
umieszcza zwrot edukacyjny w obszarze polityki. Podkresla przy tym, ze zajmo-
wanie pozycji jest dzialaniem o charakterze politycznym — pozycje polityczne sg
za$ ,wypelnione konfliktami, sprzecznymi pozadaniami i (prze)kierowaniami po-
zadania, ktére [..] - moga by¢ regresywne i/lub postepowe, dyscyplinujace i/lub
emancypacyjne”'?, W tym kontekscie mozna zaproponowa¢, by zwrot edukacyjny
nie tyle potraktowac jako wynik przeobrazen strategii zarzadzania, pojawienia
sie nowej polityki i przemyslenia nowych probleméw w polu sztuki, ile raczej jako
wspotczesny rezultat postfordowskich przeobrazen sfery pracy i zycia. ,,Zachwia-
nie [w instytucjach sztuki — przyp. KS] hegemonii wystawy jako podstawowego
narzedzia komunikacji z publicznoscig” moze by¢ zatem nie tyle odczytywane
w duchu nowego instytucjonalizmu celujacego przede wszystkim w produkcje
wiedzy, ile raczej jako dostosowanie do nowych form organizacji pracy —jako od-
powiedz instytucji, a by¢ moze przede wszystkim samych artystek i artystow, na
niepewno$¢ zwigzang z prekarnymi warunkami artystycznego zarobkowania'.
Artysci i artystki mieliby tatwiejszy dostep do instytucji sztuki (i zwigzanej z nig

11 Zob. wiecej K. Sikorska, Potrzeba widocznosci. Tryby pracy wspdlczesnych artystek wizualnych, ,Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej” 21/2018, http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/549/1169 (15 kwietnia
2019).

12 S. Sheikh, Letter to Jane (investigation of the function), [w:] Curating and the Educational Turn, dz. cyt., s. 72.

13 S. Cichocki, Przypadek Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: krajobraz po ,nowym instytucjonalizmie”, [w']
Zawod: kurator, red. M. Kosiriska, K. Sikorska, A. Czaban, Galeria Miejska Arsenal, Poznan 2014, s. 369.

14 Por. M. Kozlowski, Praca darmowa oraz Aktywnosci zawodowe, [w:] Fabryka sztuki, dz. cyt., s. 137-163.
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widocznosci) wowczas, gdyby prébowali swoich sit w dziataniach edukacyjnych,
badawczych, researchowo-kuratorskich, a nie tradycyjnie artystycznych (zapro-
szenie do przygotowania wystawy).

Instytucje sztuki — poddane procesowi uedukacyjnienia — zaczynaja same
siebie traktowac jako ,instytucje projekty” — zmienne, poddajace sie cigglej ewa-
luacji, odpowiadajace na zréznicowane zapotrzebowanie swojej nowej publicz-
nosci. Pracujacym dla nich i wspétpracujacym z nimi artystkom i artystom in-
stytucje te moga jawic sie przez pryzmat niepewnosci i niestabilnych warunkow
owej (wspol)pracy. Jak zauwaza bowiem Gerald Rauning:

typowe dla przemystow kreatywnych instytucje promujq co§ odwrotnego [od ,funkcji
zwiazanej z zapewniajacym spokéj zarzadzaniem sprzeczno$ciami” - przyp. KS]: pre-
karyzacje i niepewnosé. Ta jaskrawa sprzeczno$c jest ewidentna wiasnie w idei ,instytucji
projektowych”™ mamy tu z jednej strony dtugotrwate pragnienie rownowagi, ktére zaklada
pojecie instytucji, a z drugiej wyrazny, typowy dla pojecia projektu nacisk na ograniczenia
czasowe. Idqc raz jeszcze Sciezkq wytyczong w A Grammar of the Multitude przez Virna
i odnoszqc sig do fenomenu ,instytucji projektowe;j”, podkreslmy, ze sprzecznosé instytucji
jako projektu nieuchronnie prowadzi, jak twierdzi wloski filozof, do zupetnego naktadania
sig strachu i udreki, wzglednego i bezwzglednego przerazenia, a ostatecznie takze do roz-
przestrzenienia tej troski na wszystkie obszary zycia®.

Artystki i artysSci, pracujac w systemach projektowych w ,instytucjach projek-
tach”, maja jedynie zapewnione ograniczone czasowo poczucie stabilnosci, a ich
zycie podlega projektowemu porzadkowi wartosci'®, ,ktory jednoczesnie uzasad-
nia Swiat sieci oraz ogranicza jego ekscesy. Wartosci takie jak samorealizacja,
prawo do bycia podtaczonym (do sieci, projektéw itd.) czy indywidualna swoboda
organizujg wyobrazenia i moduluja podmiotowosci projektariatu bez podwaza-
nia fundamentéw sieciowego kapitalizmu™”.

Postrzegajac zwrot edukacyjny we wspoétczesnych praktykach kulturowych
poprzez produkowane za jego sprawa pozycje czy bardziej poprawnie — dys-
pozycje®, w dalszej czeSci tekstu odniose sie do rozwazan artystek, starajac sie
pokazaé, na ile praca nie jest neutralna genderowo”, a co za tym stoi — na ile
konsekwencje zwrotu edukacyjnego moga wzmacnia¢ lub ostabia¢ widocznosc
i znaczenie kobiet w polu sztuki.

15 G. Rauning, Przemysly kreatywne jako masowe oszustwo, thum. P. Juskowiak, ,Praktyka Teoretyczna” 4(14)/2014,
https://pressto.amu.edu.pl/index.php/prt/article/view/2813/2793 (1 marca 2019).

16 K. Szreder, Projekt, [w:] tegoz, ABC projektariatu. O nedzy projektowego zycia, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016,
s.101.

17 Tamze.

18 Jak pisze Marta Kosinska: ,by¢ moze warto zastapi¢ sprawczg figure zsubiektywizowanego zachodniego kurato-
ra (agency) szerszym pojeciem — dyspozycji kuratorskiej? Rozumie¢ jg jako zespét cech, okazji, konfiguracji, mozliwo-
§ci, przestrzeni dzialania - pojawiajacych sie w danym momencie w rozwoju pola sztuki — wypelnianych mozliwymi
w danym czasie i danej «konstrukcji trajektorii spotecznej» (artykulacji) praktykami zajmowania miejsca, tworzenia
warunkéw dziatania, przemieszczania sie, zajmowania stanowiska” (M. Kosinska, Byé moze nie byt kuratorem i nie
dziatal w pojedynke, [w:] Zawdd: kurator, dz. cyt., s. 37).

19 S. Federici, Prekariat..., dz. cyt.
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SFEMINIZOWANY SEKTOR SZTUKI?

Stwierdzenie, ze sektor sztuk wizualnych jest sfeminizowany, moze brzmie¢ nie-
wiarygodnie, kiedy wezmiemy pod uwage obecno$é artystek i artystow w Swiecie
sztuki — na wystawach, w artykutach prasowych — lub gdy policzymy, ilu arty-
stéw iile artystek wyktada na uczelniach artystycznych®. Jak konstatujg autorzy
raportu Wizualne niewidzialne:

% sposrod prawie 1300 artystek i artystow sztuk wizualnych obecnych w materialach
medialnych, ktdre zostaly poddane analizie*, to mezczyzni. Ich liczebna przewaga jest
tym wieksza, z im bardziej popularnymi artystami mamy do czynienia. Wsrod dziesieciu
najczesciej obecnych w prasie nazwisk tylko jedno nalezy do kobiety (Katarzyna Kozyra),
wsréd 25 najczesciej wzmiankowanych kobiet jest juz pie¢ (a wiec 20%), podobnie wsrod
pierwszych 100 (19%). Wsrod wszystkich artystow wspomnianych cho¢ raz w ,,Gosciu Nie-
dzielnym” tylko 15% to kobiety. W ,Rzeczpospolitej” udziat artystek wynosi 20%, a w ,Poli-
tyce” i ,Gazecie Wyborczej” po 25%*.

Jesli jednak wezmiemy pod uwage osoby wspierajgce dziatania artystek i ar-
tystéw, zatrudnione w instytucjach sztuki przy koordynacji, produkcji, admini-
stracji czy edukacyjnym opracowaniu wystaw — beda to juz w wiekszosci kobie-
ty”. Interesujaca w tym kontekscie wydaje sie uwaga jednego z respondentéow
w badaniach prowadzonych przez osoby zwigzane z Wolnym Uniwersytetem
Warszawy:

Sektor sztuki jest na pewno bardziej sfeminizowany, co tez si¢ przektada na to [..], Ze jest
ogdlnie mniej platny, nawet od teatru. Wydaje mi sie, Ze istniejq te nieréwnosci, [ale] przy-
najmniej nie sq one tak widoczne, jak w innych sektorach. Nie ma czegos takiego jak otwar-
ta dyskryminacja. Asystent zawsze bedzie na koricu tego taricucha, kuratorzy czesto majq

20 Jak czytamy w raporcie Marne szanse na awanse?: ,Zebrane przez nas dane pokazuja, ze na uczelniach plastycz-
nych na wszystkich stanowiskach akademickich jest 35% kobiet [...]. Szczegdlnie duze réznice w proporcjach kobiet
imezczyzn sg widoczne, gdy spojrzymy na problem z dwéch stron — dzielac prace na uczelni na tak zwany etap in-
kubacyjny (studia i doktorat) oraz etap dojrzatosci (habilitacja i profesura). Widoczna stanie sie wtedy prawidlowosé
zachodzgca réwniez na uczelniach plastycznych, na ktérych kobiety stanowig 77% studentéw i 50% asystentéow
(etap inkubacji), ale juz tylko 34% adiunktéw, 25% profesoréw nadzwyczajnych i17% profesoréw zwyczajnych (etap
dojrzalosci)” (Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce,
oprac. A. Gromada, D. Budacz, ]. Kawalerowicz, A. Walewska, Fundacja Katarzyny Kozyry, 2015, https://duszan.com/
kozyra/Marne%20szanse%20na%20awanse%20RAPORT.pdf [1 marca 2019]).

21 O metodologii tego badania zob. ,Przeanalizowaliémy artykuly opublikowane w dwu ogélnopolskich dzienni-
kach («Gazeta Wyborcza» oraz «Rzeczpospolita») oraz w dwu ogdlnopolskich tygodnikach («Polityka» oraz «Gos¢
Niedzielny») w ciagu pieciu lat poprzedzajgcych badanie (czerwiec 2010 — czerwiec 2015). Analiza miata charakter
ilo§ciowo-jakosciowy, z naciskiem na ilo§ciowy. Raport z tego etapu badan zawiera najwazniejsze ustalenia, ilustro-
wane fragmentami materialu badawczego i analiz powstatych w oparciu o ten material, natomiast na stronie inter-
netowej projektu znajduja sie interaktywne zestawienia, obejmujace czesto szerszy zakres danych i umozliwiajace
przegladanie ich takze na inne sposoby niz te wykorzystane w raporcie” (Wizualne niewidzialne. Sztuki wizualne
w Polsce. Stan, rola i znaczenie. Raport koricowy, oprac. M. Krajewski, F. Schmidt, http://wizualneniewidzialne.pl/wp-
-content/uploads/2016/05/Wizualne-Niewidzialne-Raport-kon%CC%81cowy-v2017.pdf, s. 29 [1 lipca 2018]).

22 Tamze, s. 31.

23 Teze o sfeminizowaniu sektora sztuki stawiaja autorzy raportu Fabryka sztuki, wskazujac na podobienistwo
z sektorem oswiaty i jednoczesnie podkreslajac, ze na stanowiskach okreslanych przez nich jako ,personel wspar-
cia” czesciej pracuja kobiety. Zob. Fabryka sztuki, dz. cyt., s. 41, 44.
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wigkszq wladze, takq symboliczng, niz artysci. Jezeli patrzy sie tak catosciowo, to wydaje mi
sig, Ze generalnie ktos, kto pracuje w instytucji, radzi sobie lepiej niz artysta. Oczywiscie ci,

ktérzy zarabiajq, duzo sig o nich styszy, ale procentowo to nie jest duza grupa®.

W Swiecie sztuki zarobki sg niskie, co - jak zauwaza cytowany autor — zwia-
zane jest w jakis sposéb z tym, ze w instytucjach sztuki pracujg przewaznie ko-
biety (sfeminizowanie sektora). Chodzi oczywiScie przede wszystkim o stanowi-
ska okreslane jako wspierajace; cho¢ sg tutaj takze dyrektorki, to jest ich garstka
w poréwnaniu z duzo liczniejsza kadra zwiazang z obstuga i przygotowaniem
wystaw. Kobiety tez zarabiajg zazwyczaj mniej niz mezczyzni, choé¢ - jak pokazu-
je raport Fabryka sztuki — zatrudnione sg zazwyczaj na etatach.

Jest takze druga, o wiele istotniejsza kwestia — dane z metryczki pokazujq, ze kobiety za-
rabiajq zdecydowanie mniej niz mezczyzni. A jednoczesnie kobiety nie rozniq sie od mez-
czyzn w subiektywnej ocenie swoich zarobkow, niezaleznie od obiektywnej roznicy ekono-
micznej. Tego typu symptomy, a takze rezultaty wywiadu grupowego na temat gender oraz
poszczegolne wypowiedzi dotyczqce dyskryminacji na tle plci wskazywatyby, Ze rowniez
w polu sztuki mamy do czynienia z funkcjonowaniem patriarchalnych wzoréw znanych
z 0gdlnej populacji®.

Takie rozpoznanie, cho¢ tutaj postawione ostroznie, wybrzmiewa bardzo silnie
w jednym z moich wywiadow:

Czyli co, moze przez to, Ze my, kobiety, mamy poczucie obowiqzku, odpuszczamy sobie sztu-
ke, bo obawiamy sie konsekwencji trwania w stanie jako artystki, w tej niepewnosci ekono-
micznej? [..] A poniewaz jako kobiety zarabiamy gorzej, byé moze musimy wiecej pracowac
i mamy mniej czasu na sztuke. [...] Byé moze my tez mamy wigksze cisnienie na stabilno$¢
ekonomiczng, bo wtedy masz wolnosé [W2]%°.

W przytoczonej wypowiedzi pojawia sie przekonanie, ze kobiety czesciej ,,od-
puszczaja robienie sztuki”, czyli nie decyduja sie na zycie tylko z pracy artystycz-
nej, wybierajac stabilne, cho¢ nie najlepiej ptatne formy zarobkowania (oczywi-
Scie wybdr ten powinien by¢ postrzegany jako realizacja habitusu, ktéry sam jest
»>wytworem wcielenia relacji wtadzy wyrazanej przez system podstawowych opo-
zycji dla porzadku symbolicznego”™).

Feminizacja sektora sztuk wizualnych oznacza¢ moze przede wszystkim prze-
wage kobiet zatrudnionych w instytucjach zajmujacych sie sztuka. A kobiety
tak w tym sektorze, jak i w innych zarabiaja od mezczyzn mniej. Piotr Skuza,

24 Tamze, s. 221.
25 Tamze, s. 44.

26 Cytat z przeprowadzonego przeze mnie wywiadu. W dalszej czesci tekstu fragmenty wywiadéw beda oznaczone
juz tylko literg ,W” i cyfrg w nawiasie kwadratowym, odsytajacg do wlasciwego wywiadu.

27 L. Kopciewicz, Kobieco$c, meskosc i przemoc symboliczna. Polsko-francuskie studium porownawcze, Impuls, Krakéw
2005, s. 21.
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recenzujac ksigzke Lucyny Kopciewicz?®, w istotny sposéb z przyjetej tu per-
spektywy omawia kwestie feminizacji pracy, podkreslajac, ze w sfeminizowa-
nych instytucjach podejmuje sie prace, ktéra ,nie jest szczegblnie doceniana”,
a instytucje te dzialajg ,troche na zasadzie poszerzonego rozumienia czynnosci
domowych — ustugowych wobec mezczyzn rzekomo stworzonych do pracy twor-
czej w obrebie sfery publicznej””. Nie ma wiec nic zaskakujgcego w tym, ze to
kobiety stanowia przede wszystkim ,personel wsparcia”. Co wiecej, feminiza-
cja rozumiana jako iloSciowa przewaga kobiet w danej instytucji czy sektorze,
jak argumentuje Skuza:

nie $wiadczy ani o upelnomocnieniu kobiet w sferze publicznej, ani o wyzwoleniu spod
opresywnych, ukrytych mechanizmow marginalizacji. Feminizacja zycia usypia jedynie
czujnosé samych zainteresowanych i jest koronnym argumentem dla zwolennikéw andro-
centryzmu, ze wyzwolenie kobiet juz sig dokonato, i Ze dalsza praktyka emancypacyjna nie
jest rozsqadna, ba, jest rzekomo niezgodne z naturq. Tak wiec feminizacja moze byc narze-
dziem ucisku, zas feminizm jest sprawq calego spoteczeristwa™.

Sfeminizowany charakter sektora sztuk wizualnych ujawnia sie, kiedy przyj-
rzymy sie zréznicowaniu pracownikéw instytucji sztuki ze wzgledu na pte¢ (pra-
ce mniej doceniang wykonujg w wiekszos$ci kobiety na stanowiskach wsparcia,
prace waloryzowana wysoko, artystyczna, oceniang jako wazna — mezczyzni,
czeSciej niz kobiety zapraszani do realizacji wystaw). Ale moze takze sie uwi-
dacznia¢ poprzez mniej konwencjonalne niz przygotowywanie wystaw formy
pracy w $§wiecie sztuki, podejmowane tak przez artystéw, jak artystki. Wow-
czas praca sfeminizowang czy ,kobiecg” bedzie mozna okresli¢ przedsiewzie-
cia oferujace nizszy prestiz symboliczny anizeli wystawy. Innymi stowy, przez
zestawienie wartosci przypisywanych pracy artystycznej kobiet z wartoscia-
mi przypisywanymi pracy edukacyjnej mozemy zastanowic¢ sie, na ile zwrot
edukacyjny w sztuce wigze sie z potrzeba przepracowania dotychczasowych
praktyk instytucjonalnych, a na ile stanowi rezultat dostosowywania sie do ka-
pryséw neoliberalnej rzeczywistoSci i koniecznosci zwiekszania widocznoSci
samych instytucji.

ROLE EDUKACYJNE ARTYSTEK

Popularyzacja dziatan kuratorskich i przeobrazenia zwigzane z funkcjonowa-
niem instytucji sztuki jako miejsc pretendujacych przede wszystkim do bycia
uznawanymi za produkujace wiedze wytwarzaja sytuacje, w ktorej pojawia sie
znaczne zapotrzebowanie na praktyki towarzyszace wystawom, problematyzuja-
ce wystawy, ustawiajace je w orbicie okreslonych probleméw, zapraszajace odbior-
c6éw do podejmowania dziatan kreatywnych czy nawet podajace je w watpliwosé.

28 Zob. L. Kopciewicz, Polityka kobiecosci jako pedagogika réznic, Impuls, Krakow 2003.

29 P.Skuza, Feminizacja nie jest feminizmem, ,Recykling Idei”, 11 lutego 2005, http://recyklingidei.pl/skuza-feminiza-
cja-nie-jest-feminizmem (1 marca 2019).

30 Tamze.
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O kazdej z tych sytuacji mozna jednak powiedzie¢, ze posiada aspekt poznaweczy,
ze zostala nacechowana edukacyjnie. Jak zauwazy Dragana Stojanovi¢, mamy
do czynienia ze zwrotem edukacyjnym rozumianym jako zwrot komunikacyjny,
jako ,przeksztalcenie sztuki w komunikacje™ ,Dzieki praktykom kuratorskim
sztuka (re)aktywuje spotkania spoleczne, a tym samym wzmacnia oddziatywa-
nie, dyskusje, wymiane wiedzy oraz jej produkcje i dystrybucje. Komunikuje
sama siebie, ale takze komunikuje (i dzieki tej interwencji przeksztatca) rzeczy-
wisto$¢ spoleczng, przesuwajac i przeksztatcajac pozycje artystow, krytykéw i pu-
blicznosci™".

Te przeobrazenia odbywaja sie przy udziale artystek i artystow zapraszanych
jednak juz nie tylko (czy czasem nawet nie tyle) do prowadzenia dziatan o charak-
terze tradycyjnie artystycznym, jak przygotowanie wystawy czy wypozyczenie
prac’’. Sg oni wigczani w dzialania badawczo-pedagogiczne: proszeni o prelekcje,
wyklady, uczestnictwo w rozmaitych dyskusjach i sympozjach, przygotowanie
oprowadzen po wystawie, opracowanie i przeprowadzenie warsztatéw czy in-
nych form edukacji angazujacej uczestnikéw i uczestniczki, dziatan niekoniecz-
nie zwigzanych bezposSrednio z wystawami. Stajg sie wytwoércami dyskursu spo-
lecznego, debatujacymi krytykami pracy wilasnej i cudzej, prowokuja sytuacje
tworcze i prowadzg dialog z publicznoscia.

Zapytane o wspoélprace z réznymi instytucjami (w tym instytucjami sztuki) ar-
tystki opowiadajg o réznorodnych doSwiadczeniach: od projektowania wydaw-
nictw i dokumentowania wystaw po prowadzenie zaje¢ z dzie¢mi i dorostymi.
Tym formom dziatalno$ci towarzysza rézne refleksje:

Mam takie dos¢ przykre doswiadczenie naprawde, bo chciatam. [...] tak sobie wymyslitam,
Ze bede robic warsztaty z ceramiki. Miatam wiedze na ten temat. I chciatam cos takiego po
prostu robic. I okazato sig to bardzo trudnym chlebem. Praktycznie ponad moje sily fizyczne
[w2].

Wydaje mi sig, Ze sporo tego si¢ dzieje. To jest ten obszar edukacji, gdzie pracuje z grupami
wykluczonymi. Dobrze mi to wychodzi. Jak mam jakis pomyst na dzialanie, to ja sie sama
zglaszam do instytucji, ktore zajmujq sie wsparciem spotecznym. Czy dzieciaki z zaniedba-
nych dzielnic, czy osoby starsze, nie ma to znaczenia. Lubie kierowa¢ swoje dziatania do
0s6b, ktore czujq sig zaniedbane spotecznie. Czuje, Ze moge im cos dac, czas, uwage, czy
poczucie, Ze sq dla mnie wazni. Zawsze to si¢ taczy z kreatywnymi dziataniami [W4].

To bylo tak na granicy sztuki, ale tez dokumentacji. Czasami mam jakies wyktady — znaczy
wyklady jakies czy dziatania edukacyjne. Tak, czasami robie. Rzadko to mi si¢ zdarza, ale
zdarzajq mi sie od czasu do czasu jakies warsztaty [W5].

31 D. Stojanovi¢, Educational turn in art. Turning art into the production of a new knowledge, ,Zbornik Radova Aka-
demije Umetnosti” 5/2017, s. 59.

32 Waznym, cho¢ nieuwzglednionym w mojej analizie, obszarem dziatan wspélczesnych artystek i artystow prze-
cinajacym ,konwencjonalne” i ,niekonwencjonalne” praktyki artystyczne jest sztuka ze spoleczno§ciami, ktéra wy-
myka sie nie tylko wspomnianym dystynkcjom, ale tez czesto samym instytucjom sztuki i narzucanemu przez nie
porzadkowi (biurokracji, kolejnosci dziatan, ekonomii itp.).
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Nieczesto, raczej unikam tego. Mam wrazenie, ze nie jestem w tym dobra. Nie lubie wys-
tqpieni publicznych. Raczej jak moge, to tego unikam. Nie chce, nie widze tez sig za bardzo
wlasnie na akademii. To [warsztaty — przyp. KS] jest moze fajne, ale nie dla mnie [W8].

Ja jestem w fundacji [...] i poprzez fundacje bylam zaprzegana do réznych rzeczy, jakichs
warsztatow, wyktadow dla dzieci, seniorow, nie wiem, no jakichs takich dziatan, w duzej
mierze takich jakichs plastyczno- nie wiem tam, pobudzajqcych, wiesz, ,apdejtujgcych” ja-
kas dang sytuacje [W11].

Opowiadajac o formach wspétpracy mogacych pojawic sie w obszarze eduka-
cji, artystki doskonale rozpoznaja te przestrzen, nawet jesli deklarujg swoéj dy-
stans wobec prowadzenia dziatan edukacyjnych. Rozpoznaja, poniewaz dziatania
edukacyjne sg forma wyraznie obecng we wspoétczesnym polu sztuk wizualnych,
w ktérym coraz czeSciej muzea i galerie sztuki reorientuja swoja dziatalnosé
z mys$la o koniecznos$ci zaangazowania w nig odbiorcy”. Kompetencja zwiaza-
na z rozpoznawaniem aktualnych mechanizméw funkcjonowania w Swiecie
sztuki moze by¢ tez rozpatrywana w perspektywie instynktywizacji konstruk-
cji spotecznych, w zwigzku z ktéra Kopciewicz powie, ze ,[w] gotowosci do by-
cia w grze i zwigzanym z nig poczuciu stosownosci kryje sie zatem umiejetnosé
rozpoznawania aktualnych i przyszlych warunkéw dziatania, a takze zapewnie-
nie poczucia «naturalnoSci» §wiata spolecznego (z systemem podzialéw spotecz-
nych)™*. Oznaczaloby to kompetencje do rozpoznawania regul, norm i wskazan,
ktére organizujg pole produkcji artystyczne;j.

A skad sie bierze dystans czy nawet nieche¢ do prowadzenia dziatan eduka-
cyjnych? Z jednej strony w moich badaniach pojawia sie wskazanie na dotych-
czasowe doSwiadczenia, ktére nie przyniosly satysfakcji i/lub odpowiedniej
gratyfikacji finansowej badz tez okazaly sie sprzeczne z osobistymi predyspozy-
cjami. Z drugiej strony okazuje sie, ze praca warsztatowa moze by¢ traktowana
jako uciazliwy dodatek do ,wlasciwej” pracy artystycznej badz tez pojawiac sie
incydentalnie, ale wymaga¢ wysitku, ktory nie zawsze jest szczegdlnie ceniony.
Co ciekawe, jedynie w przypadku uzewnetrznionego poczucia misji, obowigzku
wobec spoteczenstwa czy tez przekonania o doniostej roli edukacji jako narze-
dzia zmiany rzeczywistosci kulturowej pojawia sie wyraznie pozytywny stosu-
nek do edukacji w sztuce/poprzez sztuke. Relacja ta zostaje jeszcze wzmocniona,
kiedy artystka jest przekonana o niezaleznosci podjetej decyzji o angazowaniu
sie w te dzialania. Pozytywna argumentacja pojawia sie tez w przypadku ar-
tystek, ktore utrzymuja sie przede wszystkim z zaje¢ edukacyjnych, co moze —
cho¢ nie musi - by¢ takze postrzegane jako ttumaczenie i usprawiedliwianie
wlasnej sytuacji:

33 E.Lenz Kothe, Beyond art waitressing. Meaningful engagement in interactive art galleries, ,Art Education” 4(65)/2012,
5.19-24.

34 L. Kopciewicz, Kobiecosé.., dz. cyt., s. 36.
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Znaczy, te warsztaty dajq mi zrodlo utrzymania, to jest fakt, Ze ta praca edukacyjna, juz
nie mowiqc o takiej radosci i o takim kontakcie mocnym z rzeczywistosciq. Poniewaz sq to
grupy, takie zajecia reqularne raz w tygodniu z dwoma grupami dzieci w wieku od pigciu
do dziesieciu lat, bo sq dwie grupy, jedna starsza, druga mlodsza, no i to jest méj wlasny
program autorski, ktory tez jest oparty o moje doswiadczenie sztuki i to jest dla mnie taka
niesamowita praca [W3].

Nie chce przez to powiedzie¢, ze praca edukacyjna jest czyms z zatozenia 7le po-
strzeganym przez wszystkie artystki, ktore braly udziat w moim badaniu, a kazda
proba okreslenia jej jako satysfakcjonujacej, kreatywnej czy przynoszacej wazne
efekty spoteczne bedzie nieprawdziwa albo podyktowana koniecznoscia upew-
nienia sie co do stusznosci dokonanych wyboréw. Chodzi raczej o zwrécenie
uwagi na fakt, ze nie kazda artystka chce, potrafi czy dazy do tego, by pracowac
edukacyjnie z innymi osobami. Czasem jest to w znacznej mierze autonomiczny
wybor (cho¢ dokonany przy okreslonej liczbie mozliwosci), czasem koniecznosc
uwarunkowana kondycja ekonomiczna i/lub oczekiwaniami ,uwidaczniajacej”
artystki instytucji sztuki.

W tej sytuacji istotne jest réwniez umieszczenie zaje¢ edukacyjnych w hie-
rarchii wykonywanych dziatan zarobkowych (lub przygotowujacych do zarob-
kowania). To, Ze mamy do czynienia z taka hierarchia, wynika juz ze specyfiki
pola artystycznego®. Kiedy wiec pojawia sie wyboér, to wiasna praca artystycz-
na, rozumiana przede wszystkim jako tworzenie prac, obiektéow w wymiarze
materialnym, okazuje sie priorytetowa:

Zaangazowanie, przygotowanie, bo tez nie chce uprawiac jakiejs rutyny i dopoki jest zapat,
ja sie dziele czyms ze Srodka, to ja mam poczucie satysfakeji i widze tez rezultaty W mo-
mencie, gdy poczulam zmeczenie, po prostu sie z tego [prowadzenia zaje¢ edukacyjnych —
przyp. KS] wycofatam. To finansowo nie bylo Zzadnym rozwiqzaniem, jedynie takq formaq
wejscia w kontakt z ludzmi. [...] Jesli juz jest czas, Ze moge sig poswiecic swojej pracy, to wole
zrobi¢ swojq prace [W6].

Podejmowanie przez artystki aktywnosci edukacyjnych w Swiecie sztuki moze
by¢ dzialaniem, ktére jest konieczne, by utrzymaé w nim wtasna widocznosc,
traktowang jako jedna z najwazniejszych kategorii organizujacych pole sztuki*.
Mimo to postrzegane bywa woéwczas jako zmudny obowigzek, a nie jako wyréz-
nienie. Tego typu nacechowania uprawianej przez artystow pracy edukacyjnej
w instytucjach sztuki moga zreszta wigzac sie z niezbyt wysoko waloryzowanym
przez nich nauczaniem - tak w szkotach, jak i na wyzszych uczelniach. Bo cho¢
etat na uczelni jawi sie czesto jako wielka nagroda w §wiecie sztuki, ta pozytywna
atrybucja dotyczy zazwyczaj ekonomicznej stabilnosci i zabezpieczen socjalnych

35 Zob. B. Lahire, Podwdjne zycie pisarzy, dz. cyt.
36 Zob. Mechanizmy selekcji, oprac. K. Szreder, [w:] Fabryka sztuki, dz. cyt., s. 234-268.

101

~)arshAue AmApjadsiad z Aulfoexnpa 30amz



Karolina Sikorska

umozliwiajacych swobodng dzialalnos¢ artystyczng, a nie mozliwoSci realizowa-
nia sie poprzez prace dydaktyczng. W swiecie sztuki jest w tym wypadku bardzo
podobnie jak w $wiecie mody czy szerzej sektoréw kreatywnych, gdzie ,naucza-
nie w szkole pozbawione jest aury sukcesu™’ i jako takie traktowane jako dzia-
Talnos¢ poboczna. Cho¢ trzeba w tym kontekscie zaznaczy¢, ze sam sukces nie
jest przez moje informatorki traktowany jednoznacznie i uwazany za kategorie
w najwlasciwszy sposéb wpisujgca sie w dyskurs sztuki (podobnie zresztg jak
sformutowanie ,kariera artystyczna”)*.

Podejmowanie lub niepodejmowanie przez artystki pracy edukacyjnej mozna
ponadto rozpatrywacé w perspektywie kulturowych wzoréw plci: jesli sektor edu-
kacji uwazamy za sfeminizowany, a feminizacja danego pola —jak podkresla Piotr
Skuza® — moze by¢ postrzegana pejoratywnie, to artystki mogg chcie¢ unikac ta-
kich zaje¢, ktore usytuujg je w obszarze pedagogiki czy okresla jako nauczycielki,
edukatorki. Co wiecej, kobiety przyzwyczajane w procesie socjalizacji do odgry-
wania w zyciu rél opiekunczych w swiadomym i dorostym zyciu nie zawsze w te
role wchodzg. W polu sztuki jako artystki odnajduja dla siebie inne od tradycyj-
nego modele kobiecosci, co wigze sie tez ze specyfika tego pola jako nastawionego
na rywalizacje i indywidualne sukcesy, ale takze jako dystansujacego sie wobec
etyki troski czy opieki rozumianych w kontekscie dziatania nakierowanego na
pomoc innym®. Cho¢, jak zauwazy Marysia Lewandowska, te ostatnie wartosci
moga okazacé sie bardzo przydatne przy ,odszkolnianiu” akademii sztuki (ktore,
jak sie okazuje, moze przebiegac¢ rownolegle z ,,uszkolnieniem” muzedéw i galerii):
~Ksztalcenie oparte na wzorach «troski» o innych, «troski» o przestrzen publiczng
czy Srodowisko naturalne to watki warte wigczenia do repertuaru «oduczenia»
czy wrecz «odkazenia» dzisiejszej akademii”.

ZAKONCZENIE

Andrea Phillips wskazuje na mozliwo$¢é przeprowadzenia w §wiecie sztuki rozréz-
nienia miedzy pracg a praktyka: praca tgczy sie z oczekiwaniem wynagrodzenia
i pewnej satysfakeji zwiazanej z produkcja przedmiotu czy wydarzenia, praktyka
nie orientuje sie na takie oczekiwania, oznacza raczej uczestniczenie w procesie,
za pomocy ktérego mozemy rozwija¢ pewien okolicznosciowy i improwizowany

37 A. McRobbie, Reflections on precarious work in the cultural sector, [w:] Governance der Kreativwirtschaft. Diagnosen
und Handlungsoptionen, red. B. Lange, A. Kalandides, B. Stober, I. Wellmann, Transcript Verlag, Bielefeld 2009, s. 126.

38 Jak powie jedna z artystek: ,A tez nie jestem jaka$ taka fanka tego pojecia sukces, jest tez dla mnie jakies takie
kapitalistyczne, neoliberalne. Nie jestem fanka tego pojecia. Ja bardziej chcialabym traktowacé to pole sztuki jako
prace po prostu. Jakby to jest moja praca, z ktérej chciatabym godnie zy¢. To jest moje osobiste, co by mnie satysfak-
cjonowato, co bytoby moim sukcesem, chociaz nie lubie tego stowa. Nie jest potrzebne” [W12].

39 P.Skuza, Feminizacja nie jest feminizmem, dz. cyt.

40 W ujeciu Daniela Engstera ,opieka to dzialania, ktére sa bezposrednio nakierowane na pomoc innym w zaspo-
kajaniu ich elementarnych potrzeb, rozwoju i podtrzymywaniu ich podstawowych zdolnosci oraz usmierzaniu lub
unikaniu bélu, w taki sposéb, by okazywac szacunek, wrazliwosé i uwaznos§¢ wobec tych, ktérych otacza sie opieka”
(D. Engster, Rozwazania na temat teorii opieki: praktyka i obowigzek opieki, thum. M. Maciejewska, M. Marszalek, Biblio-
teka Online Think Tanku Feministycznego 2009, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f00087engster.pdf [1 marca 2019]).

41 M. Lewandowska, Samorzqd sztuki, [w:] Odszkolni¢ Akademie, red. M. Wasilewski, Galeria Miejska Arsenal, Poznan
2018, s. 289.
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stan wydajnoS$ci‘%. Praktyka, jak zwrdci uwage badaczka, ustanawia inny niz pra-
ca sposéb bycia w §wiecie, modyfikujac samag prace i jej rozumienie. Pedagogika
nie wpasowuje sie w jedng z tych definicji, siega w tym samym czasie do obu:
»jest jednoczesnie zaangazowana w produkcje i promocje ¢wiczen opartych na
umiejetnosciach (jakkolwiek niejednoznacznych), jak tez w produkcje i promocje
niematerialnych koncepcji wiedzy opartej na praktyce”. W tej podwdjnej roli
stuzy instytucjom sztuki i wspélpracujacym z nimi kuratorom zaréwno jako na-
rzedzie krytyczne, jak i forma estetyzacji ich pracy** (czesto odpolityczniona). Te
dwa sposoby uzycia moga prowadzi¢ do odmiennych efektéw, ktore Phillips za
Angela McRobbie okresla jako otwarcie na ,spoteczno-estetyczng wynalazczos¢”
oraz ,formatowanie kreatywnej przedsiebiorczosci”, poprawiajace funkcjonowa-
nie kapitalizmu®.

Podejmowane przez wspoélczesne artystki dziatania edukacyjne w polu sztuki
takze moga by¢ rozpatrywane w obu przywotanych wyzej trybach: po pierwsze —
jako przysparzajgce wiedzy i krytycznych narzedzi umozliwiajacych uczestni-
kom i widzom interpretacje kulturowg“’; po drugie — jako ustawiajgce artystki na
pozycji uprawomocniajacej prace instytucji i kuratoréw, kiedy ich praca/prakty-
ka edukacyjna (stanowigca zaledwie warunek wstepny ich wiasnej widocznosci)
zostaje potraktowana jako estetyzujaca i generujgca widocznos$é instytucji i ku-
ratoréw w réznych systemach cyrkulacji znaczen - politycznym, ekonomicznym,
kulturowym. Jak zatem z perspektywy artystek traktowany powinien by¢ zwrot
edukacyjny w sztuce? W tej sytuacji nie mozna go postrzegac¢ po prostu jako
uedukacyjnienia dziatan kuratorskich i wystaw, gdyz prowadzona przez artystki
dziatalnos$¢ edukacyjna nie jest przez nie same utozsamiana z dziatalnoscig arty-
styczna. Patrzenie z pozycji zwrotu edukacyjnego jest patrzeniem z perspektywy
instytucji i kuratoréw, nie samych artystek. Jako przewrét w sposobach mysSlenia
i dziatania odbywa sie przede wszystkim na terenie instytucji sztuki. Moze by¢
jednak uzyteczny dla artystek i uwazany przez nie za tendencje reorganizujaca
pole sztuki, kiedy czerpigce z zanurzenia w nim najwiecej korzysci instytucje
sztuki oferowang w jego ramach wiedze praktyczng i operacyjng wykorzystaja
w walce ze spoteczng niesprawiedliwoscig i zadbajg o rzeczywiste uwidocznienie
pracy artystek.
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EDUCATIONAL TURN FROM THE PERSPECTIVE OF FEMALE ARTISTS.
A FEW INITIAL DIAGNOSES

This article attempts to look at educational turn in art and its possible consequen-
ces from the perspective of contemporary female visual artists. What types of
practices will be affected by educational turn? Which entities will actually benefit
from it? Basing largely on her own research (in-depth interviews with female art-
ists), the author analyses the artists’ attitudes to educational activities, which they
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either undertake or reject, and with respect to changes occurring in institutions of
modern art that tend to be increasingly more focused on production of knowledge.
Seeking to find answers to questions about the relationship between educational
and artistic practices, the article also ponders on the feminisation of the sector of
art and the visibility of women’s work in it.

SEOWA KLUCZOWE: feminizacja pola sztuki, praca edukacyjna artystek, widocz-
nos$¢, produkcja wiedzy, instytucje sztuki
KEY WORDS: feminisation of art field, educational work of female artists, visibility,
production of knowledge, art institutions
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