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ROZWOJ PEDAGOGIKI TEATRU

JAKO WYRAZ ZWROTU PERFORMATYWNEGO

Czym jest pedagogika teatru? Kim jest pedagog/
pedagozka teatru? Jakie cele przyswiecaja jemu/jej
w pracy, do czego dazy? Czy i jak niemiecki model
pedagogiki teatru przenoszony jest na grunt polski?
Gdzie w polskiej tradycji teatralnej mozemy szukaé
prekursoréow pedagogiki teatru? Na te pytania bede
starala sie w tym artykule znalez¢ odpowiedzi albo
przynajmniej do odpowiedzi sie przyblizy¢.

Zwrot performatywny’, ktéry dzi§ badacze i na-
ukowcy odnajduja we wszystkich dziedzinach kultu-
ry, stal sie dostrzeganym i opisywanym faktem w pol-
skim teatrze ostatniej dekady XX i poczatkow XXI
wieku. Takie zjawiska we wspélczesnym teatrze, jak:
pokazywanie performanséw na takich prawach jak
inscenizacje dramatéw; publiczne pokazywanie in-
scenizacji w trakcie procesu tworczego, jeszcze przed
oficjalna premiera, tzw. work in progress; zaintereso-
wanie nie tylko tworca, ale tez odbiorca aktu twor-
czego; przerzucanie pomostu miedzy sceng a widow-
nia oraz plynne przechodzenie miedzy rolami, jakie
tradycyjnie maja w teatrze aktor i widz, idg w parze

1 O performansie zob. miedzy innymi: R. Schechner, Performatyka. Wstep,
Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-
-Kulturowych, Wroctaw 2006; M. Carlson, Performans, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2007.
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ze zwrotem edukacyjnym w teatrze. Jedng z naturalnych cech performatywnosci
kultury jest otwarcie sie na widza, ktéry zachecony do kreatywnosci i bycia ,wie-
cej niz tylko widzem”™ twoérczego aktu staje sie jego czynnym uczestnikiem i per-
formerem. To z kolei jest sednem pedagogiki teatru, ktérej poswiece ten artykut.

Termin ,pedagogika teatru” rozpoczat swoja polska kariere w pierwszych la-
tach XXI wieku za sprawg Macieja Nowaka, 6wczesnego dyrektora Instytutu
Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego oraz pracujacej w tej nowo powstatlej
instytucji Justynie Sobczyk. Powrécita ona do Polski jako absolwentka wydzia-
tu Theaterpadagogik berlinskiego Universitédt der Kiinste. Pierwsze lata polskiej
pedagogiki teatru naturalnie cigzyly wiec ku niemieckim wzorcom oraz nie-
mieckim artystom i pedagogom. A miejscem, z ktérego promieniowalta wiedza
i praktyka, byl wtasnie Instytut Teatralny. Idee propagowano gltéwnie wsréd ani-
matoréw kultury, teatrologéw, edukatoréw, rozsianych po réznych instytucjach,
w tym takze teatrach.

W ciggu ostatnich kilku lat daje sie zaobserwowa¢ znaczacy rozwoéj dziatan
pedagogiczno-teatralnych i edukacyjnych zaréwno w teatrach instytucjonal-
nych, jak i nieinstytucjonalnych. Mamy do czynienia z rozkwitem pedagogiki
teatru jako praktyki, jak réwniez jako dziedziny zainteresowania naukowcow.
Powstajace dziaty lub tez zespoly edukacji (i nie mysle tu o naturalnie kojarzonych
z edukacja teatrach dla dzieci, lecz przede wszystkim teatrach dramatycznych,
w szczegblnoSci eksperymentalnych i poszukujacych, takich jak TR Warszawa
czy Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu) przestaja by¢
ewenementem.

Dzialania pedagogiczno-teatralne otwarte na twoércze relacje z widzem i sku-
piajgce sie na widzu teatralnym nie tylko jako adresacie twérczosci, lecz takze
tworcy czy wspottworcy dzieta sg obserwowalng i poddajaca sie badaniu zmiang
w mysleniu o odbiorcy kultury i odbiorcy teatru w szczegélnosci.

Pedagogika teatru jest oczywiscie znacznie szerszym zjawiskiem niz tylko dzia-
laniem z widzem w konkretnym teatrze. Jej celem nie jest tylko rozwéj publiczno-
Sci (audience development), ktory jako nowoczesna metoda komunikacji i promo-
cji kultury pojawil sie w Polsce w 2015 roku. Pedagogéw teatru mozemy spotkac
takze w szkotach, osrodkach wychowawczych, wiezieniach, w §wietlicach srodo-
wiskowych, osrodkach terapeutycznych, domach kultury i innych, takze mniej
oczywistych miejscach, jak chociazby w biznesie. Pedagodzy teatru sprawdzaja
sie bowiem doskonale w tzw. biznesowych szkoleniach miekkich.

Warto zatem przyjrzec sie blizej okresleniom ,pedagogika teatru” i ,pedagog
teatru”. Mozna zaobserwowac ich szybko rosnacg popularno$é¢ w srodowisku te-
atralnym, a nawet mode na nie. Wielu animatoréw kultury, artystéw, edukatoréow
i instruktoréw teatralnych zaczyna moéwic o sobie jako o pedagogach teatru lub
zastanawia sie, czy to, czym zajmuja sie zawodowo, jest ,pedagogiczno-teatralne”.

Pedagogika teatru jest ulotna podobnie jak sam teatr. A moze nawet jeszcze
bardziej, bo tylko sporadycznie pozostawia po sobie §lady w postaci nagran, zdjec,

2 ,Wiecej niz widz” jest naczelnym hastem dziatan z zakresu pedagogiki teatru prowadzonych w TR Warszawa.
Por. A. Rochowska, TR 2.0 — wigcej niz widz, ,Dialog” 7-8/2016, s. 148-157.
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Fot. 1, 2.

Program ,Teatr
otwarty latem”.
Autorka fotografii:
Anna Kurelska.

relacji z wydarzenia. Czesto jedyne materialy, jakie zachowuja sie z pracy peda-
goga teatru, to notatki prowadzacego, scenariusze warsztatu czy innych dziatan
tworczych. Pedagogika teatru jest praktyka twércza, a zarazem praktyka pedago-
giczna. Karmi sie wspélczesnymi formami teatralnymi. Ksztalt i format pracy pe-
dagoga teatru zalezg zatem od wielu czynnikéw — od maéd i nurtéw dominujacych
we wspolczesnym teatrze, od repertuaru teatrow, z ktérymi wspotpracuje peda-
gog, wreszcie — od temperamentu, predyspozycji oraz talentéw samego pedagoga.

Pedagogika teatru jest tez performatywna do granic mozliwosci — nie sposéb
doktadnie zapisa¢ scenariusza, zaprogramowaé wszystkich dzialan i przede
wszystkim precyzyjnie przewidzie¢ efektu koncowego. Bardzo duzo zalezy od pre-
dyspozycji, charakteru, emocjonalnosci czy nawet nastroju uczestnikoéw warszta-
tow. Prowadzacy musi by¢ nieslychanie wyczulony i otwarty na kazdego z osob-
na i na dynamike grupy. Podaza¢ za niespodziewana zmiana sytuacji i porzucaé
wczeSniej obmyslane plany, jesli grupa nie reaguje pozytywnie na propozycje.
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Po kilkunastu latach od pojawienia sie w Polsce nowego zawodu, pedagoga
teatru, zdazyliSmy juz jako praktycy pracujgcy zaréwno w instytucjach kultury,
NGO-sach, jak i szkotach duzo zdziata¢. Powstal dzial pedagogiki teatru w Insty-
tucie Teatralnym, ktéry zainicjowat wiele programéw rozwijajacych pedagogow
teatru. W instytucie opracowano tez i zaczeto prowadzi¢ programy zakladajace
udzial pedagogéw teatru w pracy tworczej (jak na przyklad: ,Lato w teatrze”,
»leatr Polska”, ,Teatroteka szkolna” czy Konkurs im. Jana Dormana). Odbyt sie
roczny kurs dla pedagogéw teatru pod nazwg TiSZ — Anex. Zorganizowano kil-
ka wizyt studyjnych w Berlinie, w teatrach, w ktérych preznie dzialajg zespoly
pedagogéw teatru. Prowadzone sg dziatania tutorskie dla nauczycieli, ktérzy
pragng szkoli¢ sie w tym zakresie. Powstato i dziata Stowarzyszenie Pedagogow
Teatru (SPT). Wreszcie udalo sie zorganizowa¢ dwuletnie studia podyplomowe
pedagogika teatru w Instytucie Kultury Polskiej UW, a w Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Wiedzy o Teatrze od
trzech lat wyktadana jest pedagogika teatru jako jeden z przedmiotéw na specja-
lizacji animacja — organizacja — produkcja. Poza tym, a moze przede wszystkim,
coraz wiecej teatréow tworzy dzialy edukacji oraz zatrudnia w nich specjalistow.
Zawdd i funkcja pedagoga teatru zyskujg na znaczeniu. Sg tez podpora audience
development, czyli rozwoju publicznoSci.

W koncu tez zaczely pojawiac sie artykuly i rozmowy na temat pedagogiki te-
atru w pismach poswieconych teatrowi’ oraz publikacje w calosci lub czesci po-
Swiecone temu zagadnieniu®. Publikacje te przynosza spory zaséb wiedzy, a jed-
nak w zadnym z artykuléw nie pojawia sie definicja, czym jest pedagogika teatru.

Przyczyny tego stanu rzeczy to zaréwno $wiezo$¢ dziedziny, jak i nieche¢ do
zamykania w definicji czegos, co jest jeszcze w trakcie samookre$lania, a tym sa-
mym — do ograniczania pola, ktére jest w trakcie poszerzania swojego oddzia-
lywania.

Latwiej jest nam — praktykom - opowiada¢ o tym, jak pracujemy, czy poda-
wac inspiracje, z ktérych czerpiemy (takie jak: teatry instytucjonalne czy al-
ternatywne, réznorakie formy teatralne, metody rezyserskie, sztuka perfor-
mansu, Teatr UciSnionych Augusta Boala, idee Jerzego Grotowskiego, Tadeusza
Kantora, Konstantina Stanistawskiego, Juliusza Osterwy, Jana Dormana, teatr
Forced Entertainment, metody improwizacji i inne) niz zamkng¢ naszg pra-
ce w naukowym dyskursie. A jednak rozwdj praktyki i dzialan oraz pojawia-
jace sie w ostatnich latach niezwykle licznie publikacje majace w temacie lub
swojej zawartoSci rézne odmiany okreslenia ,pedagogika teatru” zmuszajg nas
niejako do przyjrzenia sie wnikliwie i krytycznie zachodnioeuropejskim termi-
nom w kontekscie naszej polskiej praktyki oraz podjecia préby skonstruowania
wiasnej definicji.

3 ,Dialog” 4/2016, ,Dialog” 7-8/2016, ,Teatr” 12/2017, ,Dwutygodnik.pl” 12/2018.

4 Miedzy innymi: Pedagogika teatru. Kierunki, refleksje, perspektywy, red. J. Czarnota-Misztal, M. Szpak, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018; D. Ogrodzka, Teatr Empatii. O pedagogice teatru i performa-
tywnych praktykach sztuki ze spolecznosciq, [w:] Sztuka ze spotecznoscig, red. J. Wojcik, 1. Stokfiszewski, I. Jasiriska,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018.
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Przyjmujgc perspektywe pedagozki teatru zwigzanej od lat z teatrem instytu-
cjonalnym (TR Warszawa), proponuje na dzi§ nastepujgca definicje pedagogiki
teatru: pedagogika teatru to twoércze dziatanie z grupg (za)angazowanych uczest-
nikéw, realizowane w celu pogtebionego spotkania jej cztonkéw ze soba, wyko-
rzystujace szeroki wachlarz tzw. technik teatralnych, stwarzajace przestrzen do
wymiany mysli, dzielenia sie na réwnych prawach swoimi refleksjami i emo-
cjami, pojawiajacymi sie w kontekscie ustalonego tematu czy tez konkretnego
przedstawienia teatralnego lub innego dzieta sztuki.

Jak rozumie¢ poszczegélne sformutowania?

1. Pedagogika teatru - po niemiecku nazwa ta — Theaterpiddagogik® — ma
w pierwszym czlonie teatr, pedagogike za$ dopiero w drugim. W polskim ttuma-
czeniu aspekt pedagogiczny wysuwa sie na plan pierwszy. Bywa to przyczyna nie-
porozumien, taczenia jej znaczenia przede wszystkim z teatrem szkolnym i na-
uczaniem. To za$ jest w dalszej perspektywie, teatr jest zawsze pierwszy.

2. Dziatanie - pedagog teatru nie méwi zbyt wiele i nie narzuca swoich
interpretacji, projektuje dzialania uczestnikow-performeréw, aby w dziataniu
doswiadczaé i badac.

3. Tworcze — pedagogika teatru zaktada, ze nie ma zlych, wadliwych emocji
czy odczué, nie ma nieprawidtowych gestéw, sposobu artykutowania itd. Wie-
rzy, ze akt performatywny zawsze jest tworczy i niepowtarzalny, bo wtasciwy
dla kazdego uczestnika z osobna, wykonujacego dang czynnos¢ w okreslonym
momencie, z wltasciwym sobie poziomem Swiadomosci, nastroju i predyspozycji.
Twoércze okazuja sie by¢ intuicyjnie prébowane, improwizowane uktady ruchu,
gestow i znakow.

4. Zgrupa - uczestnikiem dzialan pedagogiczno-teatralnych jest grupa, jakas,
nawet najmniejsza, spolecznosc: czy to szkolna, przedszkolna, czy zawodowa,
spoleczna; czasem pracujaca tylko dla siebie, dla swojego rozwoju, a czasem przy-
gotowujaca wydarzenie dla wiekszej spotecznosci — innych widzéw.

5. (Za)angazowanych uczestnikéw - uczestnicy wydarzenia pedagogicz-
no-teatralnego sa angazowani przez pedagoga teatru w dzialanie oraz sami czyn-
nie uczestnicza w realizacji dziatan. Musza by¢ czynni - z zaznaczeniem, ze nawet
biernos$¢ moze by¢ czynna, bo jesli zostanie poddana refleksji, staje sie znaczaca
itym samym ,uruchomiona”.

6. Realizowane w celu pogltebionego spotkania —tak jak w teatrze cho-
dzi o katharsis, tak w zdarzeniach pedagogiczno-teatralnych chodzi o spotkanie
z czlowiekiem, zatrzymanie sie i zwrécenie na niego uwagi.

7. Wykorzystujace szeroki wachlarz tzw. technik teatralnych - peda-
godzy teatru korzystajg ze wszystkich znanych od narodzin teatru metod pracy.
Positkujg sie wszystkimi mozliwymi gatunkami, stylami, sposobami dziet teatral-
nych, szukaja inspiracji takze poza sztukami Scisle performatywnymi. Dana meto-
danie jest celem samym w sobie, nie chodzi o perfekcyjne opanowanie konkretnej

5 Jak trafnie zwrdcila na to uwage Dorota Ogrodzka w tekscie Teatr Empatii..., zob. D. Ogrodzka, Teatr Empatii...,
dz. cyt., s. 125.
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techniki; wszelkie sposoby i narzedzia sa wykorzystywane w stuzbie spotkania
i poglebienia relacji. Pedagog teatru uzywa narzedzi teatralnych, aby tym lat-
wiej dotykaé tematéw waznych, angazowac do dzialania i do tworczej ekspresji.

8. Stwarzajgce przestrzen do wymiany mys$li — pedagog teatru nie
stawia tez do udowodnienia, raczej stwarza mozliwos¢ swobodnej wypowiedzi,
nieskrepowanego dzielenia sie mySlami z innymi uczestnikami. Pedagogika te-
atru nie zaktada relacji mistrz—uczen. Pedagog teatru zadaje pytania i wspélnie
z uczestnikami szuka na nie odpowiedzi. Wstuchuje sie w potrzeby spotecznos-
ci, z ktéra sie spotyka. Nie jest ,tym, ktéry wie”, ale raczej ,tym, ktory jest cie-
kawy”. Proponujac dziatania twoércze, chce, aby kazdy z uczestnikéw i wszyscy
jako grupa poszukali odpowiedzi na rodzace sie pytania. Pedagogika teatru jest
dziataniem tworczym, stawia sobie za zadanie badanie wybranego tematu (czy
to dzieta sztuki, w kontekscie ktérego dziata, czy tez zagadnienia spolecznego,
egzystencjalnego, politycznego, ktérego dotyka) za pomoca teatralnych narzedzi
aktywizujacych.

9. Dzielenia sie na réwnych prawach swoimi refleksjami i emocja-
mi — dziatania pedagogiczno-teatralne sg demokratyczne i egalitarne, uczestnicy
moga dzieli¢ sie swoimi emocjami, odczuciami i mySlami z innymi. To dzielenie
moze odbywac sie jedynie wobec uczestnikéow danego wydarzenia, jak tez by¢
przeznaczone dla innych odbiorcéw, spoza grupy uczestnikow.

10. Pojawiajacymi sie w kontek$cie ustalonego tematu - pedagogi-
ka teatru zajmuje sie bardzo réznymi zagadnieniami: spolecznymi, politycznymi,
metafizycznymi, filozoficznymi itp., ktére sa punktem wyjscia do dziatania, a cza-
sem takze stworzenia wypowiedzi tworczej przeznaczonej dla innych uczestnikow.

11. Czy tez konkretnego przedstawienia teatralnego lub tez innego
dzieta sztuki — pedagodzy teatru czesto prowadza dzialania w odniesieniu do
spektakli bgdZ performanséw, ale moga tez dziata¢ w kontekScie innych obsza-
row kultury, takich jak: teksty literackie, wystawy, rzezby, utwory muzyczne itp.
Jesli przyjrzymy sie sztuce wspolczesnej, to zobaczymy wyraznie, ze performans
pojawia sie juz nie tylko w teatrach — coraz czesciej spotykamy go w galeriach
i muzeach, szczegélnie takich jak Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujaz-
dowski czy Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki. Warto wspomnieé¢ chociazby nie-
dawno zakonczong wystawe po§wiecong performansowi pod tytutem Inne tarice
w CSW Zamku Ujazdowskim. Obiektami, ktére mozna bylo na niej podziwiac,
byly zapisy performanséw, fragmenty spektakli, elementy scenografii.

Tytutowy zwrot edukacyjny bardzo dobrze daje sie zaobserwowaé w instytu-
cjach, ktérymi s teatry. Do pierwszych lat XXI wieku, jesli myslato sie w Polsce
o edukacyjnej misji teatru, to chodzilo w zasadzie o sam fakt inscenizowania,
wystawiania pozycji klasycznej lub najnowszej dramaturgii, poszukiwania no-
wych form czy wybitnych kreacji aktorskich. Misja wielu teatréw byto ,wycho-
wanie spoteczenstwa przez sztuke”. W niektoérych okresach historycznych edu-
kacyjna misja polskiego teatru miata tez wydzwiek polityczny czy ideologiczny.

6 ,Wychowanie przez sztuke” jest okre§leniem powszechnie znanym w powojennej Europie, a w Polsce propago-
wanym w licznych publikacjach przez Irene Wojnar.
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Fot. 3, 4.

Program ,TR - TiSZ".
Autor fotografii:
Pawet Ogrodzki.

Widz miat za zadanie przyj$¢ do teatru, obejrze¢ spektakl oraz wzruszy¢ sie,
zachwycié¢, doswiadczy¢ silnych emocji — trwogi, przerazenia, albo tez przezy¢
intelektualng przygode. I oczywiscie bardzo czesto miat takze ,rozerwac sie kul-
turalnie”. Wszystko to pozostaje nadal w mocy. A jednak dzi§ coraz czesciej za-
prasza sie widza do ,performowania” woko6t tematéow teatralnych. Oferta coraz
wiekszej liczby teatréw sktada sie juz nie tylko ze spektakli czy tez innych wyda-
rzen artystycznych — jak filmy, koncerty czy wystawy — ale takze z wcigz zwiek-
szajacej sie liczby programoéw towarzyszacych, czyli: wyktadéw, warsztatéw, spot-
kan, performanséw, warsztatow jednorazowych i cyklicznych — dla statych grup
dziatajacych przy danym teatrze, organizowanych dla réznych grup wiekowych,
zawodowych czy spotecznych.

W praktyce dziatan twérczych zwrot edukacyjny jest dzi§ coraz wyrazniejszy.
Teatralne dzialy edukacji widzg w nim szanse na wychowanie krytycznego, ak-
tywnego odbiorcy kultury, a co za tym idzie — krytycznego, myslacego obywatela.
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Dzialy promocji, komunikacji, obstugi widzéw dostrzegaja tez walor frekwen-
cyjny dziatan edukacyjnych, poniewaz dobrze przemyslane i zrealizowane dzia-
lania z obszaru pedagogiki teatru przyciagaja zaréwno nowych, jak i statych,
zaprzyjaznionych z teatrem odbiorcéw. Trzeba tu jednak bardzo wyraznie pod-
kresli¢, ze mimo iz pedagogika teatru i dzialy edukacji czesto zwiekszajg liczbe
widzow, to jednak nie to maja na celu. Audience development to metoda i dziedzi-
na wiedzy dotyczaca tworzenia jak najlepszej oferty kulturalnej dla danego od-
biorcy. Dziatania z dziedziny pedagogiki teatru maja zas do spelienia ,misje”,
ktora jest tworzenie miejsc do spotkania czlowieka z czlowiekiem przy okazji
obcowania z dzietem sztuki.

MODEL NIEMIECKI A POLSKA PEDAGOGIKA TEATRU

Wspomniatam we wstepie o niemieckim modelu pedagogiki teatru przystosowy-
wanym do polskich warunkéw. Tworzace sie w pierwszej dekadzie XXI wieku
w Polsce Srodowisko pedagogéw teatru — rekrutujgce sie gléwnie z teatrologow
lub animatoréw kultury — miato szanse zetkngé sie w Instytucie Teatralnym,
podczas pojedynczych warsztatéw oraz rocznego cyklu, z wybitnymi pedagoga-
mi teatru, gtéwnie z kregu niemieckiego’. Odbyly sie tez wizyty studyjne w Ber-
linie, miedzy innymi podczas festiwalu wienczacego program TUSCH (Theater
und Schule).

Zaréwno program TUSCH, jak i spotkania z wybitnymi indywidualno$ciami
ze Swiata pedagogiki teatru zachwyecity polskich edukatoréw. Zaczeli snu¢ plany
przeniesienia i rozwiniecia no$nych, niemieckich idei oraz adaptacji ich do na-
szych rodzimych warunkéw. Udato sie skorzystac¢ z narzedzi teatralnych i perfor-
matywnych, z wiedzy pedagogéw iich umiejetnosci oraz nowatorskiego podejscia
do dzialan z uczestnikami. O$mielili oni §rodowisko edukatoréw i animatoréw
do poszukiwania wlasnych drégijednoczesnie czerpania pelnymi garsciami z ich
doswiadczen. Z niemieckich rozwigzan systemowych, niestety, nie mozna byto
skorzystaé. Teatry niemieckie majg bowiem panstwowe finansowanie na przy-
ktad z programu TUSCH. Nie musza sie starac o pienigdze, aby z dzie¢mi czy mlo-
dziezg wybranej szkoly realizowac projekty. W Polsce kierunek jest odwrotny - to
teatrom zalezy na realizacji projektéw i zupelnie sporadycznie udaje sie dosta¢
grant na kilkumiesieczny program (nie wspominajac na przyklad o trzyletnim
programie, jak to ma miejsce standardowo w teatrach berlinskich).

Réwnolegle z inicjowanymi spotkaniami z niemiecka pedagogika teatru roz-
poczeto sie badanie polskiego gruntu pedagogiczno-teatralnego. Po zachtysnie-
ciu sie ideami i praktykami niemieckiej pedagogiki teatru przyszedl czas na

7 Podczas rocznego kursu, realizowanego przez Instytut Teatralny w latach 2008-2009 dla pedagogéw teatru pod
nazwg TiSZ — Anex, obok polskich twdrcéw z pogranicza teatru i pedagogiki, takich jak Justyna Sobczyk — pierw-
sza w Polsce dyplomowana pedagozka teatru, po wydziale Theaterpddagogik na Universitidt der Kiinste w Berlinie,
pracujaca w Instytucie Teatralnym od samego poczatku jego istnienia, bedaca inicjatorka wiekszosci opisywanych
przeze mnie dziatan pedagogiczno-teatralnych, Tomasz Rodowicz ze Stowarzyszenia Teatralnego ,Chorea” czy Filip
Szatarski, warsztaty prowadzili: Uta Plate, pedagozka pracujgca wtedy w Schaubiihne w Berlinie, Sebastian Mauksch
z Volksbiihne z Berlina, Horst Hawemann z Ernst Busch Hochschule, Suse Weisse, specjalistka od storytelling.

8 W czasie pisania artykutu NCK oglosito wyniki programu ,Edukacja kulturalna”, a wiréd beneficjentéw tego
konkursu znalazt sie TR Warszawa i jego trzyletni projekt , Teatr i szkola”, co napawa nadzieja i optymizmem.
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szukanie polskich wzorcéow i prekursoréw. Marzenna Wisniewska w artykule
W strong polskiego modelu pedagogiki teatru’ okresla lata dwudzieste XX wieku
jako poczatek mysli pedagogiczno-teatralnej w Polsce. Sytuuje ja w obszarze
teatru szkolnego i ludowego opisywanego przez Lucjusza Komarnickiego, Zdzi-
stawa Kwiecinskiego czy Jedrzeja Cierniaka. Na te same lata przypadajg row-
niez powstawanie pierwszych zawodowych szkét teatralnych (jak Warszawska
Szkota Dramatyczna Jana Lorentowicza, istniejgca w latach 1916-1921, Oddziat
Dramatyczny przy Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie
czy zatozony w 1932 roku Panstwowy Instytut Sztuki Teatralnej — PIST), a takze
poczatki ksztalcenia krytycznego odbiorcy kultury. Warto przypomnie¢, ze In-
stytut Reduty obok szkolenia aktoréw mial takze na celu wychowanie krytycz-
nego odbiorcy kultury. A zatem w dwudziestoleciu miedzywojennym z jednej
strony mamy do czynienia z rozwojem ruchu amatorskiego przez instrukto-
réow teatralnych i animatoréw kultury z powotania, z drugiej zas z zawodowym
ksztatceniem aktora.

Bardzo waznym punktem odniesienia dla wspétczesnych pedagogéw teatru sg
idee krzewione przez Jana Dormana, a popularyzowane od kilku lat przez Fun-
dacje im. Jana Dormana, Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie oraz Instytut Teatral-
ny w Warszawie. Twoérca bedzinskiego teatru dla dzieci czerpal w swojej sztuce
z otwartos$ci i sposobu odbierania Swiata przez widzéw, uczestnikéw swoich spek-
takli, ktore byly zawsze i dla rezysera, i dla widzoéw spotkaniem. Swoje spektak-
le bardzo czesto poprzedzal pogadanks z grupa widzéw, poznajac ich oraz ich
potrzeby. Pracowal réwnolegle z dzie¢mi jako intuicyjnymi, niezepsutymi odbior-
cami i twércami teatru oraz aktorami zawodowymi. Czerpat pelnymi garsciami
z emocjonalnosci i zywiolowosci dzieci, przygotowujac spektakle z aktorami.

W 2012 roku powstal spektakl Teatralny plac zabaw Jana Dormana, wyrezyse-
rowany przez Justyne Sobczyk. W 2016 roku za$ ogloszono w Instytucie Teatral-
nym w Warszawie Konkurs im. Jana Dormana na produkcje przedstawien dla
dzieci, z ktérymi mozna bedzie dociera¢ do mtodego widza bezposrednio w szko-
fach. Obecnosé pedagoga teatru przy produkcji spektaklu oraz projektowaniu
dziatan towarzyszgcych inscenizacji jest wymogiem formalnym w konkursie.
Umacnia to jego pozycje i wzmacnia role w teatrze. Idea konkursu powstata na
podstawie uwaznej i krytycznej lektury pism i archiwéw pozostatych po Janie
Dormanie — pedagogu teatru. Archiwa te zostaly ztozone w depozyt w Instytucie
Teatralnym, co ulatwilo teatrologom i badaczom dostep do spuscizny mistrza.
Stwarza to szanse na rychle szersze poznanie Dormanowskiej mysli pedagogiczno-
-teatralnej'.

9 M. Wisniewska, W strong polskiego modelu pedagogiki teatru, [w:] Pedagogika teatru..., dz. cyt., s. 16-30.

10 Historia zycia i tworczosci Jana Dormana zostata ciekawie i wnikliwie opisana miedzy innymi przez Ewe To-
maszewska, zob. E. Tomaszewska, Jan Dorman: wtasng drogq, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”; Katowice 2012; E. To-
maszewska, Jan Dorman — poeta teatru, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, Katowice 2010, czy w materiatach pokon-
ferencyjnych: Jan Dorman i jego teatr, red. M. Odzimek, Teatr Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie, Bedzin
2013. W 2017 roku cérka Jana Dormana, majaca piecze nad archiwum ojca, wydala sumptem Fundacji im. Jana
Dormana ksigzke zawierajaca cze$¢ pokaznego zbioru jego notatek, pod znamiennym tytutem Jan Dorman — peda-
gog teatru. Ksigzka ta moze stanowi¢ podstawe do analizy i dalszej pracy. Na grudzien 2019 roku zaplanowana jest
dwudniowa konferencja naukowa poswiecona twérczosci Jana Dormana i recepcji jego dziatalnosci.
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Réwnie waznym kontekstem dla pedagogéw teatru moglyby by¢ idee i prakty-
ka pracy tworczej matzenstwa Ireny i Tadeusza Byrskich', twércéw miedzy in-
nymi kieleckiego Studium Teatralnego. Wprawdzie tworzyli je oni z my$la o wy-
ksztalceniu aktoréw dla sceny kieleckiej, jednak wartoscia dodang (ubocznym
produktem ich pracy pedagogicznej) stalo sie ksztalcenie sSwiadomych, twérczych
odbiorcow kultury.

Dla Byrskich waznymi punktami odniesienia, do ktérych sie przyznawali
iz ktérych wiele czerpali, byly Instytut Reduty Juliusza Osterwy (w ktérym uczyt
sie przez rok Tadeusz Byrski) oraz Oddziat Dramatyczny przy Panstwowym Kon-
serwatorium Muzycznym w Warszawie, kierowanym przez Aleksandra Zelwero-
wicza (w ktérym nauki pobierata Irena [Szymanska] Byrska).

Od Byrskich zas blisko™ (i daleko zarazem) do Jerzego Grotowskiego i jego
koncepcji kultury czynnej. O tym, jaka przyjaznia darzyli sie Byrscy i Grotowski,
mozemy sie przekonadé, czytajgc ksigzke Zbigniewa Osinskiego, zawierajaca takze
korespondencje catej tréjki, pod tytutem Nazywat nas bratnim teatrem. Artystycz-
na przyjazn Ireny i Tadeusza Byrskich z Jerzym Grotowskim. Nie nalezy zapominac
zarazem, ze kultura czynna i parateatr Grotowskiego oraz kieleckie Studium
Teatralne bardzo sie od siebie réznily praktyks teatralna.

Nie sposé6b przy opisywaniu pedagogiki teatru nie przywota¢ definicji kultury
czynnej Grotowskiego:

to idea wyrastajqca z opozycji wobec kultury ,biernej”, odbiorczej, polegajqcej na zapozna-
waniu si¢ z cudzymi dzielami. Jej zasadq byto podejmowanie wtasnych aktow kreacyjnych,
nie konsumowanie cudzych wytworow, ale aktywne uczestnictwo w procesie tworczym.
W kontekscie sztuk przedstawieniowych postulowano przede wszystkim odejscie od wyraz-
nego podziatu na osoby dzialajqce (aktorow) i widzow, ktory stanowi podstawe tradycyjne-
go rozumienia teatru. Dazqc do jego likwidacji, Grotowski podejmowat dziatania okreslone
mianem ,teatru uczestnictwa’, w ktorych osoby przybywajqce z zewngqtrz nie obserwowaty
ustrukturowanych i wyéwiczonych wezesniej akcji aktorow, ale pod kierunkiem liderow
braty udziat w przygotowanych przez nich doswiadczeniach®.

Warto odkrywa¢ dokonania prekursoréw, szukac polskich wzoréw i tropi¢ sla-
dy dzialan pedagogiczno-teatralnych poprzednich pokolen. Dzieki temu mozna
przyswoic¢ sobie wazne idee i praktyke twoércza. Poznawanie prekursoréw i ich
pracy uczy takze pokory, czesto bowiem to, co wydaje sie w naszej pracy nowator-
skie i odkrywcze, inni podejmowali juz z dobrym skutkiem przed nami.

11 Por. T. Byrski, W pogoni za teatrem, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2015; Teatr Byrs-
kich: refleksje, dokumenty, wspomnienia. (Wybdr), red. M. Iskra, M. Helis-Rzepka, Oficyna Wydawnicza Domu Srodo-
wisk Tworczych, Kielce 1992.

12 Por. Z. Osiniski, Nazywat nas bratnim teatrem. Artystyczna przyjazn Ireny i Tadeusza Byrskich z Jerzym Grotowskim,
Stowo/obraz, terytoria, Gdarisk 2005.

13 Podaje za encyklopedia zamieszczona na stronie Instytutu Grotowskiego: www.grotowski.net/encyklopedia/kul-
tura-czynna (4 lipca 2019).
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Zbigniew Osinski, referujac rozmowe Elzbiety Matyni, Konstantego Puzyny
i Lecha Sliwonika'* na temat kultury czynnej Grotowskiego, zauwaza, ze wtasciwie
wszystkie diagnozy i postulaty byly juz wczesniej znane Byrskim. Osinski pisze:
»ROZnice polegaly tu przede wszystkim na odmiennosci kontekstéw, bo te sg, oczy-
wiscie, za kazdym razem inne, a takze — chociaz nie zawsze —na innej terminologii™.

Czytajac ksigzki polskich tworcoéw teatralnych, ktoérzy dziatali na polach pe-
dagogiki i teatru, coraz czesciej doswiadczam tej samej prawdy, ktérg zanotowat
Osinski - praktyki pedagogiki teatru w wiekszoSci r6znig sie od dzialan eduka-
cyjnych i pedagogicznych tworcow teatralnych poprzednich pokolen kontek-
stem spolecznym, politycznym czy kulturowym oraz terminologia. Sedno i trzon
mamy te same.
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THEATRE PEDAGOGY - AN ATTEMPT AT DEFINITION.
EDUCATIONAL TURN IN THEATRE

This article attempts to define a new field of creative practice: theatre pedagogy.
Operating at the intersection of education and theatre, it is a new sphere that com-
bines artistic activity with promoting culture. The author outlines the framework
of practice in Polish theatre pedagogy, referring both to its Polish precursors and
places (sources) where 21st-century theatre pedagogues can look for knowledge
and practical inspiration. So far not many articles have been published that would
address this topic. However, as the idea continues to spread in Poland, it is high
time to fill this gap by studying this phenomenon more thoroughly.

SEOWA KLUCZOWE: pedagogika teatru, rozwoéj publicznosci, edukacja przez
sztuke, wiecej niz widz, aktywnos¢ twoércza odbiorcy kultury

KEY WORDS: theatre pedagogy, audience development, education through art,
more than a viewer, creative activity of the audience
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