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w artykule Czego mogq nauczyé¢ warsztaty foto-
graficzne? Marianna Michatowska — kulturo-

znawczyni, fotografka i kuratorka wystaw — poddaje
namystowi wlasne zaangazowanie w dziatalnosé wy-
branej instytucji kultury, odwolujgc sie tym samym
do praktyk autoetnograficznych w badaniach kultu-
roznawczych. Argumentuje, ze autorefleksja pozwa-
la dokonaé pelniejszej ewaluacji rezultatow pracy
animacyjnej, a w konsekwencji wprowadzi¢ zmiany
w przyjete zalozenie i metody dzialania. Badaczka
wskazuje takze na podobienstwa sytuacji naukowca
i animatora kultury. ,Autorefleksyjnos¢ potraktuj-
my zatem jako zasadniczy sktadnik diagnozowania
refleksji wlasnych badan™ — postuluje Michatowska.
W tym szkicu przyjmuje podobna pozycje praktycz-
ki i teoretyczki, aby przeanalizowaé przyktad zwig-
zania ze soba projektéw z zakresu animacji kultury
i edukacji, ktére wspoéttworzytam jako jedna z zato-
zycielek i cztonkin zarzadu Fundacji dla Filmu i Fo-
tografii w Katowicach, ale tez jako kulturoznawczy-
ni zwigzana z oSrodkiem akademickim (Instytutem
Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych na

1 M. Michalowska, Czego mogq nauczyc warsztaty fotograficzne? Proba auto-
diagnozy, ,Kultura Wspélczesna” 5(92)/2016, s. 143.
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Uniwersytecie Slaskim w Katowicach). Opisze wybrane dzialania, ktére towarzy-
szyly organizowanym przez fundacje wystawom fotograficznym, wyjasnie Zrodta
przytoczonych pomysiéw oraz zastanowie sie, w jaki sposob idee te wpisujg sie
w strategie dziatania galerii i muzeéw jako instytucji kultury.

Chcialabym, aby méj gtos traktowany byt nie tylko w kontekscie autoetnogra-
fii, ale tez nowego oblicza dyscypliny, ktéra charakteryzuje Ryszard Nycz: ,Swiat
nowej humanistyki to, po pierwsze i przede wszystkim, §wiat immanencji, rze-
czywisto$¢ partycypacji, poznania od wewnatrz, poznania uczestniczacego™.
Moja perspektywa jest bowiem perspektywa wewnetrznego do§wiadczenia i poz-
nania, jakie uczestnictwo to umozliwito. Wierze, ze zaprezentowane w szkicu au-
torefleksje mogg by¢ egzemplifikacja szczegélnie pojetego art-based research, po
polsku nazywanego humanistyka artystyczng, taczacego badania naukowe pow-
state na bazie praktyk artystycznych oraz komplementarne stosowanie ustalen
humanistéw w sztuce. Nycz objasnia ten nurt nowej humanistyki nastepujaco:
LArtystyczny eksperyment zostaje tu potraktowany jako jeden ze sposobow kon-
struowania humanistycznego poznania, i to takiego, ktére wykracza poza grani-
ce jezyka i pojeciowej racjonalnosci™. Pamietajac, ze w Srodowisku animatoréw
kultury kazde dzialanie uwazane jest za twoércze, uwazam, iz poglebiony namyst
teoretyczny nad praktykami animacyjnymi inspirowanymi sztuka (w tym przy-
padku fotografia) stanowi wazny element humanistycznych badan nad kulturg
i edukacja.

Fundacja dla Filmu i Fotografii zostata powotana w Katowicach pod koniec
2014 roku. Od tego czasu pod jej szyldem odbyto sie szesé wystaw fotograficznych
zrealizowanych we wspétpracy z miejskimi instytucjami kultury, artystami i ko-
lekcjonerami fotografii. Oprécz tego do najwazniejszych dziatan fundacji nalezy
promowanie twoérczos$ci mtodych fotograféw (cykl Poznaj artyste na stronie www.
fundacja3f.org) oraz organizowanie wydarzen poswieconych réznym zagad-
nieniom szeroko zwigzanym z fotografia i filmem. Warto wymienié¢ cyklicznie,
cho¢ nieregularnie odbywajace sie spotkania dyskusyjne ,Papier bije piksele”
poswiecone albumom i wydawnictwom fotograficznym oraz spotkania z artysta-
mi. W tym autorefleksyjnym artykule odwotam sie do trzech wystaw i towarzy-
szacych im aktywnosci, traktujac je jako emblematyczne dla misji fundacji oraz
nurtu wspoétczesnego projektowania zycia kulturalnego, w ktére wkracza eduka-
cja pod réznymi postaciami‘. Wystawy te to: Uspione opowiesci Macieja Gryzetko
(11 lipca — 18 sierpnia 2014 roku, Galeria Miasta Ogrodéw w Katowicach), Refleksje

2 R.Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017, s. 59.

3 Tamze, s. 50.

4 W innym miejscu poddaje refleksji w kontekscie fototerapii i krytyki etycznej wystawe zdjec z cyklu White power
Anny Bedynskiej i towarzyszace jej zajecia dla studentéw kulturoznawstwa i filologii polskiej US. Zob. J.H. Budzik,
Spotkanie z fotografiq — spotkanie z Innym. Inscenizowane portrety z cyklu , White power” Anny Bedyriskiej, [w:] Czlowiek
i medium. Terapia — rozwdj — (auto)narracja, red. A. Ogonowska, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéow 2016, http://www.
lekcjeofilmie.pl/2015/03/white-power-anny-bedynskiejhtml (6 marca 2019). Zob. tez relacje z zajec ze studentami na
dwdch innych wystawach wspétorganizowanych przez fundacje na moim blogu: A. Mendziuk, Mind games, http://
www.lekcjeofilmie.pl/2015/12/czytelnicy-tego-bloga-oraz-moi-studencihtml?q=mendziuk (6 marca 2019); P. Franik,
On his own, http://www.lekcjeofilmie.pl/2016/02/pawe-franik-on-his-own-aktywne.html?q=franik oraz http://www.
lekcjeofilmie.pl/2016/03/pawe-franik-on-his-own-w-oczach.html?q=franik (6 marca 2019).
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Krzysztofa Szlapy (14 wrze$nia — 30 paZdziernika 2016 roku, Muzeum Historii
Katowic) oraz Odczytywanie — ekspozycja zdje¢ anonimowego autora (5-31 maja
2017 roku, Miejski Dom Kultury ,Koszutka”, filia ,Dgb” w Katowicach). Nie bede
skupia¢ sie na uwarunkowaniach formalnych i organizacyjnych kazdego przed-
siewziecia, zaznacze jednak w tym miejscu, ze wystawy i towarzyszace im wyda-
rzenia byly mozliwe dzieki zyczliwoSci partneréw (instytucji kultury, mecenaséw,
kolekcjoneréw, artystéw), ktérzy wierza w istotng role nie tylko dziatalnosci wy-
stawienniczej, ale tez animacji kultury i edukacji zwigzanej z kultura.

OSWAJANIE NOCNYCH LEKOW: USPIONE OPOWIESCI MACIEJA GRYZEEKO
Fotograficzny cykl autorstwa Macieja Gryzetko jest poktosiem podrézy artysty do
Afryki w 2013 roku. Uspione opowiesci to fotomontaze stworzone ze zdje¢ wyko-
nywanych tylko nocami, spedzonymi na obserwacjach i nastuchiwaniu nocnego
zycia. Ekspozycji towarzyszyt montaz dzwiekéw nagranych przez niego podczas
wyprawy. W eseju kuratorskim Natalia Gruenpeter taczy projekt artysty z antro-
pologicznym namystem nad zrédtami strachu, jaki wywoluje w czlowieku noc:

Nocne fotografie Macieja Gryzelko sq zaproszeniem do eksploracji dwoistej natury leku
przed ciemnosciq. Waskie uliczki, nocne sklepy i obskurne, zniszczone mury tworzq nieprzy-
jaznq przestrzen, w ktorej strach potrafi nieoczekiwanie zmaterializowac sie jako ztowrogi
napis na scianie albo podejrzana postaé. Portretujgc miasto nocq, autor porusza si¢ w kregu
wspélczesnych niepokojow wiqzqcych sie ze wzrostem przestepczosci. Lek przed ciemnoscig
pozostaje przeciez weiqz catkiem realnym strachem przed rozbojem, gwattem, zabdjstwem”.

Prezentowane zdjecia sa wynikiem nie tylko patrzenia z boku, ale tez uczest-
nictwa artysty w zyciu ludzi i miejsc, ktére odwiedzit. Dlatego tez fundacja zapla-
nowata wystawe jako doswiadczenie interaktywne, stwarzajac w obrebie galerii
przestrzen, w ktérej zwiedzajacy mogli podzieli¢ sie swoimi wrazeniami dotycza-
cymi fotografii oraz wlasnymi przemys$leniami na temat ciemnos$ci. Dzialanie to
nosito nazwe ,,0budz uspione opowiesci!”, a jego zadaniem bylo tez podkreslenie
narracyjnego charakteru, jaki ma projekt Gryzetko. Intencjg fundacji byto wzbo-
gacenie opowiesci obrazowych i dzwiekowych o werbalne, ktére pochodzityby
od widzéw. W ramach tego pomystu przygotowatam dziesie¢ cytatéow z literatu-
ry — fragmentéw traktujacych o nocy, ciemnosciach, leku, braku stonca i swiatta.
W przejsciu prowadzacym z sali ekspozycyjnej do oddzielonej czarnymi kotara-
mi sali z projekcjg nagrania znalazly sie lampa i stolik, a na nim otwierane kartki
z logotypem wystawy przypominajacym rzesy na otwierajacej/zamykajacej sie
powiece na goérze i cytatem wewnatrz. Pojawit sie tez apel do zwiedzajgcych:

Zapraszamy Cie do wspdlnego snucia nocnych, sennych narracji, zainspirowanych foto-

grafiami i dzwigkami wystawy. Na stoliku znajdziesz przygotowane kartki, zloZone na
pol. Otworz powieke, a natrafisz na poczqtek historii, ktora dzieje sie nocq. Zdaj sie na

5 N. Gruenpeter, esej kuratorski do wystawy Uspione opowiesci, 2014, materialy wlasne Fundacji dla Filmu i Foto-
grafii.
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przypadek, losowy wybor cytatu. Dokoricz opowiesé, zapisz w niej to, co widzisz na zdje-
ciach, co czujesz w kontakcie z nimi, co styszysz z gtosnikow. Z16z znow kartke, tak by Twoja
historia kryta si¢ pod zamknietq powiekq. Przywies w oznaczonym miejscu na scianie, aby
ktos magt otworzyc powieke i poznaé Twojq opowiesc.

W kartkach-powiekach znajdowaly sie nastepujace fragmenty powiesci: ,Wczes-
niej bytam tu noca, pomyslatam wiec, ze w §wietle dnia [..]”, ,Istnienie zmierzchu
i Switu nie wyklucza jednak réznicy [..]”, ,Mialam wrazenie, ze w moim umysle
zamknelo sie tej nocy jakie$ przejscie, za ktérym [..]” (Joanna Bator, Ciemno, pra-
wie noc); ,Glos moéwit po tacinie; glos (ktéry docierat z ciemnosci) wymawiat z le-
niwa rozkosza stowa [..]”, ,Zdziwito mnie — pamietam - Ze noc byta [...]” (Jorge Luis
Borges, Pamietliwy Funes); ,A gdyby ta historia z dzisiejszej nocy byla [...]?” (Jorge
Luis Borges, Smieré i busola); ,Nie moglem jednak ponownie zasnaé i w koricu zde-
cydowatem sie na [..]” (Jacek Dukaj, Katedra); ,Ciemnos$¢ i szept ustaly i rozwiaty
sie..”; ,Otaczala go ciemnos$¢, wypelniat go lek..”; ,Te chwile grozy i ciemnosci,
mowil sobie, byly jedynie cieniami [..]” (Ursula K. Le Guin, Czarnoksieznik z Archi-
pelagu). Sciany pomieszczenia stuzyly za dodatkows przestrzen wystawiennicza,
w ktorej autorzy poszczegdlnych tekstow zawieszali swoje historie, odnoszace
sie do fotografii, cytatéw literackich i innych, jakie przyniesli niejako ,w sobie”.
Zebrano ponad dwadzieScia odpowiedzi na wezwanie, by obudzi¢ ,uspione opo-
wieSci”: dtuzszych i krétszych, literackich i aforystycznych, filozoficznych i fabu-
larnych, jedna rysunkowsa®.

U Zrédet pomystu na to dzialanie lezata miedzy innymi lektura Antropologii
obrazu Hansa Beltinga. Wedlug niemieckiego badacza obrazy powstajg w mo-
mencie spotkania materialnego nosnika, na ktérym obecne jest przedstawienie,
ze Swiatem pamieci i do§wiadczenia wizualnego odbiorcy. Medium nie ma az ta-
kiego znaczenia, poniewaz obrazy sa ,nomadami mediéw”, a zatem ,takze obrazy
fotograficzne symbolizuja nasza percepcje Swiata i nasze wspomnienie Swiata™.
Wyjatkowosé fotografii polega na spietrzeniu spojrzen: patrzac na zdjecie, ,wspo-
minamy spojrzenie, ktére ze swej strony jest wspominane w fotografii”®. Tak
uobecnia sie wielowarstwowy obraz, wytworzony w spotkaniu wewnetrznego
Swiata odbiorcy ze zdjeciem, ktére kto§ wezesniej wykonal, patrzac na swiat zza
obiektywu i dodajac do niego wlasne wspomnienia. W dziataniu ,,Obudz uspione
opowiesci!” dodatam do tego spietrzenia medium, jakim jest tekst, z potencjalny-
mi obrazami czekajacymi w stowach na odbiorce.

Oprocz akcji paraliterackiej zorganizowane zostaly jeszcze inne wydarzenia
towarzyszace wystawie, wpisujace sie w dziatania z zakresu animacji kultury
i edukacji artystycznej. Nocg 24 lipca 2014 roku po wystawie oprowadzal au-
tor projektu, dzieki czemu odbiorcy mieli szanse pozna¢ tajniki jego warsztatu
pracy, szczegély dotyczace przygotowania fotomontazy i nagrania oraz relacje

6 Kilkanascie z nich znalazlo sie w albumie: https://www.facebook.com/pg/uspioneopowiesci/photos/?tab=al-
bum&album_id=1441542292797532 (6 marca 2019).

7 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Universitas, Krakéw 2007, s. 256.
8 Tamze, s. 268.
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Fot. 1.

Logotyp wystawy
Uspione opowiesci.
Fotografie ze zbioréw
Fundacji dla Filmu

i Fotografii. Autor
logotypu wystawy:
Tomasz Berezowski.
Autorki zdjecia: Anna
Adamkiewicz/Justyna
Hanna Budzik.

z podrézy. Tydzien pédzniej Gryzetko poprowadzil w Katowicach nocny spacer
w poszukiwaniu dzwiekéw i obrazéw, podczas ktérego uczestnicy realizowali
zadania praktyczne zwigzane z fotografowaniem i rejestracjg dzwiekow. Spacer
ten miat forme nieformalnych warsztatéw fotograficznych i rejestratorskich,
poniewaz poruszone zostaly wowczas problemy techniczne nocnego fotografo-
wania czy nagrywania wyselekcjonowanych dzwiekéw. Réwnoczesnie jednak
pozwolil uczestnikom wejs¢ w role fotografa, ktéry w swoich projektach staje
sie tez etnografem, badaczem kultur, przestrzeni, sfer wizualnych i audialnych.
Osoby towarzyszace artyScie mogly doswiadczy¢ jego metod pracy. Spotkanie
to wpisywaltoby sie — cho¢ na matg skale oczywiScie, jako dziatanie jednorazo-
we — w typ warsztatéow, ktére Michatowska okresla jako hybrydy projektéw edu-
kacyjnych (w zakresie fotografii lub innej dziedziny artystycznej) oraz spotecz-
nych i emancypacyjnych, w ktérych wazniejsze niz wykonane prace jest samo
dziatanie i jego umiejscowienie w kontekscie kulturowo-spolecznym’. Badacz-
ka charakteryzuje polaczenie obu typéw warsztatéw jako projekty, ,w ktérych
za pomoca narzedzi artystycznych realizuje sie dziatania kulturowo-spoteczne,
podejmujace takie tematy jak pamie¢ generacyjna, tozsamos$é, wspoélpraca, za-
angazowanie™’. W przypadku opisywanego przeze mnie oprowadzania i mini-
warsztatow trudno méwic o tak szeroko zakrojonych ambicjach spotecznego
wplywu i poruszania waznych dla wspoélnotowosci kategorii, niemniej idea
spaceru zostata wywiedziona z checi aktywizacji twérczych mocy uczestnikéw,
jak tez z potrzeby rozszerzenia spektrum wystawy poza przestrzen galerii. Tere-
nem spaceru byly najblizsze okolice Galerii Miasta Ogrodéw, woéwczas przy uli-
cy Stanistawa, w $cistym centrum Katowic, ktére od lat zmaga sie z problemami
nieréwnosci ekonomicznych i kulturowych pomiedzy mieszkanicami i osobami

9 Por. M. Michatowska, Czego mogq nauczyé..., dz. cyt., s. 158-159.
10 Tamze, s.159.
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przychodzacymi tam skorzystac z réznego typu ustug. Co wiecej, jako wspétor-
ganizator wystawy fundacja uznata, ze humanistyczna postawa artysty wobec
fotografowanego tematu zastuguje na spopularyzowanie, a forma doswiadczal-
na jest najwlasciwszym sposobem, by odbiorcy Uspionych opowiesci mogli zro-
zumie¢ tworce. Ponadto odwotanie w cyklu artystycznym do archetypowego
doznania, jakim jest lek przed ciemnoscig, domagato sie zaproszenia widzéw do
aktywnoSci zwigzanej z oswajaniem i reprezentowaniem ciemnosci w mediach
obrazu i dzwieku.

Kulturoznawczyni i cztonkini zarzadu fundacji Natalia Gruenpeter 3 sierpnia
2014 roku moderowata dyskusje o czasie, ciele i pamieci w fotografii, omawiajac
konteksty teoretyczne i historyczne Uspionych opowiesci oraz proponujac klucze
interpretacyjne do wystawy. Spotkanie to wzbogacito projekt o wymiar badaw-
czy, byto cennym przyktadem akademickiej refleksji na temat najnowszych zja-
wisk artystycznych, a przede wszystkim umozliwilo przyjecie naukowej perspek-
tywy osobom spoza $rodowiska uniwersyteckiego. Dziatanie to byto dla fundacji
wazne jako krok na drodze do integracji srodowiska naukowego i publicznosci
wydarzen kulturalnych, a takze jako sposéb na popularyzacje wiedzy i badan
naukowych Gruenpeter.

W ZASIEGU WZROKU: REFLEKSJE O/NA ZDJECIACH KRZYSZTOFA SZLAPY"

Tytut Refleksje. Fotografie z lat 2006-2016 nadatam - jako kuratorka — wystawie
zdje¢ Krzysztofa Szlapy w Muzeum Historii Katowic (2016). Kategoria refleks;ji
jest wieloznaczna, odnosi sie do mysli, szybkosci, swiatla. Zdjecia katowickiego
artysty sa nasycone metaforyka, przemyslane, co nie znaczy, ze pozbawione emo-
cji. Fotografia rzadko poréwnywana jest do mysli. A przeciez stowo ,refleksja”,
oznaczajace mys$l i zastanowienie, zawiera w sobie réwniez ,refleks”: umiejetnosé
szybkiego reagowania, odblask, odbicie, ktére nieodtgcznie zwigzane s3 z foto-
grafia. Metafory odnoszone najczeSciej do fotografii, zebrane przez Bernarda
Stieglera'?, wigzg sie z rozumieniem fotografii jako dokumentu (na przyktad slad,
pamie¢, swiadek, oko) albo jako utudy rzeczywistosci (ktamstwo, halucynacja,
symulakrum).

Tak zdefiniowana perspektywa badawcza i interpretacyjna wobec zdje¢ Szlapy
towarzyszyla mi przy uktadaniu albumu W zasiegu wzroku, ktéry wspdlnie z fo-
tografem nazwali$my artystyczno-edukacyjnym. Ukazat sie w 2017 roku dzieki
wspotpracy z wydawnictwem Grupa Kulturalna w nakladzie 150 egzemplarzy
(w druku) oraz jako pdf, w obu formach dystrybuowany darmowo®. Oprécz repro-
dukcji zdje¢ znalazly sie w nim scenariusze zajeé. Pie¢ propozycji praktycznych
warsztatow fotograficznych przygotowat artysta wraz z polonistka Katarzynag
Stolarska, ja natomiast opracowatam pie¢ lekcji z zakresu analizy i interpretacji

11 ‘W tym podrozdziale oraz w nastepnym wykorzystuje zmienione fragmenty tekstu kuratorskiego towarzysza-
cego wystawie, wstepu do albumu Krzysztofa Szlapy (K. Szlapa, W zasiegu wzroku. Album artystyczno-edukacyjny,
grupakulturalna.pl/Fundacja dla Filmu i Fotografii, Katowice 2017) oraz artykutu swojego autorstwa (J.H. Budzik,
Fotografia w ksztalceniu kompetencji medialnych, ,Forum Nauczycieli. Kwartalnik” 1(60-61)/2016, s. 20-21).

12 Zob. B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, thum. J. Czudec, Universitas, Krakéw 2009.
13 Zob. K. Szlapa, W zasiegu wzroku..., dz. cyt.
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Fot. 2.
Krzysztof Szlapa, z cyklu Ksigzka
matych fotografii, 2011.

zdjeé przeznaczonych dla klas 4—6 szkoly podstawowej, gimnazjum i szkét ponad-
gimnazjalnych'. Analiza, interpretacja, krytyka oraz tworzenie wtasnych zdje¢
wpisuja sie w szeroko rozumiany zakres edukacji medialnej, ktéra realizowana
jest rowniez w ksztalceniu jezykowo-kulturowym oraz w niektérych przedmio-
tach edukacji szkolne;j.

Lekcje zaproponowane w albumie odnoszg sie do poszczegélnych cykli Szla-
py oraz poruszaja réznorodne zagadnienia z zakresu praktyk i teorii fotograficz-
nych. W scenariuszu Storice widziane okiem kamery (obskury) (gimnazjum, cykl
Ustgp mi storica) odnosze sie do kulturowej symboliki stonica (w tekstach staro-
zytnych, poezji wspdlczesnej) oraz technologii ciemni optycznej. W Czy na zdjeciu
moge zobaczyc cos, czego nie byto przed obiektywem (dla klas 4-6 szkoly podstawo-
wej, cykl Zapis czasu) — do mimetyzmu, abstrakcji i metaforyzacji w tworzeniu
zdje¢. W Uchwycone w jednym kadrze — jak fotografia pokazuje czas? (gimnazjum
i szkoly ponadgimnazjalne, cykl Ksigzka matych fotografii) — do zagadnien cza-
sowosci i narracji w fotografii. W Jak widze swoje miasto? Polqczenie stowa i obra-
zu (klasy 4-6 szkoly podstawowej, cykl Widokowki z miasta we mnie) do tradycji
pocztéwek i spojrzenia turystycznego. Lekcja Fotodziennik — wspomnienia pisane
Swiattem (gimnazjum, cykl Pamietnik) dotyczy natomiast tematyki pamieci i za-
pominania w refleksji o fotografii. Szlapa i Stolarska w swoich scenariuszach pro-
gramuja zajecia z wykorzystaniem réznych technik fotograficznych — bez uzycia
aparatu (czyli za pomoca przedmiotéw ustawionych na Swiatloczutym papierze)
oraz z wykorzystaniem telefonu komérkowego badz aparatu (cyfrowego lub ana-
logowego). Co wazne, propozycje warsztatéw ksztaltuja uwazne postawy wobec

14 Prace nad publikacjg zostaly zakonczone przed wprowadzeniem reformy edukacji w 2017 roku.
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rzeczywistosci, ktadg nacisk na role mysli i wyobrazni. W oméwieniu albumu
kulturoznawczyni Agnieszka Karpiel ocenia, ze polaczenie wymiaru artystyczne-
go i edukacyjnego publikacji ma swoje uzasadnienie w potrzebach wspétczesnej
kultury:

Idea stworzenia publikacji, ktora potqczy ze sobq prezentacje fotografii artystycznej i edu-
kacyjny aspekt pracy z fotografig, jest czyms wyjgtkowym. Pomaga obali¢ mur, ktorzy wy-
dawat si¢ nie do przeskoczenia, a mianowicie mur rozdzielajqcy sztuke — dla ktorej miejsce
widzimy (tylko) w galeriach — od pracy warsztatowej z materialem fotograficznym, wyko-
nywanej przez nieposiadajgcych zaawansowanych umiejetnosci mtodych ludzi. Otwarcie
si¢ na ich potrzeby edukacyjne w zakresie sztuk wizualnych pokazuje, ze te dwa Swiaty
z powodzeniem ze sobq wspélpracujq, a dialog miedzy nimi przyczynic si¢ moze do pogte-
bienia wrazliwosci tworczej i wnikliwosci odbioru fotografii®.

Przy dopracowywaniu koncepcji i formy publikacji staraliSmy sie uwzglednié¢
specyfike dzisiejszej komunikacji opartej na obrazie, ale tez uwarunkowania sys-
temu ksztalcenia oraz zatozen edukacji medialnej i alfabetyzmu wizualnego®®.

Wykorzystywanie fotografii w edukacji moze by¢ sposobem ksztatcenia kom-
petencji medialnych, ktérych katalog opracowata Fundacja Nowoczesna Polska'’.
Moze stuzy¢ réwniez rozwijaniu kompetencji miedzykulturowych i prowadzié¢
do podjecia dialogu z Innym, przedstawionym na zdjeciu. Dyskusja o fotogra-
fiach bedzie wtedy prowadzi¢ do otwarcia na to, co nieznane. Zaréwno oglg-
danie czyichs$ zdje¢, dyskusje o nich, jak i wlasna tworczos¢ to dziatania, ktore
warunkujg uczestnictwo w kulturze. Poniewaz w odbiorze fotografii wazny jest
czynnik emocji i wlasna pamie¢ wizualna kazdego, kto na zdjecie patrzy, kon-
frontowanie interpretacji tego samego zdjecia pomaga w uczniach budowaé
otwartos¢ na réznorodnos¢ odczytan obrazu. Uczy uzasadniania swojej hipote-
zy interpretacyjnej, uwrazliwia patrzacych na indywidualny charakter odbio-
ru mimo, czasem bardzo czytelnych, metafor wizualnych, na ktérych opiera
sie fotografia. W takich interakcjach uczniowie czy uczestnicy zaje¢ nawiazuja
réowniez wiezi, poznajg sie lepiej, a zatem - jak w antropologicznej koncepcji
obrazu Beltinga'® — obrazy powstaja wtedy na przecieciu tego, co widziane na
fotogralfii, i tego, co kazdy odbiorca ma w sobie. W albumie W zasiegu wzroku
staraliSmy sie polaczy¢ wymienione sposoby edukacyjnego wykorzystania fo-
tografii, dbajgc réwnoczesnie o sp6jnos¢ zamierzonych zaje¢ z indywidualnym
stylem artysty oraz z koncepcja poprzedzajacej album wystawy i towarzyszacej
jej refleks;ji.

15 A. Karpiel, Pomigdzy stowem a obrazem (Krzysztof Szlapa: W zasiegu wzroku), Opcje 1.1, 19 lipca 2017, http://opcje.
net.pl/agnieszka-karpiel-pomiedzy-slowem-a-obrazem-krzysztof-szlapa-w-zasiegu-wzroku/ (6 marca 2019).

16 Por. M. Michalowska, Czego mogq nauczyc..., dz. cyt.; zob. tez N. Pater-Ejgierd, Spoleczne formy alfabetyzmu i ich
spoleczne reperkusje, ,Zeszyty Artystyczne” 24/2013.

17 Zob. Katalog kompetencji medialnych, informacyjnych i cyfrowych, Edukacja Medialna, https://edukacjamedialna.
edu.pl/kompetencje/ (6 marca 2019).

18 Zob. H. Belting, Antropologia obrazu.., dz. cyt., s. 256.
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+ODCZYTYWANIE” KOLEKCJI AMATORA Z GLIWIC

Wystawa Odczytywanie w Miejskim Domu Kultury ,Koszutka”, filia ,Dab”, w Ka-
towicach w maju 2017 roku prezentowata wybrane obiekty z kolekcji 200 negaty-
wow nieznanego autora, ktoére znajduja sie w posiadaniu Kamila Myszkowskie-
go, fotografa i kulturoznawcy. Zdjecia zostaly wykonane okoto roku 1967 (taka
data widnieje na jednym z kadréw afisza kinowego), cze$¢ z nich na pewno w Gli-
wicach. Sporo jest wsrdéd nich portretéw zrobionych w studiu — pozowanych,
zaskakujgcych oryginalnoscia ujecia. W kompozycjach poszczegdlnych kadrow
znac wiedze i talent autora. W zbiorze znajduja sie tez cykle o charakterze repor-
tazy, ewidentnie rezyserowane przez fotografa w celu osiggniecia jak najwiekszej
sily oddziatywania. Oprécz odbitek wykonanych przez Myszkowskiego w galerii
wyeksponowano takze kilka szklanych negatywéw, ktérych uczestnicy mogli
dotkna¢, uzywajac specjalnych rekawiczek. Przy$wiecala temu idea uczynie-
nia z Odczytywania dosSwiadczenia wielozmystowego, przywracajacego pamieé
o historycznych technologiach fotografii, ale tez odnoszgcego sie do istniejace-
go w historii i teorii fotografii nurtu akcentujgcego materialnosc¢ zdje¢-obiektéw.
Odniesienie to zostato wskazane wprost w jednym z dwoch tekstow towarzysza-
cych wystawie, a wynika z zaangazowania nie tylko kuratora, ale tez mojego,
Natalii Gruenpeter, Agaty Hofelmajer-Ro$§ oraz Anny Adamkiewicz w studia nad
wspolczesnymi praktykami fotograficznymi. Osobiste naukowe zainteresowania
i doswiadczenia chcialy$my odkry¢ przed odbiorcami wystawy, oferujac im row-
niez klucz interpretacyjny do odbioru kolekcji.

Zdjecia przekazane przez wiasciciela w depozyt Fundacji dla Filmu i Fotografii
zostaly w 2018 roku zdigitalizowane przez Fundacje Archeologia Fotografii i wig-
czone do jej Wirtualnego Muzeum Fotografii jako Archiwum Anonimowego Foto-
grafa z Gliwic?’, jednak do dzi$ nie ustalono tozsamosci autora. Katowicka wysta-
wa byla pierwszym przedsiewzieciem upubliczniajacym zbiér i pierwszg préba
natrafienia na jego §lad. Stata sie réwniez okazja do dziatan animacyjnych i edu-
kacyjnych poruszajacych tematyke amatorstwa w jego réznych znaczeniach*
oraz kwestie spotecznych funkcji fotografii nieprofesjonalne;j.

Jako pomystodawca i kurator wystawy Myszkowski stawia pytania o relacje
miedzy artysta a amatorem, o stosunek odbiorcy do zdje¢ rodzinnych i tych
z przestrzeni galerii, wskazujac na niejasne granice pomiedzy tymi kategoriami:

Jakie emocje wywotujg w nas fotografie osob bliskich? Jakie emocje wywotujq te kadry, kto-
re przedstawiajq wazne dla nas miejsca? Jakie podejscie mamy do fotografii, ktore wykonat
ktos nam znany? Radosc, Smiech, zainteresowanie, zaduma, nostalgia, smutek, czasem zZal.

19 Por. E. Edwards, ]. Hart, Fotografie jako przedmioty. Wprowadzenie, [w:] Badania wizualne w dziataniu: antologia
tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, wsp6tpr. M. Krajewski, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warsza-
wa 2011; zob. tez Trzy kartonowe albumy, 200 pocietych negatywéw, garsé opisow.., Fundacja dla Filmu i Fotografii,
25 kwietnia 2017, http://fundacja3f.org/aktualnosci/trzy-kartonowe-albumy-200-pocietych-negatywow-fragmenta-
ryczne-opisy-i-brak-autora/ (6 marca 2019).

20 Zob. Wirtualne Muzeum Fotografii, http://fotomuzeum.faf.org.pl/search?q=2%20gliwic&search_in=db&p=1&h=
ae24b952b237c0007dbd4622355bf547 (6 marca 2019).

21 Zob. H. Belting, Antropologia obrazu..., dz. cyt.
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Fot. 3.

Autor nieznany
(amator z Gliwic),

ok. 1965. © Kamil
Myszkowski/Fundacja
dla Filmu i Fotografii.

Widzimy cos, co znamy, mozemy o przedstawionej sytuacji opowiedzie¢ jakqs$ historie.
Przywotac jakies fakty. Co jednak, gdy patrzymy na fotografie, podobne do naszych, ale
autorstwa kogos anonimowego? Kogos nieznanego — osoby, ktorej nazwisko zatarlo sie
w dziejach zdjecia? Czy anonimowos¢ autora fotografii zmienia to, w jaki sposob postrze-
gamy obraz?”

Tytut wystawy sklania do dziatan interpretacyjnych, do pogtebionej refleks;ji
nad rozumieniem i uzyciem fotografii, ktérych status jest nieoczywisty, autor
nieznany, a cel ich wykonania pozostaje zagadka. Odpowiedzi mozna sie tylko
domyslaé - i do tego zachecani byli zwiedzajacy.

Wspbélnie z Agata Hofelmajer-Ro§, animatorksa kultury réwniez dziatajaca
w Fundacji dla Filmu i Fotografii, opracowatam przewodnik do indywidualnego
zwiedzania ekspozycji. ZdecydowalySmy sie na wyodrebnienie czterech gtow-
nych punktéw zatrzymania uwagi widza, tak aby wyeksponowac réznorodnosé
zbioru. Zadania dotyczyly reportazu — inscenizowanej béjki, wielokrotnego por-
tretu tych samych modelek, przebieranych sesji w prowizorycznym studiu oraz
uje¢ czlowieka w przestrzeni miasta. W przypadku kazdego tematu zapropono-
waly$my odwiedzajacym inng aktywnosé, wymagajaca przyjecia pozycji badz
fotografa, badz pozujacego. W naszym przekonaniu miniprzewodnik nie tylko
oferowal widzom mozliwo$¢ wejscia w role, ale tez uczyt uwaznego patrzenia na
zdjecia, rozwazenia kadrowania, kompozycji, pozowania, zachecal do namystu

22 K. Myszkowski, Odczytywanie?, Fundacja dla Filmu i Fotografii, http://fundacja3f.org/aktualnosci/trzy-kartono-
we-albumy-200-pocietych-negatywow-fragmentaryczne-opisy-i-brak-autora/ (6 marca 2019).
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nad spotecznymi i historycznymi znaczeniami fotografii jako obrazu i jako prak-
tyki. PoSwiecenie czasu na analize punktu widzenia czy préba przyjecia pozy oséb
sfotografowanych w zbiorze amatora z Gliwic mialy tez w naszej intencji prowa-
dzi¢ widza do konstatacji, ze niemal kazdy kadr z prezentowanego zbioru zostat
precyzyjnie zaplanowany i przemyslany. Fotografa, o ktérym nic nie wiemy, mo-
zemy wiec okresli¢ mianem amatora-eksperta”, ktory realizowat odwazne i eks-
perymentalne pomysty w odniesieniu do niemal kazdej fotograficznej konwencji.
Nie wiemy, czy dzialal w jakimkolwiek klubie czy stowarzyszeniu, niemniej jego
prace wpisywalyby sie w nurt, ktéry badajacy wtasnie lata szes¢dziesigte XX wie-
ku i zmierzajacy do zbliZzenia fotografii amatorskiej i sztuki Pierre Bourdieu opi-
sywatl jako przeciwienstwo fotografii rodzinnej*’. Takg propozycje autorskiego
odczytania kolekcji ugruntowaliSmy - jako organizatorzy wystawy — pokazem
filmu dokumentalnego Punkt widzenia w rezyserii Kazimierza Karabasza (1974)*.

Wymiar edukacyjny miniprzewodnika nie byl eksponowany, raczej ukryty,
nienarzucajacy sie, niemniej kazda z zasugerowanych aktywnoSci miala poten-
cjal, by zwiedzajacy zechcieli pogtebi¢ wiedze z zakresu warsztatu fotograficzne-
go lub historii technik i konwencji fotograficznych. Niestety, nie wpltynety do nas
zadne zdjecia inspirowane wystawa, nie moge wiec wypowiedzie¢ sie na temat
tego, czy stala sie ona inspiracjg do wlasnych praktyk zdjeciowych oséb odwie-
dzajacych wystawe.

Odczytywanie ma swojg kontynuacje w przestrzeni wirtualnej, jako jedno
z archiwéw w Wirtualnym Muzeum Fotografii FAE. Pelng kolekcje (209 zdjec) ko-
mentuje Hofelmajer-Ro§, uzupetniajgc mozliwe konteksty interpretacyjne zbioru
amatora z Gliwic o jeszcze jeden watek z teorii fotografii. W eseju napisanym dla
FAF animatorka kultury odwotuje sie do rozréznienia Petera Bergera na fotogra-
fie prywatng i publiczng, wyjasniajac:

Prywatnag nazywat te, co do ktorej mamy jasnosc, ze odnosi si¢ do konkretnej osoby lub
rzeczy. Publiczng natomiast takq, ktorej znaczenie jest chybotliwe, a jej odniesienie ogélne,
uniwersalne i symboliczne. Poniewaz nie wiem nic o samym autorze i nie znam jego in-
tencji, pozostaje mi odczytywanie znaczer, jakie niesie sam obraz i budowanie wokoét nich
sieci mozliwych kontekstow na zasadzie prawdopodobieristwa. Podqzajqc za tym rozroz-
nieniem, bede zatem starata sig interpretowac je bardziej w porzqdku fotografii publicznej,
z zaznaczeniem jednak, ze bedzie to préba odnajdywania w nich tego, co konkretne’.

23 Rozrdznienie na amatoréw-ekspertow i amatoréw-uzytkownikéw na podstawie badan praktyk fotografii ama-
torskich w XIX wieku wprowadza Clément Chéroux. Eksperci dziatali w stowarzyszeniach, byli na biezaco z nowin-
kami technologicznymi, cechowat ich tez wysoki poziom profesjonalizmu, eksperymentowali z forma i dazyli do
uznania artystycznego statusu fotografii. Uzytkownicy fotografowali gtéwnie w gronie rodzinnym, robiac zdjecia
dla utrwalenia chwili. Zob. C. Chéroux, Ekspert i uzytkownik. Wszechobecnosé fotografii amatorskiej, thum. T. Swoboda,
[w:] tegoz, Wernakularne. Eseje z historii fotografii, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2014.

24 Por. P. Bourdieu, Spoteczna definicja fotografii, thum. J. Andrzejewska, [w:] Fotospoteczeristwo. Antologia tekstow z so-
cjologii wizualnej, red. M. Bogunia-Borowska, P. Sztompka, Znak, Krakéw 2012.

25 Seansowi towarzyszyla rowniez rozmowa kulturoznawcéw oraz badaczy historii i teorii fotografii, Natalii Gru-
enpeter i Jakuba Dziewita.

26 A. Hofelmajer-Ros, Amator z Gliwic, Wirtualne Muzeum Fotografii, 13 czerwca 2018, http://fotomuzeum.faf.org.
pl/article/27%20 (6 marca 2019).
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Hofelmajer-Ro$§ wytycza trzy mozliwe Sciezki nadawania znaczen zdjeciom
amatora z Gliwic oraz dopowiadania historii autora i jego prac: kontynuuje watek
badan nad praktykami amatorskimi, odwotuje sie do historii fotografii (miedzy
innymi do Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego i piktorialistow), sugeruje
Iaczenie zdje¢ w tematyczne opowieSci, wzorem narracji Wojciecha Nowickie-
go czy Jacka Dehnela, budowanych z wykorzystaniem anonimowych zdje¢. Tym
samym naukowe podejScie do kolekcji amatora z Gliwic tgczy sie z praktykami
paraliterackimi, performatywnymi, ekspozycyjnymi, dowodzgc po raz kolejny
nieostrosci granic miedzy pracg badawcza, edukacja a animacja kultury.

KONKLUZJA

Przytoczone aktywnoSci towarzyszace trzem wystawom wspoétorganizowanym
przez Fundacje dla Filmu i Fotografii pokazuja, Ze nierzadko dziatania z zakresu
animacji kultury mieszajg sie z dzialaniami edukacyjnymii trudno jasno okresli¢
ich granice. W kazdym z opisanych projektéw (akcja paraliteracka, spacer foto-
graficzno-dzwiekowy, album artystyczno-edukacyjny, przewodnik po wystawie)
znalazly sie elementy zwigzane z wiedzg o historii, teorii i praktyce fotografii
oraz z ksztalceniem umiejetnosci tworzenia i uzywania zdje¢. Warto zaznaczy¢,
ze przy programowaniu opisanych dziatan mnie oraz innym zaangazowanym
osobom przyswiecaly cele zwigzane zaréwno z uczeniem (sie) i animowaniem
»2ycia wystawy”, jak tez z umozliwianiem odbiorcom aktywnego udzialu w wy-
stawie i doswiadczania zdje¢. Nie jest to zresztg zaskakujace, jesli przyjac¢ funk-
cjonujace w naukowej refleksji nad animacjg kultury ustalenia. Maja Dobiasz
wymienia pie¢ najwazniejszych pdl inspiracji dla animatora kultury: etnografia,
antropologia i badania terenowe; edukacja nieformalna; sztuka i DIY; lokalno$¢;
ruchy kontrkulturowe?’. Sita oddzialywania edukacji nieformalnej polega tu na
dobrowolnosci zaangazowania odbiorcéw oraz na oparciu projektéw na dziala-
niu. Wazne jest tez nastawienie animatora, ktory ,traktuje wszystkich jako po-
tencjalnych twércow kultury”, stanowigce punkt wyjscia wymyslonych przez
Fundacje dla Filmu i Fotografii dziatan.

Opisanym aktywnoSciom najblizej do edukacji fotograficznej, ktérg za Mi-
chatowska rozumiem jako dazenie, by ,uczy¢ fotografii, uczy¢ fotografig”. Pro-
pozycje, ktérych bylam wspétautorks i wspoétorganizatorka, sytuowalabym na
styku trzech wyréznionych przez badaczke wymiaréw edukacji fotograficznej:
praktycznego, refleksyjnego oraz wspélnotowego. Zachecanie odwiedzajgcych
do wlasnej twoérczosci, spotkania dyskusyjne oraz oprowadzania autorskie i ku-
ratorskie zapewnialy tadunek wiedzy na temat historii, technologii i estetyki.
Rozmowy, zadania tworcze, propozycje lekcji i warsztaty wpisywaly sie w nurt
~refleksyjny, dzieki ktéremu mamy krytyczng swiadomosé tego, jak zmieniat sie

27 Zob. M. Dobiasz, Co inspiruje animatora kultury?, [w:] Przybornik animatora kultury. Lokalne projekty tworcze, red.
K. Grubek i in., Centrum Edukacji Obywatelskiej, Warszawa 2013, s. 4-5, https://issuu.com/majadobiasz/docs/przy-
bornik_animatora_kultury (6 marca 2019).

28 Tamze, s. 4.
29 M. Michatowska, Uczyé fotografii, uczyc fotografiq, ,Zeszyty Artystyczne” 2(30)/2017, s. 13-34.
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status fotografii w kulturze™, w przypadku Odczytywania na przyktad polemi-
zujac z rozpowszechnionym przekonaniem o obiektywnoSci i mimetyzmie foto-
grafii w ogéle, a przede wszystkim fotografii amatorskiej. Aspekt wspdlnotowy
uwazam za najmniej rozwiniety w przytoczonych propozycjach, cho¢ mozemy
w nich odnalez¢ takze inspiracje, aby ,rozwija¢ umiejetnosci spotecznego komu-
nikowania”, chocby za pomoca pozostawianych w galerii opowiesci lub wtas-
nych reinterpretacji motywéw obecnych w prezentowanych na wystawach foto-
grafiach. Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz dziewietnastowieczne praktyki
fotograficzne poréwnywano do innych praktyk produkcji wiedzy (muzeum, ar-
chiwum), cho¢ — niestety — w tym kontekscie historycznym byta to nierzadko wie-
dza uzywana do utwierdzenia imperialistycznego, eurocentrycznego spojrzenia
na Swiat’”. Niemniej fotografia nierozerwalnie zwigzana jest z wiedza, a edukacja
dotyczy przeciez wiedzy.

Zblizenie praktyk animacji kulturowej i dziatalnosci edukacyjnej sensu stricto
obserwowane jest w instytucjach muzealnych od dtuzszego czasu. Pedagog Grze-
gorz Zuk wskazuje na umocowanie edukacyjnej misji muzeéw w Konstytucji
RP, dokumentach legislacyjnych dotyczacych muze6éw oraz ustaleniach kulturo-
znawcow i nauczycieli®. Badacz notuje zmiany w modelu dziatan dydaktycznych
prowadzonych przez placéwki: ,Nowe metody w dziedzinie edukacji muzealnej
zakladaja czynny udzial zwiedzajacych, zwlaszcza dzieci i mlodziezy, w poznawa-
niu ekspozycji, zgodnie z zasada «nauczanie przez dzialanie» oraz przyswajania
tresci dzieki udzialowi emocji, przezy¢ i wrazen™*. Takie strategie obecne s3 tez
w dzialaniach skierowanych do odbiorcéw ze wszystkich grup wiekowych i poza
edukacja formalng, realizujac ustalenia badan pedagogicznych. Cho¢ animator
kultury czesto nie jest nauczycielem, to posiada warsztat dydaktyczny pozwala-
jacy na integrowanie r6znych aktywnosci.

Animacyjno-edukacyjne dzialania Fundacji dla Filmu i Fotografii maja oczywi-
Scie takze stabe punkty, a ich badanie naukowe, ktérego probowalam sie podjaé
w tym szkicu, jest niestety niepelne. Z uwagi na charakter pracy fundacji — okaz-
jonalny, uzalezniony od czasu wszystkich aktywnych w niej oséb, ktére na co
dzien pracuja gdzie indziej w pelnym wymiarze godzin — nie mozemy realizo-
wacé dziatan regularnych, opartych na solidnej spotecznej diagnozie, emancypa-
cyjnych, konsolidujacych wspélnoty lokalne i zmierzajacych do trwatej zmiany.
Projekty maja charakter czasowy, punktowy, nie mamy takze mocy i narzedzi,
aby badac¢ rezultaty i stopien osiggniecia zakltadanych celéw.

Prezentowane autoanalizy i wnioski nie sg tez wolne od niebezpieczenstw
i ograniczen, ktére w warsztacie nowej humanistyki zauwaza Nycz: ,Uprawiac

30 Tamze,s. 15.
31 Tamze.

32 Zob. W. Kanicki, Pomiedzy muzeum a white cube’em. Fotografia jako przestrzer ekspozycyjna, ,Kultura Wspétczesna”
2(82)/2014, s. 48-56.

33 Zob. G.Zuk, Twércze aspekty dzialalnosci muzedw, [w:] Tworczosé w szkole. Rzeczywiste i mozliwe aspekty zagadnienia,
red. B. Myrdzik, M. Karwatowska, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011, s. 173-174.

34 Tamze, s. 180.
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«teorie w dzialaniu» to sytuowac sie wewnatrz Swiata; ktéry chcemy poznaé; to
wchodzi¢ w osobisty, cielesny z nim kontakt; to poznac go tylko perspektywicznie
i fragmentarycznie™’. Mam $wiadomos¢, iz moje podejscie do badanego tema-
tu jest réwniez ograniczone tymi czynnikami, niemniej jestem przekonana, ze
warto rozpatrywac poznawcze korzysci plyngce z podejmowanych dziatan, na-
wet jesli trudno je catoSciowo uchwycié i dostrzec wszystkie ich uwarunkowania.
Dziatania animatoréw, w tym te oparte na sztuce, stanowia bowiem istotny wktad
w ksztattowanie kultury bedgcej gtéwng dziedzing refleksji humanistycznej oraz
edukacji rozumianej jako ksztalcenie czlowieka we wspdlnocie.
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PHOTOGRAPHY: TO INSPIRE AND EDUCATE. SELECTED ACTIVITIES
OF THE FOUNDATION FOR FILM AND PHOTOGRAPHY

The author of this article offers an analysis of and a self-reflection on selected
actions that accompanied photo exhibitions co-organised by the Foundation for
Film and Photography. As their co-author as well as a researcher, she presents
the sources, assumptions and goals of the discussed projects, placing them in
the context of research on contemporary animation of culture and education
in photography.
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