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NARCYZM W KULTURZE INDYWIDUALIZMU
| KOLEKTYWIZMU
Narcyzm XXI wieku ma swoje zrédla miedzy inny-
mi w kapitalistyczno-indywidualistycznym modelu
kulturowym. Juz sama koncepcja niewidzialnej reki
rynku Adama Smitha, jeden z filaréw kapitalizmu —
systemu najchetniej wykorzystywanego przez euro-
pejskie spoleczenstwa konsumpcjonistyczne — sktania
cztowieka do koncentracji na wlasnej osobie. Smith
pozytywnie ocenia egoizm oraz sktonnos¢ do powiek-
szania osobistego majatku. Niewidzialna reka rynku
zaklada, ze poprzez bogacenie sie jednostki bogaci sie
réowniez spoleczenstwo — stan posiadania kapitalisty
pozytywnie wplywa na nizsze warstwy spolecznel.
Skutki sprowadzenia jakosci bytu cztowieka do ko-
rzysci materialnych, z czym wigze sie wzrost znacze-
nia indywidualizmu, sg dzi§ czesto przedmiotem re-
fleksji badawczej. Jedng z najbardziej nosnych diagnoz
jest ta, ktorg w Plynnej nowoczesnosci przedstawit Zyg-
munt Bauman? Zauwazyl on, ze obecna cywilizacja
charakteryzuje sie wyjatkowa niestatoscig, nie zapew-
nia czlowiekowi stabilizacji ani komfortu psychiczne-
go. Zmusza do chorobliwego samodoskonalenia i nie-
ustannego konkurowania — innymi stowy prowadzi

1 A. Smith, Badania nad naturq i przyczynami bogactw narodow, t. 1-2,
thum. S. Wolff, O. Einfeld, Z. Sadowski, A. Prejbisz, B. Jasiniska, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007.

2 Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, thum. T. Kunz, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 2006.
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do ,Zycia na przemial”™. Nieumiejetnos¢ realizowania modelu Zycia cztowieka
wspdtczesnego wiaze sie z wykluczeniem, finalnie za$ z zaklasyfikowaniem do ka-
tegorii ,ludzi-odpadéw™ (jednostek zbednych, niepotrzebnych §wiatu). Matgorza-
ta Jacyno uznala, ze kryzys wartosci duchowych, rozpatrywanie cztowieczenstwa
w kategoriach relatywizmu kulturowego, nieograniczona wolno$¢, wypieranie ze
Swiadomosci wlasnej §miertelnosci, niekonczaca sie pogon za zawsze odleglym
materialnym szczeSciem i pozornym spelieniem to problemy, nad ktérymi nalezy
pochylic sie ze szczegblng uwaga’.

Narcyzm interesowatl ludzi od dawna. Jego historia siega czaséw starozytnych.
Etymologia odsyta do greckiego mitu o Narcyzie, mtodziencu gardzacym uczu-
ciami drugiego czlowieka, ukaranym klatwa samouwielbienia. Chociaz pojecie
narcyzmu posiada bogata tradycje badawcza, nie da sie zaprzeczy¢, iz szczegélne
zainteresowanie budzilo zwlaszcza w wieku XIX i XX. Wéwczas zostato wykorzy-
stane w psychiatrii oraz psychoanalizie — stalo sie sposobem na okreslenie typu
zaburzen osobowosci czlowieka objawiajacych sie miedzy innymi: przesadna
koncentracja na swojej osobie, chorobliwym prze§wiadczeniem o wlasnej wyjat-
kowosci i niepowtarzalnosci, brakiem lub uposledzeniem empatii czy tez pragnie-
niem bycia nieustannie podziwianym. Spostrzezenia poczynione zwtaszcza przez
Sigmunda Freuda i Carla Gustava Junga sa przytaczane w pracach naukowych
dotyczacych narcyzmu do dzisiaj. W wieku XXI termin ,narcyzm” jest wykorzy-
stywany z nie mniejsza intensywno$cia. W indywidualistyczno-kapitalistycznym
Swiecie opisanym przez Baumana jest w zasadzie recepta na sukces.

Zastanawiajacy jest fakt, ze pojecie narcyzmu nie dotyczy wylacznie kultur
indywidualistycznych. Zjawisko to zostato réwniez zdiagnozowane, w szerokim
ujeciu, na gruncie sytuujgcych sie w opozycji do indywidualizmu kultur kolekty-
wistycznych — na przykitad w kulturze japonskiej. W potocznym, a wiec nie eks-
perckim, polskim dyskursie Japonia niekoniecznie jest krajem, ktéry implikuje
narcystyczne konotacje®. Jak jednak wspomniatem, w kulturze japonskiej nar-
cyzm zostal juz zdiagnozowany. Mozemy na przyktad méwic o japoriskim narcy-
zmie, majac na mysli perfekcjonistyczne wypelnianie spotecznie przyjetych rol
iich gloryfikacje’ lub tez rozpoznawac go w kontekscie przesadzonej i wyolbrzy-
mionej identyfikacji z wartoSciami wyznawanymi przez dang grupe — a nawet
caly kolektyw. Towarzyszy temu zwykle gotowos¢ do konfrontacji w razie préb
kwestionowania zbiorowych zatozen®. Narcyzm przejawia sie takze w sposobie
kreacji wlasnej niepowtarzalnoSci i odrebnosci kulturowej, czego najlepszym

Z.Bauman, Zycie na przemiat, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004.
Tamze.
M. Jacyno, Kultura indywidualizmu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

A V1N W

W polskim, potocznym i nienaukowym dyskursie istniejg rézne wyobrazenia na temat Japonii — zwlaszcza
wsréd oséb nieinteresujgcych sie tym krajem i jego kulturg. Moim zdaniem doksalnie Japonia jest postrzegana
przede wszystkim w trzech perspektywach: przez pryzmat swej kultury popularnej (w szczegélnosci mangi i anime),
przez pryzmat swej kultury tradycyjnej lub przez pryzmat egzotycznosci, niezrozumialosci i dziwacznoSci.

7 H. Befu, The social and cultural background of child development in Japan and the United States, [w:] Child Develop-
ment and Education in Japan, red. H. Stevenson, H. Azuma, K. Hakuta, W.H. Freeman & Co., New York 1986, s. 25-26.

8 A.Golec de Zavala, A. Cichocka, M. Bilewicz, The paradox of in-group love: differentiating collective narcissism advances
understanding of the relationship between in-group and out-group attitudes, ,Journal of Personality” 1(81)/2012, s. 16-28.

148



dowodem jest japonska kultura popularna’. Poszukiwanie wtasnej wyjatkowosci
na tle innych kultur odbija sie zwtaszcza w Nihonjinron®.

W niniejszym artykule skoncentruje sie na dwoch narcystycznych archety-
pach postaci z japonskiej kultury popularnej. Beda to himedere i ojidere. Poprzez
pojecie archetypu rozumie¢ tu bede utrwalony, wyodrebniony i wykorzystywany
w kulturze wzorzec postaci. Jednocze$nie musze wyraznie zaznaczy¢, iz artykut
ten nie ma na celu doglebnego zbadania narcyzmu w kulturze japonskiej. Jest
prezentacjg jednego z aspektéw tego szerokiego zjawiska. Figury ojidere i hime-
dere nie stang sie sSrodkiem do opowiedzenia o narcyzmie w Japonii, beda raczej
obiektem refleksji badawczej odslaniajacej fragment tego zlozonego zjawiska.
Czym sa te archetypy? Gdzie sie pojawiaja? Jak nalezy je interpretowac? Jesli
mozemy je fgczy¢ z narcyzmem, to o jakim jego typie myslimy — tym charakte-
rystycznym dla kolektywnej kultury Japonii, czy innym? Wszystkie te pytania
wymagaja wyjasnien i rozpoznan bazujacych na konkretnych przyktadach.

Aby opisaé zasygnalizowane problemy, postuze sie metodologia charaktery-
styczna dla badania narcyzmu w paradygmacie europejskim. Komentowanie
narcyzmu w japonskich tekstach kultury z takiej perspektywy moze wydawac
sie pozbawiong obiektywnosci, europocentryczng narracja na temat japonskiej
egzotyki. Uwazam jednak, Zze w tym szczegblnym przypadku jest inaczej. Skton-
ny jestem zaryzykowac stwierdzenie, iz poprawne zrozumienie archetypéw hi-
medere i ojidere powinno sie odby¢ wlasnie poprzez odniesienie do europejskiej
perspektywy indywidualistycznego rozumienia narcyzmu. Jest kilka powodéw,
dla ktérych tak sadze.

Warto przytoczy¢ tutaj spostrzezenie poczynione przez Koéichiego Iwabuchie-
go. W swych badaniach prébowat on odnalez¢ przyczyne swiatowego fenomenu
japonskiej kultury popularnej®, o ktérym Iwona Kordzinska-Nawrocka pisata:

Jeszcze 40 lat temu Japonia kojarzyta sie wylqcznie z tradycyjng kulturq reprezentowa-
nq przez gejsze, samurajow czy ceremonie herbaty i sztuke ukladania kwiatow — ikebane,
albo z szybkim i oszotamiajgcym rozwojem gospodarczym. Dzisiaj sytuacja sie zmienila,
poniewaz modne i znane staly sie wytwory i produkty jej kultury popularnej, a mianowi-
cie komiksy, filmy animowane, seriale telewizyjne, gry komputerowe, muzyka czy moda.
Obecnie japoriska kultura popularna zwana J-bunka (od polqczenia angielskiego stowa
Japanese z japoriskim stowem bunka, czyli kultura) nie tylko kwitnie w samej Japonii, ale
i podbija Swiat, silnie oddziatujqc na kulture globalng™.

9 K. Iwabuchi, ,Soft” nationalism and narcissism: Japanese popular culture goes global, ,Asian Studies Review”
4(26)/2002.

10 Pojecie Nihonjinron pojawi sie w dalszej czesci artykutu, totez na tym etapie jedynie zasygnalizuje, Ze jest to
dyskurs Japonczykow na temat wlasnej tozsamosci narodowej i kulturowej.

11 Zob. W. Propp, Morfologia bajki, thum. W. Wojtyga-Zagérska, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1976.
12 Zob. E. Said, Orientalizm, thum. M. Wyrwas-Wisniewska, Zysk i S-ka, Poznarn 2005.

13 K. Iwabuchi, Recentering Globalization: Popular Culture and Japanese Transnationalism, Duke University Press,
Durham-London 2002.

14 1. Kordziniska-Nawrocka, Japoriska kultura popularna, [w:] Kultury swiata w dialogu, red. A. Czajka-Cunico, Wy-
dawnictwo UKSW, Warszawa 2012, s. 113.
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Zdaniem Iwabuchiego swiatowy sukces japonskiej kultury popularnej jest
oparty na trzech skarbach: produktach zwigzanych z technologig konsumencka,
mandze i anime oraz grach komputerowych i grach wideo. Badacz stawia teze,
ze kultura popularna Japonii potrafi tatwo zaadaptowac sie do warunkéw poza
granicami kraju, gdyz posiada co$, co Iwabuchi nazywa ,wymiarem transnarodo-
wym”, tudziez ,kulturowa bezwonnoscig” lub ,beznarodowoscig™. Innymi stowy
uwaza on, ze japonska popkultura w rzeczywistosci nie jest ,w pelni japonska”,
posiada zdolno$¢ przekraczania granic i nie musi by¢ interpretowana w odnie-
sieniu do rodzimych wzorcéw'. Opinia Iwabuchiego jest dyskusyjna'’. Wynika
z niej jednak, ze japonska kultura popularna, ktérej himedere i ojidere s3 owocami,
otwarta jest na transnarodowe interpretacje. W mysl tej tezy archetypy himedere
i ojidere sytuuja sie w obszarze ,beznarodowosci”, zatem istnieje mozliwosé roz-
patrywania ich za pomoca niejaponskich metod badawczych, to znaczy takich,
ktoére wypracowano na gruncie nauki poza Japonia.

Decyzji o zastosowaniu europejskiego aparatu badawczego w odniesieniu do
himedere i ojidere nie opieram wylgcznie na stwierdzeniu Iwabuchiego. Argu-
mentacja dla mojego zatozenia ma glebsze podloze, jest ono zwigzane z kategoria
~tworczej odtworczosci”: ,Na uwage zastuguje sposéb adaptowania obcych wzor-
cow okreslany przez samych Japonczykéw mianem «tworczej odtwoérczosci», po-
legajacy na selektywnym z jednej strony, a z drugiej kreatywnym dopasowaniu
réznych aspektéw innych kultur do gustéw i upodoban rozpowszechnionych
w Japonii™®,

Uwazam, ze archetypy himedere i ojidere sa wtasnie rezultatem procesu ,twor-
czej odtworczosci”. W mojej ocenie nie stanowig one wyrazonej w sztuce reflek-
sji nad kolektywnym narcyzmem. W przypadku tych figur zachodzi raczej inna
zalezno$é. Otdz to narcyzm w wymiarze egocentryczno-jednostkowym, czyli pa-
radygmat europejski, staje sie materig tworczo przetwarzang przez japonska kul-
ture na jej potrzeby, konstytuujac typy postaci himedere i ojidere. Z tego powodu
Tadunek sensotworczy sktadajgcy sie na te postaci wymaga specjalnego podejscia
kulturoznawczego, odpowiedniej dla siebie analizy i interpretacji. Ukryte w nim
znaczenia sg bowiem inne, niz mozna bytoby przypuszczaé. Zasadnosé swojego
zalozenia postaram sie udowodni¢ w dalszej czeSci artykutu.

Warto jeszcze zwréci¢ uwage, jak pojecie narcyzmu funkcjonuje w jezyku
japonskim. Stowo ,narcyzm” wystepuje w nim w wariancie zapisanym kata-
kang jako narushishizumu (jap. 7 )L'>3/ X L\) lub niekiedy jako naruchishizumu
(jap. )L F X L) - obie wersje pochodza od angielskiego stowa narcissism. Ist-
nieje réwniez rdzennie japonski termin jikoai (jap. H &%), ktéry etymologicznie

15 Tamze, s. 117-118.
16 Tamze.

17 Negowanie japoriskiego charakteru mangi i anime w ogéle lub przypisywanie im przymiotéw znamiennych
dla - jak to okreglil Iwabuchi - ,beznarodowosci” lub ,kulturowej bezwonnosci” stanowi, moim zdaniem, powazny
blad. Wiele tytutéw jest absolutnie niemozliwych do zinterpretowania bez znajomosci kultury japonskiej. Na przy-
klad trudno sobie wyobrazi¢ prawidlows analize mangi Natsume yiijincho (Ksiega przyjaciol Natsume) bez wiedzy
0 yokai, szeroko pojetym japonskim folklorze, shinto, japoniskim buddyzmie, wa, wabi sabi czy Nihonjin no kokoro.

18 1. Kordziriska-Nawrocka, Kultura Japonii i jej cechy charakterystyczne, [w:] Kultury swiata w dialogu, dz. cyt., s. 86.
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oznacza ni mniej, ni wiecej, tylko mitos¢ do samego siebie. Tak wiec jezykowe
rozumienie pojecia narcyzmu w Japonii wcale nie odnosi sie do narcyzmu kolek-
tywnego, przeciwnie — wskazuje na krag kultury europejskiej.

TERMINY HIMEDERE | OJIDERE®

Himedere (jap. §i7L) i gjidere (jap. 77 L) to pojecia wasciwe dla terminolo-
gii, ktora postuguja sie uczestnicy kultury mangi i anime?°. Zacznijmy od wyja-
Snienia etymologii i znaczenia stowa himedere. Sktada sie ono z dwdch czionéw.
Pierwszym z nich jest kanji #i czytane poprzez kun'yomi® jako hime (niekiedy
do zapisu hime w przypadku tego wyrazu uzywa sie katakany, tj. & X, lub spora-
dycznie hiragany, tj. U'), drugim natomiast koricéwka 7 L (dere), pochodzaca
od stowa 7 L7 L (deredere). Piktogram #fi oznacza ksiezniczke — szlachetnie uro-
dzona mtodg dame?, z kolei onomatopeiczne deredere nastrecza wiekszych trud-
nosci interpretacyjnych, gdyz ma kilka uwarunkowanych kontekstem znaczen,
nieposiadajacych w dodatku ekwiwalentéw w jezyku polskim. Na potrzeby arty-
kutu skupie sie jedynie na rekonstrukcji tych senséw deredere, ktore sg niezbedne
do prawidtowego zrozumienia przytoczonych przeze mnie archetypéw. Deredere
wyraza stany emocjonalne i czyny cztowieka wywotane silnym zauroczeniem,
balansujgce na granicy milosci i pozadania. Ponadto zawiera w sobie sensy wia-
Sciwe dla czasownika i1 % (tereru), ktéry mozemy przettumaczyc¢ jako: by¢ nie-
Smiatym, by¢ wstydliwym, by¢ skrepowanym, czué¢ sie zawstydzonym, czu¢ sie
zaklopotanym, czu¢ zazenowanie, czu¢ zaktopotanie i dyskomfort, czu¢ sie nie-
zrecznie itp. Aby lepiej uzmystowié¢ sobie jego mechanizm, nalezatoby postuzy¢
sie przykladem.

Wyobrazmy sobie mtodzienca? udajgcego sie do szkoly lub do pracy. Nagle do-
strzega on tadng dziewczyne. Kobieta go oczarowuje, dlatego — pomimo skrepo-
wania i zawstydzenia — podejmuje dzialania majace na celu zyskanie jej sympatii.
Zaczyna sie do niej przyjacielsko usmiechac i rozmawiaé z nig. NieSmiatosc¢ jed-
nak sprawia, ze jest on wzglednie bierny i nie podejmuje zdecydowanych dziatan
w celu rozwiniecia relacji - jest skrepowany. Jezeli jednak na skutek niespodzie-
wanych okolicznoSci dojdzie do niecelowego nawigzania kontaktu fizycznego,

19 Serdecznie dziekuje dyrektorowi warszawskiej szkoly jezyka japonskiego Kotonoha, panu Yorimichiemu Sato,
za weryfikacje pojawiajacej sie w artykule terminologii archetyp6éw typu dere i samego pojecia deredere oraz za pora-
dy dotyczace pracy z japonskim materialem jezykowym w ujeciu etymologicznym. Dziekuje réwniez pani Yumiko
Morofuji za konsultacje ustna.

20 Stowo manga (jap. i) mozna thumaczy¢ jako zabawne, ironiczne, satyryczne ilustracje badz rodzaj sztuki i li-
teratury (czesto popularnej). Poza Japonig w uproszczeniu jest rozumiane jako czarno-bialy komiks czytany wedle
japoniskiego porzadku, cechujacy sie ekspresywnymi ilustracjami. Anime (jap. 77=X) to skrét od stowa animeshon,
ktére oznacza film animowany. Poza Japonia najczesciej odnosi sie do japoniskiego filmu animowanego.

21 Kun'yomi (jap. dlll#5¢#*) — inaczej czytanie rdzennie japonskie. Jeden z dwdch sposobéw czytania kanji (obok
on’yomi). Kun'yomi najczesciej uzywa sie przy czytaniu samodzielnych kanji, nierzadko pojawia sie tez w zlozeniach.
On’yomi (jap. ¥ wid*) bazuje na czeSciowo zapozyczonej z jezyka chiriskiego wymowie znaku; najczesciej stosuje
sie je w zlozeniach kanji, ale nie jest to reguta. Poza on'yomi i kun'yomi moze wystepowac takze ateji, tzn. czytanie
dodane, inny wariant odczytu kanji w danym ztozeniu.

22 A. Adler, The World of Kanji, CreateSpace Independent Publishing Platform, [b.m.] 2018, s. 76.

23 W zaprezentowanym przyktadzie mozna odwréci¢ role mezczyzny i kobiety. Deredere moze by¢ ukierunkowane
zar6wno przez mezczyzne na kobiete, jak i przez kobiete na mezczyzne.
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poprzez ktory nalezy rozumie¢ na przyktad niefortunne dotkniecie kobiety przez
mezczyzne czy nagly podmuch wiatru, ktéry podwinie spédnice dziewczyny lub
sprawi, ze jej wtosy musng twarz mezczyzny, to wowczas stan emocjonalny boha-
tera przejdzie w ,stadium umystu” okreslane przez Japonczykéw potocznie jako
D RHEW (hana no shita ga nagai) i 52D F&2{HE3 (hana no shita wo nobasu).
Obie konstrukcje to idiomy; pierwszy oznacza bycie tagodnym, potulnym w sto-
sunku do kobiet, a takze bycie oczarowanym kobietami, drugi natomiast odnosi
sie do robienia rozmarzonego — nieco lubieznego — wyrazu twarzy.

Wszystkie dziatania i uczucia mezczyzny z naszej historii sktadajg sie wlasnie
na deredere. W jezyku polskim jego znaczenie oddaja frazeologizmy utrwalone
w mowie potocznej, choé i one nie przedstawiajg dokladnie tego samego. Mam
na mysli takie konstrukcje jak: straci¢ dla niej/dla niego glowe, oszaleé¢/zwario-
wac na jej/jego punkcie, postradaé¢ zmysty, zakocha¢ sie na zabdj, zostaé trafio-
nym strzalag Amora, czué motyle w brzuchu itp. Reasumujgc, etymologiczne rozu-
mienie terminu himedere wskazuje na archetyp ksiezniczki potrafigcej wywotaé
w adoratorze zachwyt.

Przypadek ojidere w znacznej mierze przedstawia sie analogicznie do himedere.
Ojidere to, najprosciej rzecz ujmujac, meski odpowiednik himedere. Termin ten
takze sklada sie z dwoch cztonéw. Jednym z nich jest oczywisScie oméwiona juz,
wywodzgca sie od deredere, koncowka dere. Natomiast pierwszy czion to stowo
oji (jap. £ w kontekscie tego wyrazu niekiedy zapisywane w katakanie jako
#—2 lub w hiraganie jako 359 U), oznacza ono ksiecia — syna moznowtadcy
lub chtopca nalezacego do rodziny cesarskiej/krdlewskiej?. Wyraz oji pisany jest
dwoma kanji: znakiem na +, czytanym w on’yomi jako 6, oraz znakiem na -, czy-
tanym w udzwiecznionym on’yomi jako ji. Piktogramy + i ¥ odnosza sie kolejno
do kréla® i dziecka®. Ojidere w etymologicznym ujeciu to zatem archetyp ksiecia
potrafigcego zjednaé ludzkie serca.

Himedere i ojidere naleza do tak zwanych japonskich archetypéw postaci typu
dere. Poza nimi istnieje wiele innych utrwalonych wzoréw tego rodzaju. Do naj-
popularniejszych naleza: tsundere?, dandere®, kiidere®, deredere®® oraz yandere.

24 Oji, Sanseidd Web Dictionary, https://www.sanseido.biz/User/Dic/Index.aspx?TWords=%e7%8e%8b%e5%ad%
90&st=0&DORDER=&Daily]J=checkbox&DailyEJ=checkbox&DailyJE=checkbox (1 wrzesnia 2019).

25 A. Adler, The World..., dz. cyt., s. 401.
26 Tamze, s. 56.

27 Postaci tsundere (jap. *Y>'7° L) wykazuja obojetnosé, wrogosé lub nawet pogarde wobec otaczajacego je
Swiata i afiszujg sie takim stosunkiem do rzeczywisto$ci. Zazwyczaj sa nieporadne w kontaktach interperso-
nalnych i kwestiach uczuciowych, totez reaguja impulsywnie (wrecz agresywnie), ilekro¢ ich one dotyczg (cze-
sto nie sa w stanie ukry¢ rumierica). Osobowos$¢ tsundere jest jednak tylko maska chroniaca delikatne ja przed
zranieniem. Osoby, ktore zdolaja przebic sie przez pancerz niedostepnosci tsundere, odkrywaja ich wrazliwos¢
i przyjazne usposobienie. Przykladem tego archetypu moze by¢ Shana z light novel, mangi i anime Shakugan no
Shana (Ognistooka Shana). Niekiedy mozna sie rowniez spotkac z przekonaniem, ze tsundere to archetyp zare-
zerwowany dla pici pieknej. Nie jest to prawda. Owszem, tsundere to nierzadko kobiety, jednak mezczyzni tak-
ze moga reprezentowac ten wzorzec. Przykladem jest posta¢ Kyo Somy z bestsellerowej mangi i serii anime
Fruits Basket.

28 Dandere (jap. 2 >/7°L) sa ciche, nie§miale, spokojne i grzeczne. Zdarza sie, ze stronia od licznego towarzystwa
(krepuje je przebywanie w thumie), jednak ze wzgledu na swa grzecznos¢, uprzejmosc i urocza nieporadnos¢ ciesza
sie sympatig otoczenia, w ktérym tak naprawde pragng zdrowo funkcjonowaé. Przykladem archetypu dandere moze
by¢ Nagisa Furukawa (po §lubie Nagisa Okazaki) z visual novel, mangi i anime Clannad.
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Sugestie etymologiczne kaza przypuszczaé, ze himedere i ojidere to archetypy
idealy, wizje dzielnego i szlachetnego ksiecia, ktéry zawsze broni swej damy, oraz
delikatnej i opiekunczej niewiasty o czystej duszy, ktéra rozkocha w sobie nie-
jednego mezczyzne. Takie wyobrazenie jest jednak btedne. Cechg takich ksiez-
niczek i ksigzat jest bowiem narcyzm. Jako ze mamy do czynienia z wzorcami
pojawiajacymi sie najczesciej w mangach i anime z obszaru kultury popularnej®,
warto skupic¢ sie wtasnie na tych tekstach kultury. Rekonstruujac archetyp posta-
ci himedere i ojidere, zamierzam postuzy¢ sie metodami jako$ciowymi, a wiec na
podstawie konkretnego serialu anime okresle cechy dystynktywne dla kazdego
z przedstawionych wzoréw. Za wzor himedere postuzy mi posta¢ Anny Fago z ani-
me Granbelm (jap. 77 >\ )V Ls; Guranberumu)®, djidere bedzie za$ reprezentowat
Kyoya Sata z anime Okami shajo to kuro ji (jap. A4/ /D4l B )%, w Polsce
znanego takze pod tytutem Wilczyca i czarny ksiqze®. To, rzecz jasna, n1e]edyne
przyklady wystepowania tego typu postaci, mozna wymieni¢ ich o wiele wiecej.
Postaciami himedere sg na przyktad Luviagelita Edelfelt z serii Fate/kaleid liner Pri-
sma v Illya, Erina Nakiri z serii Shokugeki no Soma (Kulinarne pojedynki), Priscilla
Barielle z serii Re: zero kara hajimeru isekai seikatsu (Re: Zero. Zycie w innym $wiecie
od zera) badz Louise Francoise Le Blanc de La Valliére z serii Zero no tsukaima
(Louise taczy archetypy tsundere i himedere). Ojidere to chociazby Ciel Phantom-
hive z serii Kuroshitsuji (Kuroshitsuji — mroczny kamerdyner), Yaichi Taira z serii
Paranoia Agent, Daryl Yan z serii Guilty Crown lub Lelouch vi Britannia z serii Code
Geass: Lelouch of the Rebellion (moim zdaniem Lelouch to bohater masowy, stanowi
mieszanine licznych motywéw i archetypéw japonskiej popkultury). Prawdg jest,
iz funkcjonowanie interesujgcych mnie archetypéw zalezy tez od przyjetej kon-
wencji — nieco inaczej wyglada to w komedii, dramacie czy romansie — jednakze

29 Kidere (jap. 7—7 L) jawia sie jako osoby zimne - obojetne, nieczute i apatyczne. Izoluja sie od spoleczeristwa.
Czesto jednak osobowo§¢ kiidere wynika z nieSmiatosci, stabo rozwinietych umiejetnosci interpersonalnych lub
leku przed niezrozumieniem i odrzuceniem. W rzeczywistosci kiidere ukrywaja swa wrazliwos$é, empatie i troske
o innych - w glebi duszy pragng takze zosta¢ zaakceptowane przez bliznich. Przyktadem tego archetypu moze byc
Haruki Shiga z powiesci, anime, mangi i filmu aktorskiego Kimi no suizo wo tabetai (Chce zjes¢ twojq trzustke).

30 Termin deredere (jap. 7 L-7 L) funkcjonuje réwniez jako osobny archetyp postaci typu dere. Postaci deredere sa
bardzo pogodne, energiczne, zyczliwe i szczere. Czesto sg to dusze towarzystwa. Co ciekawe, deredere maja problem
z bezposrednim wyrazaniem miloSci, a ich pozorna wesolos¢ w rzeczywistosci stuzy maskowaniu wewnetrznej nie-
$miatosci i niekiedy — paradoksalnie — osamotnienia. Przykladem archetypu deredere moze by¢ Minori Kushieda
z light novel, mangi i anime Toradora!

31 Yandere (jap. A TH) w pierwszym kontakcie wydaja sie osobami bardzo uroczymi, ,stodkimi”, opiekun-
czymi i na swoj sposéb delikatnymi. Posiadaja jednak mroczna strone osobowosci, ukazujaca sie prawie zawsze
w relacjach mitosnych. Wéwczas yandere staja sie bardzo agresywne i zaborcze — zdolne nawet do mordéw z zim-
na krwia. Yandere ujawniaja sktonnosci psychopatyczne, potrafig tez stosowaé przemoc w wyrazaniu uczuc¢ wobec
ukochanego/ukochanej. Przykladem takiego archetypu moze by¢ Yuno Gasai z mangi i anime Mirai nikki (Pamietnik
przysztosci).

32 Fakt, ze mamy do czynienia z manga lub anime, nie oznacza automatycznie, iz obcujemy z kultura popularng
(zwlaszcza ze granica miedzy kultura popularna a kulturg wysoka jest w Japonii bardzo ptynna). Tytuly takie jak Mu-
shishi, Oyasumi Punpun (Dobranoc, Punpunie), Adorufu ni tsugu (Do Adolfow), Otoyomegatari (Opowies¢é panny mtodej)
czy Perfect Blue wpisuja sie w obreb tego, co Europejczycy nazywaja kultura wysoka.

33 Granbelm, rez. M. Watanabe, Nexus, Japonia 2019.

34 Okami shajo to kuro dji, rez. K. Kasai, TYO Animations, Japonia 2014.

35 Anime Okami shojo to kuro dji nie zostato oficjalnie przettumaczone na jezyk polski, tym samym nie trafito do
polskiej dystrybucji filmowej. Tytul Wilczyca i czarny ksigze pochodzi od mangi, ktéra jest pierwowzorem wymienio-
nego utworu i ukazala sie w Polsce naktadem wydawnictwa Waneko.
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wnikliwa analiza i interpretacja skupiona na wybranych przypadkach (wzboga-
cona znajomoscig kultury japonskiej oraz Swiata mangi i anime) pozwala w spo-
s6b miarodajny opisa¢ te archetypy jako takie i zobrazowac je wyrazniej, niz po-
zwolilyby na to metody ilosciowe.

ANNA FUGO - WSCIEKEA KSIEiNICZKA NA ZIARNKU GROCHU

Poznanie archetypu himedere wymaga przyblizenia fabuly anime zatytulowane-
go Granbelm i prezentacji postaci Anny Fugo. Fabula ta w skrécie przedstawia
sie nastepujgco. Mangetsu Kohinata, zorientowawszy sie, ze zapomniata zabrac
ze szkoly bentd*, postanawia po nie wréci¢ pomimo p6znej pory. Gdy dociera na
miejsce, odnajduje zgube, ale niespodziewanie przenosi sie do magicznego wy-
miaru, w ktéorym potomkowie dawnych magéw toczg ze sobg wojne-turniej przy
pomocy Armanoxéw (bytéow na ksztalt humanoidalnych robotéw). Obecnosé
bohaterki szybko zostaje zauwazona przez dwie uczestniczki wojny — Shingetsu
Erneste Fukami oraz Anne Fugo. Ta druga wydaje swym stugom rozkaz wyelimi-
nowania intruza (podejmuje sie tego Rosa). Mangetsu otrzymuje jednak wsparcie
od Shingetsu, udaje jej sie przetrwaé (a nawet pokona¢ Rose) i powola¢ do zycia
wlasnego Armanoxa. Wkrotce potem magiczny wymiar znika. Od tego momen-
tu Mangetsu i Shingetsu powoli nawigzujg przyjacielska relacje — Mangetsu zo-
staje wtajemniczona w najistotniejsze kwestie przez swa przyjaciétke. Ostatecz-
nie bohaterka decyduje sie na uczestnictwo w cyklicznych bitwach toczonych
w ramach magicznej wojny.

Anna Fugo to jedna z uczestniczek Granbelma, czyli wojny miedzy potomka-
mi magéw. To bohaterka, ktéra celowo podkresla swodj status spoleczny juz na
poziomie ubioru. Zazwyczaj widz oglada jg w dlugiej, wytwornej, czarnej sukni,
zdobionej licznymi falbankami i haftami w kolorze czerwieni i z6tci. Do tego nosi
ona ciemne rajstopy, zakltada tez obuwie na wysokim obcasie. Portret eleganc-
kiej damy, na jaka sie kreuje, uzupelnia bizuteria (bransoletki, spinki, naszyjnik,
kolczyk), subtelne ozdobniki (wstazki i wszyta w suknie materiatowa, czerwona
rozyczka) oraz podkreSlone czarnym tuszem brwi i fryzura z dwoma opadajacy-
mi ponizej ramion lokami. Suknia Anny zmienia sie podczas walki: falbanki prze-
istaczajg sie woéwczas w liniowe hafty, a jej ksztaltt wysmukla bohaterke. Dodat-
kowo czesciowo odstania sie tors kobiety i wydtuza tylna cze$¢ kolnierza. Poprzez
taka kreacje Fligo wysyla otoczeniu zamierzony i niepozostawiajacy watpliwo-
Sci komunikat. W niemy spos6b nakazuje podziwia¢ swoja osobe, bo jest zadna
uznania. Jednoczes$nie ostrzega, aby nie przekraczac granicy okreslonej przez hie-
rarchie spoleczng. Granice te wyznaczajg dla niej status majatkowy i rodowod.
Anna nie jest wprawdzie cérka ksiecia, ale pochodzi z bardzo zamoznej rodziny,
majacej dtuga historie w Europie Potudniowej. Beata Swigtek zauwaza, ze ,kul-
tura staje sie narcystyczna, kiedy bogactwo osigga range wyzszg niz madrosc,

36 Bento (jap. F74) — czesto ugrzeczniane do formy obenté — to rodzaj japoriskiego positku skomponowanego we-

dle przyjetych norm estetycznych i zapakowanego w specjalne pudetko. Istnieje duzo wariantéw bento, zaleza one
zaréwno od rodzaju zastosowanego pozywienia, jak i przyjetej konwencji artystycznej. Popularne kyaraben na przy-
ktad polega na stylizacji jedzenia w taki sposéb, aby tworzylo wizerunek postaci (najczesciej bohatera z mangi lub
anime).
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a rozglos zyskuje wiekszy podziw niz godnosc¢™’. Takie rozumienie kultury jest
wlasciwe dla himedere. Dobro materialne i skupienie na sobie uwagi innych to dla
takich postaci pozadany sukces zyciowy.

Osobowo$¢ narcystyczna ujawnia sie dopiero w sferze psychiki i kontaktow
miedzyludzkich. Wytworny ubiér, elegancja i szykowno$¢ nie musza od razu
oznaczadé, ze cztowiek jest narcyzem. Przypadek Anny Figo jest jednak klarowny.
Jej egocentryzm, wladczos¢, potrzeba nieustannej adoracji przez otoczenie oraz
traktowanie ludzi w sposéb czysto przedmiotowy uwypuklone sg w Granbelmie
za pomocg licznych hiperboli. Na przyktad gdy Anna wyczuwa obecno$é Man-
getsu, nakazuje zbadaé sprawe swym slugom — Rosie i Suisho. Rosa dopytuje swa
pania o szczegdly, na co ta reaguje wiciekloScia. Przypomina jej o nizszej pozycji
spolecznej, ktéra nie uprawnia jej do zadawania pytan, lecz nakazuje bezwzgled-
ne postuszenstwo®. Dla himedere nie do przyjecia jest sytuacja, w ktérej stuga —
bez specjalnego pozwolenia — zwraca sie do pani, to zbezczeszczenie majestatu
himedere ponizajaca ,pogadanka z plebsem”. Anna podkresla swg wyzszos¢, za-
razem dystansujac sie wobec zwyklych §miertelnikéw, takze za pomocg mowy
ciala (krzyzuje rece podczas ,rozmowy” z osoba niegodna jej uwagi*) czy tez je-
zyka (wobec siebie uzywa honoryfikatywnych okreslen podnoszacych wilasny
status, na przyktad zaimka osobowego watakushi*’; a wobec innych — najczesciej
form rozkazujacych). Toleruje jedynie swa matke i mlodsza siostre, poniewaz
znajduja sie one mniej wiecej na tym samym poziomie w hierarchii. Biada nie-
szcze$nikowi, ktory odwazy sie sprzeciwic jej woli lub zignorowac jej rozkaz.
Kazda préba takiego buntu rozwsciecza Anne, staje sie wtedy agresywna i prze-
chodzi do rekoczynéw (czesto wymierza sprawiedliwo$¢ za sprawg siarczystego
uderzenia otwarta dlonig w policzek oponenta*). Nie potrafi zapanowa¢ nad
swoimi emocjami. Ma wiec charakterystyczne dla narcystycznych osobowosci
cechy i sposoby zachowan: ,Jednostki narcystyczne traktujg innych instrumen-
talnie, otaczajac sie klakierami, niezbednymi do podtrzymania wyidealizowane-
go obrazu wlasnego ja, a wobec tych, ktérzy tej wizji nie podzielaja, odnoszg sie
z arogancjg i pogardg”4.

W narcyzmie grozniejszy od uprzedmiotawiania innych jest brak empatii,
niewrazliwo$§¢ na uczucia (cierpienia, pragnienia) drugiego cztowieka: ,Cze-
sto narcystyczne jednostki wykorzystuja innych do osiggniecia swoich celéw,
nie wykazuja empatii, niechetnie utozsamiaja sie z uczuciami i potrzebami

37 B. Swiatek, Narcyzm jako zrédto zaburzeri orientacji zyciowych czlowieka, [w:] Narcyzm, red. J. Sieradzan, Wydaw-
nictwo UwB, Bialystok 2011, s. 187. Cyt. za M. Szpunar, Od narcyzmu jednostki do kultury narcyzmu, ,Kultura - Media —
Teologia” 18/2014, s. 112.

38 Granbelm, dz. cyt., odc. 1.
39 Tamze, odc. 3.

40 Watakushi (jap. $7z< L) - formalny zaimek osobowy ja. W Japonii stosuje sie go na przyktad w oficjalnych sy-
tuacjach, gdy osoba stojgca wyzej w hierarchii spotecznej przemawia do oséb znajdujacych sie nizej (nauczyciel
zwracajacy sie do uczniéw). Himedere czesto stosuja ten zaimek niezaleznie od sytuacji. Podkresla on ich status, ale
tez sygnalizuje egoizm i apodyktycznoS¢.

41 Granbelm, dz. cyt., odc. 3, 4, 6.

42 M. Szpunar, Od narcyzmu jednostki.., dz. cyt., s. 108.
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innych”®. Posta¢ Anny spelnia i to kryterium. Czlowiek nieprzedstawiajacy w jej
oczach zadnej wartoSci staje sie niepotrzebnym przedmiotem. Kiedy Rosa — na
skutek przegranego starcia z Mangetsu — traci sw6j magiczny kamien (bedacy
przepustka do uczestnictwa w Granbelmie i zarazem talizmanem ogniskujacym
magie), staje sie dla ksiezniczki Fugo bezwartosciowa. W §rodku nocy podczas
ulewy wyrzuca ona Rose ze swej posiadioSci. Jej postanowienia nie zmieniaja ani
rozpacz, ani btagania, ani lament bylej stuzki. Zreszta zaraz po tej sekwencji bo-
haterka postanawia zazy¢ lodowej kapieli — aby obnizy¢ temperature, wsypuje
do wanny kilka misek lodu. Rozkazuje tez Suisho przynies¢ rézang herbate, naj-
zimniejsza jak to tylko mozliwe — wszystko to ma ostudzi¢ jej gniew po osobistej
porazce w walce z Shingetsu Ernesta Fukami. Ostatecznie nawet niekonwencjo-
nalne zabiegi nie potrafig okielznaé narcystycznego ego Anny. Dziewczyna - be-
dac juz w wodzie - poci sie i méwi: ,Atsui. Nande atsui no!?” (,Goraco. Czemu tak
[mi] gorgco!?”)%.

Jeden z watkéw przewodnich anime Granbelm skupia sie wokét walki miedzy
Annj a jej przybrana siostra Shingetsu. Dziewczynki wychowywaly sie razem
w dziecinstwie, kochaly sie jak rodzone siostry. Niestety, na skutek niefortun-
nych zbiegéw okolicznosci i niedoméwien Shingetsu obudzila w Annie najgorsze
instynkty, stala sie jedyna przeszkoda uniemozliwiajaca himedere spelnienie nar-
cystycznych pragnien. Stalo sie tak z dwoch powodéw. Pierwszy z nich dotyczy se-
kretnej techniki magicznej rodziny Fugo, ktéra nie potrafil postugiwac sie zaden
jej potomek przynajmniej od trzech pokoler. Mata Anna prébowata posiasc te
magie, lecz bezskutecznie. Shingetsu, widzac ogromng determinacje swej przy-
branej siostry, zapragneta ja uszcze$liwi¢ — dyskretnie pomogta jej w opanowaniu
techniki. Dzieki jej tajnej ingerencji Anna osiggneta swoj cel. Od tego momentu
zaczela jednak uwazac sie za jednostke wyjatkowa. Takie odczucia czesto sg mo-
torem narcystycznych osobowosci: , Wiara we wtasna wyjatkowo§¢ i w to, ze moze
sie by¢ zrozumianym jedynie przez inne wyjatkowe osoby, stanowi kolejny prze-
jaw narcystycznego zaburzenia. Osoby takie domagaja sie przesadnego podziwu,
chca by¢ traktowane w sposéb wyrédzniony, oczekujac, ze inni podporzadkuja sie
ich oczekiwaniom™®. Drugi powdd sprowadza sie do predyspozycji magicznych.
Anna nie posiada wrodzonych zdolnosci na polu magii, w przeciwienstwie do
genialnej pod tym wzgledem Shingetsu. Narcystyczna zazdro$¢ — do ktérej nie
przyznaje sie nawet przed sama sobg — pod§wiadomie przeradza sie w nienawis¢.
Poteguje ja jeszcze fakt, ze Shingetsu cieszy sie sympatia matki i mlodszej siostry
himedere. Aby nie rani¢ Anny, Shingetsu opuscita rodzine Fiigo. Przyniosto to sku-
tek odwrotny do zamierzonego: unicestwienie jej stato sie obsesjg Anny. Finalnie
narcyzm doprowadza ja do destrukcji wtasnego ja, a w rezultacie do catkowitej
kleski w magicznej wojnie. Narcyzm jawi sie wiec jako patologia, uniemozliwiaja-
ce funkcjonowanie w spoleczenstwie uposledzenie emocjonalne, ktére ma swoje
podloze w nie zawsze stusznym przeswiadczeniu o jakim§ swoim braku.

43 Tamze, s.109.
44 Granbelm, dz. cyt., odc. 2.
45 M. Szpunar, Od narcyzmu jednostki..., dz. cyt., s. 109.
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Fakt, ze Anna Fugo jest postacig nierzeczywistg — istnieje w §wiecie magii —
nie oznacza, ze prezentowane przez nig narcystyczne zaburzenia osobowosci
maja charakter abstrakcyjny, zarezerwowany wylacznie dla japonskiej fikcji
filmowej. Przeciwnie, mozna wskaza¢ Japonczyka reprezentujacego na pew-
nych ptaszczyznach model narcyzmu podobny do himedere Anny. Mam na mysli
stynnego Yukio Mishime*, ktérego postaé Maltgorzata Dudek rozpatruje wia-
$nie w kategoriach indywidualistycznego narcyzmu?. Jej zdaniem poprzez swa
literacka autokreacje oraz, jak okresla to badaczka, polityczno-militarystyczne
performanse, Mishima dazyt do zdobycia poklasku®. W swietle takiej konkluzji
rzekomo nacjonalistyczne dzialania pisarza jawig sie jako préba zaspokojenia
samolubnych potrzeb swojego dandysowskiego ja. Anna Fugo pragneta zwy-
ciezy¢ w wojnie i unicestwi¢ Erneste (Shingetsu), a podiozem jej dziatan byto
ukryte w podSwiadomosci przeswiadczenie o braku zdolnosci do magii i kwa-
lifikacji do objecia funkcji spadkobierczyni szlachetnej rodziny Figo. Mishima
chcial natomiast, wedtug Matgorzaty Dudek, ku swej uciesze zmieni¢ oblicze
powojennej Japonii. Jego potrzeba wyrastata z przeSwiadczenia o braku ducha
bushido w ojczystym kraju. Zaréwno Mishima, jak i Anna nie zrealizowali swoich
celéw. Ostatecznie oboje umarli w dramatycznych okolicznosciach, chociaz do
konca walczyli o swoje przekonania. Zauwazmy takze, ze narcyzm Mishimy, tak
jak w przypadku naszej himedere, narodzit sie z pielegnowanego w dziecinstwie,
chorobliwego przeswiadczenia o wlasnej wyjatkowosci. O narcyzmie Mishima
moéwil z aprobata:

Narcyzm, rozwijajqcy sie na przelomie dzieciristwa i okresu dojrzewania potrafi wykorzy-
stac dla siebie wszystko — nawet koniec Swiata. Im wigksze jest zwierciadto, tym lepsze. Gdy
miatem 20 lat, potrafilem wyobrazié sobie siebie w kazdej postaci — geniusza przeznaczone-
go Smierci, ostatniego spadkobiercy tradycji pigkna, ostatniego cesarza okresu dekadencji,
najbardziej dekadenckiego posréd wszystkich, a nawet kamikaze pigkna®.

Reasumujac, archetyp himedere mozna skonfrontowaé z motywem basni Han-
sa Christiana Andersena Ksigzniczka na ziarnku grochu. Jesli przyjmiemy, ze ksiez-
niczka jest himedere, to niewazne na jak grubej poscieli przyjdzie jej spoczaé, i tak
wyczuje pod nig ziarnko uwierajace jej narcystyczne ego.

KYOYA SATA - KSIAZE PRAWIE JAK Z BAJKI
Archetypy ojidere i himedere sg figurami bliZniaczymi. Nadrzedna réznica - jak
wspomniano — polega na tym, ze himedere to kobiety, a ojidere to mezczyZni. Cechy

46 Yukio Mishima (jap. &7, Mishima Yukio) (1925-1970) - jeden z najbardziej cenionych japoriskich pisarzy
XX wieku. Znany réwniez jako skrajny nacjonalista, niekiedy nazywany ,ostatnim samurajem” (gléwnie z uwagi na
radykalne przywiazanie do ,problematycznych” paradygmatéw bushido oraz $§mierci poprzez rytualne seppuku).

47 M. Dudek, Iluzoryczne przestrzenie Mishimy Yukio i Matsumoto Toshio, ,Maska. Magazyn Antropologiczno-Spo-
teczno-Kulturowy” 14/2012, s. 33-44.

48 Tamze, s. 35-36.

49 B. Kubiak Ho-Chi, Mishima Yukio. Estetyka klasyczna w prozie i dramacie 1941-1960, Universitas, Krakéw 2004,
s.57. Cyt. za M. Dudek, Iluzoryczne przestrzenie.., dz. cyt., s. 36.
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dystynktywne postaci Anny Figo mozna przenie$¢ na wzorzec gjidere®®. Dlatego
tez, przygladajac sie narcystycznym ksigzetom, odwotam sie do Okami shajo to
kuro 0ji, anime zrealizowanego w innej konwencji artystycznej niz Granbelm —
badany archetyp bedzie wiec manifestowat sie odmiennie. R6znorodnos¢ pozwo-
li dostrzec elastyczno$é¢, z jaka japonska kultura popularna przetwarza wzory
himedere i ojidere, ale umozliwi réwniez zauwazenie, ze rdzen tych archetypéow
pozostaje praktycznie niezmienny, niezaleznie od przyjetej poetyki.

Fabuta Okami shojo to kuro dji da sie streSci¢ nastepujgco. Erika Shinohara
rozpoczyna edukacje w szkole $redniej. Priorytetem dziewczyny nie jest jednak
nauka, lecz zdobycie nowych kolegéw lub kolezanek. Zycie w izolacji od réwie-
$nikéw przeraza ja. Ku jej rozpaczy w nowej klasie szybko tworzga sie grupki. Nie
chcac stracié szansy na nawigzanie znajomosci, podchodzi do Marin Tachibany
i Aki Tezuki, ktérych zycie ogranicza sie do chtopcéw i mody. Erika, chcac zjednaé
sobie dziewczyny, zaczyna kltama¢, opowiadajac miedzy innymi o swoim dosko-
natym chlopaku, ktérego oczywiscie nie ma. Z czasem coraz bardziej ubarwia
swoje opowiesci. Kolezanki zaczynaja wiec podejrzewaé, ze klamie, co zmusza
Erike do sfabrykowania jakiegos dowodu na potwierdzenie swojego fikcyjnego
zwigzku - robi zdjecie przypadkowo spotkanemu mezczyZnie i przedstawia je
kolezankom jako wizerunek ukochanego. Niestety, Aki rozpoznaje na zdjeciu
najpopularniejszego chtopaka w szkole, Kyoye Sate, zwanego przez wszystkich
ksieciem. Kyoya zyskat ten przydomek nie tylko dzieki wyjatkowej urodzie: deli-
katna cera, puszyste blond wtosy, wysportowane ciato. Chlopak jest mily i grzecz-
ny, czesto sie uSmiecha, a gdy wymagaja tego okolicznosci, staje sie szarmancki,
odwazny i zaradny. Zrozpaczona Erika postanawia za wszelka cene podtrzymadé
swe klamstwo. W tym celu doprowadza do konfrontacji z Kyoya i wyjasnia mu
sytuacje. Bohater nie okazuje gniewu, ponadto godzi sie udawaé chlopca Eriki.
Zszokowana bohaterka chce mu podziekowaé, gdy nagle aparycja, osobowos¢
i zachowanie mlodego mezczyzny ulegajg gwaltowanej przemianie. Jego spojrze-
nie staje sie zimne, stawia tez dziewczynie warunek. Godzi sie wzig¢ udzial w jej
farsie, jesli ta zostanie psem na jego ustugach (ma zacza¢ od wykonania trzech pi-
ruetéw i zaszczekania) — w przeciwnym razie wyjawi jej ktamstwa w szkole. Osta-
tecznie Erika ulega szantazowi emocjonalnemu i zostaje ,psem” Ky6i, co stanowi
preludium ich burzliwego zwiazku.

Kyoya Sata realizuje archetyp ojidere w nieco inny spos6b niz Anna w przypad-
ku wzoru himedere, cho¢ ich narcystyczne ambicje s3 w gruncie rzeczy podobne.
Pragna wtadzy i afirmacji przez otoczenie, tak za$ kietkuje narcyzm: ,Gléwnym
motorem dziatania narcyza jest wtadza i che¢ podporzadkowania sobie wszyst-
kich i wszystkiego™'. Pragnienia ogjidere podkresla scena, w ktorej wyjasnia on
Erice powdd, dla ktérego lubi psy. Ceni sobie te zwierzeta, poniewaz sg bezwa-
runkowo — wedtug chlopaka: wrecz $lepo — postuszne swemu panu, darza go
podziwem?

50 Drziata to réwniez w druga strone, to znaczy na podstawie archetypu djidere mozna odtworzy¢ archetyp himedere.
51 M. Szpunar, Od narcyzmu jednostki..., dz. cyt., s. 110.
52 Okami shdjo to kuro dji, dz. cyt., odc. 1.
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Sata wywodzi sie ze zwyczajnej japonskiej rodziny, nie brakuje mu pienie-
dzy, aczkolwiek nie jest milionerem. Brak bogactwa i rodowodu sprawia, ze nie
moze automatycznie liczy¢ na zachwyt réwiesnikow. Z tego powodu stosuje gre
pozoréw. Dzieki urodzie — czesto podkreslanej przez modne ubrania w stylu za-
chodnim - oraz masce grzecznego chlopca ojidere oszukuje ludzi wokét i wzbudza
w nich podziw (zwtaszcza pici pieknej). Mlodzieniec rezygnuje z aktorstwa tylko
wtedy, gdy znajduje sie wyzej w hierarchii spotecznej niz jego oponent.

Ksigze traktuje swg samozwancza dziewczyne z wyzszoscig. Odgrywa role tros-
kliwego kochanka tylko w miejscach publicznych, gdzie musi dba¢ o swéj wizeru-
nek. Erika staje sie dla niego dziewczyna na posytki, wykorzystuje ja do spetniania
swych drobnych kapryséw. Ojidere nie ma problemdw, by ponizac swojg towarzysz-
ke. Czesto zwraca sie do niej za pomocg ekspresywnych form rozkazujacych, na
przyktad noto katte koi (kup i przynies mi zeszyt w trymiga)®®, sam tytuluje sie goshujin
sama, co w tym kontekscie mozna przettumaczy¢ jako Pan, Wtadca, Erike za$ na-
zywa inu, czyli po prostu psem. Mimo wszystko dziewczyna sie w nim zakochuje.

Interesujace spostrzezenie na temat narcyzmu przedstawit Dariusz Dolinski.
Dobrze wpisuje sie ono w przedstawiang problematyke: ,,Osoby narcystyczne
przejawiajg wyjatkowo silne pragnienie kontroli, a jednoczeSnie wykazujg silne
poktady bezradnosci. Ukazuje to wyjgtkowa kruchosé i stabos¢ misternie tkanego
wizerunku narcyza, ktory de facto jest kolosem na glinianych nogach, potrzebu-
jac do utrzymania swego dobrostanu pochwat ze strony innych™“. Spostrzezenie
to mogtoby postuzy¢ do zdefiniowania psychiki Kyoi Saty. Jego mentalny autowi-
zerunek pozostaje bardzo niestabilny. Narcyzm stuzy mu jako zapora, mur wznie-
siony do obrony przed okaleczeniem. W dziecinstwie Sata doswiadczyt rozstania
rodzicéw — zamieszkal po nim z ojcem, podswiadomie lekajac sie, ze matka prze-
stata go kochac¢. Wydarzenie to utwierdzito chtopca w przekonaniu o bezsensow-
nosci mitosci, zrodzito takze strach przed nig. Nie moggc pogodzi¢ sie z wlasng
staboscig i bezradnoScig wobec faktéw, maty ksigze uruchomit swéj mechanizm
obronny - zaczat dazy¢ do przeistoczenia sie w uwielbianego przez ludzi ojidere.

Wedtug Muriel P Warren i Attilia Capponiego narcyzm w zyciu dorostym — nie-
zaleznie od kregu kulturowego — jest wynikiem deficytu matczynej mitoSci w dzie-
cinstwie lub taczy sie z jej wypaczeniem®. Warren i Capponi twierdza, iz we wspdl-
nocie opartej na kolektywie zjawisko samouwielbienia pozostaje niejako ukryte za
maska pozoréw, niekoniecznie manifestujgc swa obecno$¢ w wymiarze jednostko-
wym. Dotyczy raczej uwarunkowanych relacjami honoryfikatywnymi zbiorowosci
i ma zwigzek z wyznawanymi przez nie warto$ciami®. Nietrudno zauwazyc¢, ze opi-

53 W jezyku japoniskim wydawanie bezposrednich rozkazéw jest bardzo nieuprzejme, mozna sobie na nie pozwoli¢
tylko w specjalnie uwarunkowanych kulturowo kontekstach. Z tego powodu jezyk japonski wyksztalcit ré6znorodne
grzeczne formy performatywo6w. Kyoya stosuje jednak nieuprzejma, nieuznajaca sprzeciwu, potoczna forme rozka-

ZUuj3ca.
54 D.Dolinski, Orientacja defensywna, Wydawnictwo Instytutu Psychologii PAN, Warszawa 1993. Cyt. za M. Szpunar,
Od narcyzmu jednostki.., dz. cyt., s. 110.

55 M.P. Warren, A. Capponi, The role of culture in the development narcissistic personality disorders in American, Japan
and Denmark, ,Journal of Applied Social Sciences” 1(20)/1996, s. 77-82.

56 Tamze,s. 79-82.
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sy te w pewnym stopniu diagnozuja takze posta¢ Kyoi. Jego narcyzm jest bowiem
wynikiem przeswiadczenia o byciu niekochanym przez matke. Ponadto bohater
ukrywa swe oblicze ojidere, ujawnia je jedynie w sprzyjajacych okoliczno$ciach.

Jednakze o ile Anna zatraca sie w swoim egoizmie, o tyle Kyoya powoli go od-
rzuca, pragnie wydostac sie z jego mocy. Naturalnie zmiana mlodzienca wynika
z obecnosci Eriki. Mezczyzna zdaje sobie sprawe, Ze on réwniez ja kocha, ale boi
sie do tego przyznaé. Stopniowo czyni jednak postepy: staje sie zyczliwszy, dys-
kretnie opiekuje sie swojg dziewczyna, wyksztalca w sobie empatie, a nawet jest
w stanie podziekowac¢ za bezinteresownie okazane dobro. W koncu udaje mu sie
nieporadnie odwzajemni¢ uczucia Eriki. W sferze mitosnej z archetypu ojidere
chwilowo przechodzi w inny wzorzec — tsundere. W momencie, gdy Zeni sie z Eri-
k3, jego osobowos¢ nie daje sie juz ujgé w typologii dere.

Okami shajo to kuro 0ji to miedzy innymi historia o odrzuceniu archetypu
ojidere i wewnetrznej przemianie. W pewnym sensie bowiem to Erika byta pa-
nem Kyoi, poddata go ,tresurze”, odkrywajac w nim czlowieka, z ktérym da sie
nawigzac niepatologiczna relacje mitosng i zbudowac rodzinne szczescie.

EUROPEJSKI NARCYZM W JAPONSKIEJ ODStONIE?
Czy archetypy himedere i ojidere to owoce ,tworczej odtworczosci” powstate z im-
plikacji europejskiego, indywidualistyczno-jednostkowego rozumienia narcyzmu
w japonska przestrzen kulturowg? Mysle, ze tak. Wskazuje na to kilka czynnikéw.
Zilustrowane przeze mnie postaci doskonale koresponduja z wyznacznikami
narcyzmu rozumianego ,po europejsku”, co nie jest kwestig przypadku. Znacz-
nie bardziej charakteryzuje je egocentryzm jednostkowego samouwielbienia niz
wiasciwe dla narcyzmu kolektywnego uwielbienie wlasnej grupy, perfekcjoni-
stycznie rozumianej roli spotecznej lub ustanowionej hierarchicznie wyjatkowo-
Sci (w kreacji Anny i Kyoi aspekty te nie odgrywaja roli pierwszoplanowej badz
tez w ogole nie wystepuja). Skrajny indywidualizm himedere i ojidere — a wiec ce-
cha narcyzmu kultur europejskich — zostat bardzo silnie uwydatniony zwlaszcza
na przyktadzie Anny Flugo, w czym duzg role odegraly zabiegi sztuki filmowej*,
Na ,europejskos¢” omoéwionych archetypéw wskazuja takze inne cechy, nie
tylko fakt, ze harmonijnie wspodtgrajg one z europejskim rozumieniem poje-
cia narcyzmu. Juz same imiona postaci sa znaczace. W artykule wspomniatem
Anne Fuago, Luviagelite Edelfelt, Louise Francoise Le Blanc de La Valliére, Priscil-
le Barielle, Ciela Phantomhive’a, Daryla Yana i Leloucha vi Britannie. Nietrudno
0 spostrzezenie, ze nie s3 to japonskie imiona i nazwiska, sygnalizujg europejski
rodowdd. Podobnie przedstawia sie sprawa ubioru, miejsca zamieszkania czy
obyczajowosci tych postaci. Zazwyczaj przywdziewajg stroje zachodnie, miesz-
kajg w domach lub rezydencjach w stylu zachodnim oraz cenig sobie modele
zachowan i wartoSci wypracowane w Europie (indywidualnosé¢, smiatosé, bezpo-
Srednio$é¢, nieche¢ do kompromiséw). Himedere i ojidere nie przedstawiajg wiec

57 Slub Eriki i Ky6i zostal przedstawiony tylko w mandze bedacej pierwowzorem anime Okami shéjo to kuro 6ji.
58 Wszelkie préby naruszenia narcystycznego ja dziewczyny podkreslono drobiazgowa i ekspresyjna animacja.
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japonskich ksiezniczek ani japonskich ksigzat. Postaci takie najczesciej tylko na
skutek niejasnych okolicznosci zamieszkuja Japonie — ewentualnie fikcyjna kra-
ine stylizowang na Japonie® — oraz plynnie postuguja sie jezykiem japonskim.

Co zatem w sytuacji, gdy wzorzec himedere/ojidere realizuje nie cudzoziemiec,
a rodowity Japonczyk lub Japonka? W artykule wspomniatem takze takie po-
staci, jak Kyoya Sata, Erina Nakiri i Yaichi Taira — bohateréw, wydawaloby sie,
stricte japonskich. Ich japonskie imiona nie wplywajg jednak na ostabienie nar-
cystycznych osobowosci i zwyczajow. Jesli chodzi o ubiér, miejsce zamieszkania
czy obyczajowos¢, to problem przedstawia sie analogicznie do wczeSniejszej gru-
Py postaci — europejskos¢ wciaz jest silnie uwydatniona. Warto tez wspomnie¢, ze
postaci tego typu nie obcujg z japonska kulturg tradycyjng, maja z nig stycznosé
wyjatkowo i w wymiarze, do jakiego zmuszaja je okoliczno$ci®. Sytuacja ta moze
ulega¢ zmianie, gdy w bohaterze zachodzi przynajmniej czeSciowa przemiana we-
wnetrzna zwigzana z odrzuceniem, bgdz prébg odrzucenia, osobowosci himedere/
ojidere. Tradycyjna kultura Japonii dystansuje sie wiec niejako wobec ,europej-
skich” himedere i ojidere. Pokusitbym sie o stwierdzenie, Ze tak subtelnie skonstru-
owany przekaz niesie przynajmniej trzy informacje. Pierwsza jest taka, ze indy-
widualistyczny narcyzm z Europy jest postrzegany pejoratywnie. Druga méwi, ze
w dobie globalizacji niebezpieczenstwo przeistoczenia sie w europejskiego nar-
cyza moze dosiegnac¢ zwyklego Japonczyka. Trzecia sugeruje, ze ratunek od euro-
pejskiego narcyzmu mozna znalez¢ jedynie w btogostawienstwie ducha Yamato.

Ostatnim — i by¢ moze najwazniejszym — aspektem, ktéry chcialbym podkres-
li¢, jest to, ze postaci realizujace archetypy himedere i ojidere posiadajg osobowosci
narcystyczne, ale nie kazdy narcystyczny bohater ze §wiata japonskiej kultury
popularnej jest uwazany za himedere badz ojidere. Tak wiec bohaterowie tacy jak
na przyklad Shirasu Kinjo z mangi Donten ni warau (Smiech w chmurach), Iroha
Shindb z light novel Utsuro no hako to zero no Maria (Zerowa Maria i puste pudetko),
»5aij0” z visual novel G senjo no mao czy Moritaka Mashiro i Akito Takagi z mangi
Bakuman. sa narcystyczni i jednoczes$nie nie reprezentujg omawianych archety-
péwe.. Gdyby przyjrzec¢ sie ktéremukolwiek z przytoczonych bohateréw, tak jak
Annie i Ky6i, mozna by wysnu¢ zaskakujgce wnioski. Okazaloby sie bowiem,
ze obraz narcyza bytby inny niz ten wynikajgcy z badan nad himedere i ojidere —
w materiale opisowym uzyskalibySmy duzy rozdzwiek. Zinterpretowanie go za
pomocy europejskich narzedzi metodologicznych staloby sie w najlepszym wy-
padku bardzo problematyczne. Twierdzenia, ktére definiowaly narcyzm Kyoi
i Anny, w odniesieniu na przyktad do Moritaki Mashiro utracityby referencyj-
no$¢. Inaczej ujmujac, przeistoczylyby sie w orientalistyczng probe zdefiniowa-
nia japonskiego narcyzmu na potrzeby europejskiego etnocentryzmu. Na diagno-
ze narcystycznych postaci niereprezentujacych archetypu himedere czy ojidere
pozwalaja badania dotyczace narcyzmu kolektywnego.

59 Moze wystgpic¢ réwniez sytuacja, w ktorej himedere lub gjidere w ogdle nie mieszka w Japonii.
60 Nieznany jest mi przypadek postaci himedere lub gjidere, ktéra reprezentowataby tradycyjna kulture Japonii.

61 W dotychczasowej refleksji badawczej nad japonska popkultura nie spotkalem sie nigdy z sytuacja, by uczestni-
cy kultury mangi i anime definiowali wymienione przeze mnie postaci jako himedere lub ojidere.
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Wypadaloby wiec zapytaé, co sprawia, ze niektoére narcystyczne postaci z ja-
ponskiej kultury popularnej reprezentuja wzorzec himedere lub ojidere, inne za$
nie. Przypomnijmy, iz himedere i ojidere to pojecia, ktorymi postuguja sie uczest-
nicy kultury mangi i anime, ale nie jest to oczywiscie terminologia naukowa.
Ich znaczeniowo$¢ nie ma $cisle skonkretyzowanych definicji i granic, sg to
terminy elastyczne. Fani japonskiej kultury popularnej — tak w Japonii, jak i na
Swiecie — czesto stosuja je intuicyjnie, nierzadko w niezobowigzujacych dysku-
sjach, co niekiedy bywa powodem sporéw. Z pewnoScig mozna stwierdzi¢, ze ce-
cha dystynktywng himedere jest ksiezniczkowato$¢, a ojidere — ksigzecowato$é.
Rola kulturoznawcy jest odkrycie senséw zawartych w tych abstrakcyjnych
okreéleniach. Zeby méc tego dokonaé, badacz musi wykazaé sie szeroka znajo-
moscig zaréwno tekstow kultury ze Swiata mangi i anime, jak i $wiadomoscia
uwarunkowan, tendencji i trendéw panujacych wsréd jego adresatéw. Moim
zdaniem owa ksiezniczkowato$¢ i ksigzecowatos$¢ to wlasnie europejska kate-
goria narcyzmu przetworzona na potrzeby japonskosci przez ,twoércza odtwor-
czos¢”. , Tworcza odtworczo$é” — przypomnijmy — nie zaktada bezrefleksyjnego
kopiowania elementéw kultur niejaponskich. Jest to selektywne i kreatywne
dopasowanie wybranych wzorcéw zgodnie z upodobaniami Japonczykéw. Po-
traktowanie himedere i ojidere jako studium przypadku dla kolektywnego narcy-
zmu w Japonii nie wydaje mi sie wlasciwym rozwigzaniem, w takiej roli znacz-
nie lepiej sprawdziliby sie ,zwyczajni” narcystyczni bohaterowie japonskiej
popkultury.

JAK CZYTAC POPKULTURE

Uznanie wymienionych archetypéw za przerysowane, karykaturalne twory,
powstate tylko i wylgcznie w odpowiedzi na potrzeby masowego odbiorcy nie tyl-
ko w Japonii, ale i na Swiecie, to jedna z mozliwosci interpretacyjnych. Wowczas
problematyka himedere i djidere sprowadzataby sie do kiczu®?, a same archetypy
trzeba byloby uzna¢ za sezonowe propozycje kultury masowej, pozbawione wiek-
szego znaczenia, nakierowane przede wszystkim na spelianie rozrywkowych
oczekiwan swych fanéw. Nie jest to jednak jedyna mozliwa interpretacja — sadze,
ze mozna wskazaé przynajmniej dwie inne.

Pierwsza z nich laczy sie z etymologia kazdego z badanych archetypow.
Czastka dere — przypomne — wskazuje na pewnego rodzaju zauroczenie. Podkre-
Sla, ze himedere i ojidere s3 postaciami mogacymi znalez¢ swych sympatykéw,
wzbudzi¢ ich zainteresowanie lub tez rozkocha¢ w sobie. Z logicznego punktu
widzenia polubienie egoistycznego narcyza wydaje sie nierealne, jednak nie
jest niemozliwe. Faktem jest bowiem, ze wymienione wzorce posiadajg rzesze
fanéw sktonnych traktowac je pozytywnie®, na przyktad w kategoriach kawaii®.

62 A.A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia, thum. A. Szczepaniska, E. Wende, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1978.

63 Zob. P. Siuda, A. Koralewska, Japonizacja. Anime i jego polscy fani, Wydawnictwo Naukowe ,Katedra”, Gdansk
2014. Zob. tez A. Wosinska, Inspirujqca i inspirowana. Popkultura japoriska, Wydawnictwo ,Kirin”, Torur 2011.

64 Kawaii (jap. 77 \Y) — wyraz ten mozna przettumaczy¢ jako stodki, $liczny, uroczy, rozczulajacy itp. Najlepiej
jego znaczenie oddaje angielskie stowo cute. Kawaii to takze jeden z typéw kultury japonskiej.
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Jak wyjasni¢ ten fakt? Problem prowadzi nas do zagadnienia fetyszyzmu i jego
realizacji w kulturze®. Kultura japoriska — ograniczona licznymi wzorcami,
normami, zasadami, powinno$ciami i konwenansami® — w sposéb szczegdlny
tworzy sobie miejsca, gdzie rygorystyczne paradygmaty ulegajg rozluznieniu,
a czasem nawet (przez moment) przestajg obowigzywac. Proces ten mozna opi-
sa¢ za pomoca bachtinowskiej karnawalizacji® — przypomina on charaktery-
styczne dla spotecznosci epoki sredniowiecza dystansowanie sie wobec orien-
tacji teocentrycznej. Wzorce himedere i ojidere bytyby woéwczas dla Japonczykow
sposobem na przedstawienie dogmatéw wtasnej kultury (zachowania reprezen-
towane przez himedere i djidere sa sprzeczne z japoniska etyka®) przez pryzmat
groteski, umozliwialyby chwilowe zanegowanie obowigzujacych w niej prawi-
del. Kolektywizm i konfucjanizm nie mogg nieustannie i w petni warunkowaé
zycia cztowieka. Dlatego tez w kulturze potrzebne sg umozliwiajace odpoczynek
praktyki. Ich istnienie wcale nie §wiadczy o niedoskonatosci i kruchosci mode-
lu kolektywistycznego. Przeciwnie, sg one dowodem jego trwatosci i zdrowego
funkcjonowania.

Drugie ujecie interpretacyjne himedere i ojidere posiada wymiar uniwersalny,
prowokuje pytania natury moralno-egzystencjalnej. Granbelm i Okami shadjo to
kuro 0ji to seriale animowane ogladane przez widzéw z calego Swiata. Nie s3
to oczywiscie arcydzieta sztuki filmowej, niemniej zmuszajg odbiorcéw, aby
ustosunkowali sie do prezentowanych tresci, w tym motywéw narcystycznych.
Nietrudno o wniosek, ze wymienione anime ukazujg narcyzm w pejoratywnym
Swietle. Jawi sie on jako klgtwa, zaprzeczenie istoty czlowieka, zanegowanie
jego prawdziwego ja®. Przyczyny przeistoczenia sie w himedere lub gjidere moga
mie¢ rézne podloze. Deficyty mitosci rodzicielskiej, przeswiadczenie o byciu
niekochanym i nieakceptowanym, traumatyczna przesztos¢, niewlasciwe wy-
chowanie, niewyksztalcenie empatii, przeSwiadczenie o wlasnej wyjatkowosci
w ujeciu stricte jednostkowym, konieczno$é¢ blyskawicznego konfrontowania
sie z dynamicznie zmieniajgca sie rzeczywistoscia, wymagania stawiane jed-
nostkom przez wspélnote — z kazdego z tych zrédet moze wykietkowaé narcy-
styczna osobowo$¢. Himedere i ojidere moga by¢ wiec czytane jako swoisty kod.
Odszyfrowanie zawartych w nim senséw pozwala dostrzec w wymienionych
archetypach co$ wiecej niz motyw stuzacy rozrywce lub karnawalizacji. Indywi-
dualistyczny narcyzm szkodzi nie tylko spoteczenstwu, ale i jednostce, ktéora tak

65 H.Bohme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, ttum. M. Falkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2012.

66 Zob. ]. Hendry, Japoriczycy. Kultura i spoteczeristwo, thum. T. Tesznar, Wydawnictwo UJ, Krakow 2013. Zob. tez
R. Huszcza, Honoryfikatywnosc: gramatyka, pragmatyka, typologia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006;
L. Kordzinska-Nawrocka, Kultura Japonii..., dz. cyt.

67 M. Bachtin, Twdrczo$¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, thum. A. i A. Goreniowie,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975.

68 Figury himedere i ojidere moga funkcjonowaé jako zrédio komizmu. Ich narcystyczne zachowania wywotuja
woweczas u innych postaci (Japonczykéw) zaklopotanie lub niecheé, gdyz reprezentowany przez nie system egocen-
trycznych ,wartosci” jest sprzeczny z japoriskim kanonem etycznym. Zaleznos¢ te mozna zaobserwowac chociazby
na przyktadzie takiej himedere jak Luviagelita Edelfelt (w bohaterce stopniowo zachodzi jednak pewna przemiana).

69 H.P.Rohr, Narcyzm - zaklete ,ja”, thum. B. Grunwald-Hajdasz, Wydawnictwo , W drodze”, Poznan 2007.
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naprawde znajduje sie w stanie wewnetrznego konfliktu, zaprzeczania swoim
prawdziwym pragnieniom. Narcyzm ma wiec wymiar destrukcyjny’’. Przypo-
mina przeklenstwo, ktére doprowadza do upadku. Jedynie pomoc innych ludzi,
wsparta wysitkiem bliskich lub przyjaciél, stwarza szanse na ratunek. Jak moz-
na sadzi¢, takze w taki sposéb wspoélczesna kultura prébuje uwrazliwi¢ odbiorce
na opisywany problem — pokazujac, ze mamy do czynienia z sitg niebezpieczng,
unicestwiajacg czlowieka.

Japonska kultura popularna poprzez swéj symboliczny jezyk — w tym przypad-
ku archetypy himedere i ojidere — sygnalizuje, Ze niebezpieczenstwo przepoczwa-
rzenia sie w indywidualistycznego narcyza jest niejako wpisane w ludzka nature.
Jednakze narcyzm nie jest stanem ostatecznym i nieodwracalnym. Zawsze kryje
sie za nim jakas$ przyczyna, czynnik, ktéry zniewala czlowieka. Zaden cztowiek
nie rodzi sie bowiem narcyzem, nie mozna nim by¢ z natury. Moralng powin-
noscig zdrowej wspdlnoty jest wiec udzielenie pomocy. Metaforycznie rzecz uj-
mujac, zdjecie klatwy narcyzmu to maussowskie ofiarowanie daru bliZniemu”.
OczywiScie do odczarowania himedere i ojidere nie wystarczy magiczny pocatu-
nek. Dar zawsze jednak wigze sie z wzajemnoscia, chocby miata pojawic sie do-
piero w przyszlosci. Wysilki ukierunkowane na dobro drugiego czlowieka wcze-
Sniej czy pdzniej zostaja nagrodzone. Istota egzystencji czlowieka realizuje sie
bowiem w relacjach miedzyludzkich opartych na szacunku i tolerancji, nie na
przemocy, wtadzy i agresji.

MIEDZY NARCYZMEM A WYJATKOWOSCIA

Z archetypami himedere i ojidere wiaze sie jeszcze jedna interpretacja. Jesli uzna-
jemy, ze badane archetypy konstytuuje europejski narcyzm poddany ,twoérczej
odtworczosci”, to musimy stawié czola pewnej watpliwoSci: dlaczego himedere
i ojidere bazuja na europejskiej, nie za$ japonskiej wariacji narcyzmu? Czy takie
posuniecie nie jest przejawem czego$ na ksztalt japonskiego arcynarcyzmu? Po-
nadto przedstawianie kolektywnych wartoSci kultury japonskiej jako lekarstwa
na narcyzm (jesli himedere lub ojidere ulegaja wewnetrznej przemianie, to dzieje
sie to wlasnie za sprawg wartosci sktadajacych sie na szeroko rozumiang japon-
skos¢) w swietle takich spostrzezen wydaje sie hipokryzjg. Moze nalezatoby tutaj
powiedzie¢ — w mysl zatozen Iwabuchiego — ze himedere i ojidere naleza do ,na-
cjonalistycznych” praktyk japonskiej kultury popularnej, stuzacych do utrwala-
nia przekonania o wyjatkowosci kultury japonskiej tak na Swiecie, jak i w samej
Japonii’2 Woéwczas himedere i ojidere bytyby typem narracji wspdtgrajacej z ce-
lami dyskursu Nihonjinron. Mysle jednak, Zze uznanie tych archetypéw za prze-
jawy globalnej ekspansji japonskiego nacjonalizmu i narcyzmu byloby bardzo
krzywdzaca i bledng interpretacja.

70 A.Lowen, Narcyzm. Zaprzeczenie prawdziwemu Ja, thum. B. Piecychna, Osrodek Bioenergetycznej Pracy z Cialem,
Pomocy i Edukacji Psychologicznej Joanna Olchowik, Koszalin 2013.

71 Zob.M. Mauss, Szkic o darze, [w] tegoz, Socjologia i antropologia, ttum. M. Krél, J. Szacki, K. Pomian, Wydawnictwo
KR, Warszawa 2001. Zob. tez ,Laboratorium Kultury” 5/2016 poswiecone Marcelowi Maussowi.

72 K. Iwabuchi, ,Soft” nationalism..., dz. cyt.
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W najprostszym rozumieniu Nihonjinron mozna zdefiniowa¢ jako istniejacy
od epoki Edo do dzisiaj dyskurs na temat tozsamosci narodowej Japonczykéw?”.
Centralnym zalozeniem tego dyskursu jest japonskie przeswiadczenie o wtasnej
wyjatkowosci i odrebnosci kulturowej’, ktore prébuje sie udowodnié¢ na rozma-
ite sposoby. Badania naukowe w obrebie tego nurtu sg prowadzone w ramach
réznych dyscyplin’.

W kontekscie Nihonjinron pojawia sie pojecie wyjatkowosci. Czy powinniSmy
zatem uznag, ze stanowi ono synonim narcyzmu? Wzbraniatbym sie przed taka
konkluzjg. Przeswiadczenie o wyjatkowosci danej kultury i zgtebianie tajnikow
jej charakteru narodowego nie musi sprowadzac sie do narcyzmu’. Kazda kul-
tura jest wyjatkowa, nierzadko sama proébuje tez tego dowies¢””. Silna tozsamos¢
kulturowa nie powinna by¢ wiec utozsamiana z narcyzmem. Wyjatkowos¢ prze-
istacza sie w narcyzm dopiero woéwczas, gdy wiaze sie z samouwielbieniem i przy-
biera ksztalt patologii, takich jak nazizm, faszyzm, kolonializm, militaryzm czy
tez skrajny nacjonalizm.

Czy himedere i ojidere naleza do nacjonalistyczno-narcystycznych praktyk ja-
ponskiej kultury popularnej? Moim zdaniem nie. Modyfikujac twierdzenia Iwa-
buchiego, powiedzialbym, ze japonska kultura popularna w zadnym razie nie jest
beznarodowa, ale z pewnoscia posiada wymiar transnarodowy. Dzieki japonskiej
otwartosci, tolerancji i umiejetnosci godzenia ze sobg sprzecznosci - jak zauwaza
Iwona Kordzinska-Nawrocka — kultura japonska potrafi operowaé elementami
i motywami z innych kultur” poprzez niejednokrotnie juz przytaczang ,tworcza
odtworczo$c”. Himedere i ojidere tworzg wiec konkretny przekaz, w ktérym z jed-
nej strony indywidualistyczny narcyzm Europy ukazywany jest jako zjawisko
destrukcyjne, z drugiej natomiast promowane sg wartosci cenione w kulturze
japonskiej, w szczegélnosci koniecznos¢ istnienia w zdrowej relacji z bliznim.

Wyznacznikiem wyjatkowosSci danej kultury jest w zasadzie inna kultura. Bez
obecnosci ,innego” pojecie wyjatkowosci stracitoby racje bytu. Nieznana jest mi
inna niz japonska kultura, ktéra potrafitaby z réwng harmonig i intensywnos-
cig przetwarzac¢ wzorce z innych - czasem bardzo odleglych — kregéw kulturo-
wych. Himedere i ojidere stanowig nie tylko Swiadectwo takich praktyk. Udowad-
niajg réwniez, ze dzieki swej wewnetrznej dialogicznosci japonska popkultura
ma range fenomenu poza granicami swego kraju. Moim zdaniem taka kultura
z pewnoscig zastuguje na miano wyjgtkowej.

73 1. Kordzinska-Nawrocka, Nihonjinron, czyli dyskurs nad tozsamosciq narodowq we wspdlczesnej Japonii, [w:] Orient
w poszukiwaniu tozsamosci: materiaty II Ogdlnopolskiej Konferencji Orientalistycznej, 20-21 pazdziernika 2014, Dom Wy-
dawniczy ,Elipsa”, Warszawa 2015, s. 32.

74 Tamze, s. 32-33.

75 Zob. H. Befu, Hegemony of Homogeneity. An Anthropological Analysis of ,Nihonjinron”, Trans Pacific Press, Mel-
bourne 2001.

76 Zob. A. Przestalski, Nardd i charakter narodowy w teorii Otto Bauera, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologicz-
ny” 2(43)/1981.

77 W polskiej kulturze na przyktad fenomenem - do ktérego analogii nie sposéb odnalez¢ nigdzie indziej na swie-
cie - jest romantyzm. Prze§wiadczenie o jego niepowtarzalnosci i specyficzno$ci nie musi by¢ oznaka narcyzmu.

78 1. Kordzinska-Nawrocka, Kultura Japonii..., dz. cyt., s. 95.
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HIMEDERE AND OJIDERE. NARCISSISTIC ARCHETYPES
IN JAPANESE POP CULTURE

This article presents himedere and ojidere, two narcissistic archetypes in Japanese
popular culture. Japanese culture is perceived in different ways in Poland, with
most of its images based on traditional or popular culture. When analysing
narcissism through the prism of Japanese culture, one tends to think of collective
narcissism rather than individualistic narcissism that is characteristic of European
cultures. Himedere and ojidere may seemingly be presented as the embodiment
of collective narcissism in Japanese culture. However, such belief is incorrect.
The article reconstructs these patterns based on the following anime series:
Granbelm by Nexus and Wolf Girl and Black Prince (Okami shajo to kuro dji) by TYO
Animations. As the analysis and interpretations unfold, the himedere and ojidere
types are defined along with the specific type of narcissism that they seem to stand
for. In the discussion ‘creative reproduction’ is identified as a key category. It is
used to explain how Japanese pop culture can express problems and uncertainties
of modern society, and propose appropriate ways to deal with them. The text
also brings up Nihonjinron, the discourse on ‘Japeneseness’, reflecting upon the
relationship between the concept of uniqueness and that of narcissism.

SLOWA KLUCZOWE: himedere, djidere, narcyzm, Granbelm, Okami shajo to kuro dji
KEY WORDS: himedere, djidere, narcissism, Granbelm, Okami shajo to kuro dji
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