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T adeusz Lubelski pisal, ze ,tradycja romantyczna —
podstawowa dla kultury polskiej XX wieku — sta-
nowi szczegdlnie wazny kontekst rodzimego kina™.
Tym tropem podazy! Marcin Maron, autor ksigzki Ro-
mantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w fil-
mach polskich rezyserow z lat 1947-1990. Publikacja ta
W sposob przemyslany i przejrzysty przybliza czytel-
nikom kulturowy fenomen, jakim jest zwiazek sztuki
ruchomych obrazéw z romantyzmem. Wypelnia tym
samym luke w polskiej wiedzy o filmie — jak zauwa-
zy! krakowski filmoznawca w recenzji wydawniczej.
W tym celu Maron siega do filozoficznych korzeni
romantyzmu, wskazuje jego miejsce na mapie trady-
cji artystycznych w Europie i w Polsce, a nastepnie
analizuje najwazniejsze filmy ujawniajace tego typu
inspiracje. Dodatkowo juz we wstepie autor deklaru-
je, ze jego podejscie do kulturowego obrazu romanty-
zmu nie jest stereotypowe. Warto wiec przyjrzeé sie
tej ksiazce doktadniej takze z tego powodu.

Ksiazka Marcina Marona jest podzielona na trzy
czeSci. W kazdej z nich autor podejmuje rozwazania
na temat zwigzku kina polskiego z romantyzmem
w odmienny sposéb. W pierwszym rozdziale czyni
to przez pryzmat najwazniejszych idei-hasel waz-
nych dla romantyzmu: ,historia”, ,natura”, ,wolnosc¢”,

1 T. Lubelski, Z recenzji, [w:] M. Maron, Romantyzm i kino. Idee i wyobraze-
nia romantyczne w filmach polskich rezyserow z lat 1947-1990, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2019.
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»ironia”, ,sztuka”. Wskazuje tez hermeneutyczne podstawy metodologiczne swo-
jego przedsiewziecia.

W drugiej czesci skupia uwage na analizie najwazniejszych polskich filméw;,
ktorych tematyke czy przestanie mozna wpisa¢ we wskazane wczesniej idee.
Przyktadowo przedmiotem jego szczegdlnej atencji w czesci o tragizmie polskiej
przeszlosci sa filmy Danton (1982, premiera 1983) i Popioly (1965) Andrzeja Wajdy
oraz Diabet Andrzeja Zulawskiego (1972, premiera 1988). Fascynacja naturg i lek
przed nig w epoce romantyzmu znalazly z kolei swoje odzwierciedlenie — zda-
niem Marona - przede wszystkim w takich projektach, jak Oczy uroczne Piotra
Szulkina (1976, premiera 1977) i Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego
spisany Wojciecha Hasa (1985, premiera 1986). Dziewietnastowieczna idea wol-
nosci doszta do glosu przede wszystkim w Lawie Tadeusza Konwickiego (1989)
i Pasji Stanistawa Rézewicza (1977, premiera 1978). Osobliwa romantyczna ironia
pojawila sie w Mazepie Gustawa Holoubka (1975, premiera 1976) i Rekopisie znale-
zionym w Saragossie Wojciecha Hasa (1964, premiera 1965). Natomiast idea sztuki,
ktora staje sie dla bohateréw romantycznych niekiedy wazniejsza niz zycie, prze-
wija sie w Blekitnej nucie (La note bleue) Andrzeja Zutawskiego (1990) i Romantycz-
nych Stanistawa Rézewicza (1970).

CzeS¢ trzecia ksigzki jest proba syntetycznego ujecia relacji kina polskie-
go z romantyzmem od czaséow II wojny Swiatowej do konca okresu PRL (to jest
1990 roku). Autor tytuluje ja ,Recepcja romantyzmu w kulturze polskiej i kinie
w okresie PRL. Od «Zdradzieckiego serca» do «Lawy»”. Dzieli historie Polski na
cztery okresy, wskazujac najwazniejsze tendencje w omawianych relacjach, czyli:
ideologizacje romantyzmu, rewizje dotychczasowego podejscia do romantyzmu,
proby odnowienia znaczen najwazniejszych idei tego nurtu oraz niepokoje i na-
dzieje zwigzane z odchodzeniem od romantyzmu i wkraczaniem kultury w nowy
wiek, jak tez europejska przestrzen spoteczno-polityczna po 1989 roku.

Struktura omawianej publikacji jest wiec precyzyjnie zarysowana. Koncepcja
ksigzki zostala ponadto dobitnie wylozona w ,Stowie wstepnym”. Marcin Maron
podkresla w nim przede wszystkim znaczenie pojecia romantyzmu — rozumia-
nego bardzo szeroko, bo jako fenomen historyczny oraz nurt idei i wyobrazen
waznych dla kultury europejskiej i polskiej2.

W swoich rozwazaniach prébuje odpowiedzie¢ na trzy pytania. Po pierwsze:
»Ww jakim stopniu filmowcy polscy wykorzystali intelektualny i kreacyjny poten-
cjal romantyzmu?”. Po drugie: ,w jaki sposob rezyserzy rozumieli i aktualizowali
romantyczne dzieta i wizerunek historii?”. Po trzecie w koncu: ,jak tradycja ro-
mantyczna byla postrzegana i modyfikowana w kulturze okresu PRL™, Pytania
te zrodzit, jak wskazuje Maron, postulat Marii Janion z 1978 roku ,,0 koniecznos-
ci wykorzystania filmowego potencjatu tkwigcego w romantyzmie™. To godny
uwagi trop, ale w zwigzku z nim od razu pojawia sie pytanie: na czym owa fil-
mowos$¢ mialaby polega¢? Przypominajgc ustalenia badaczki romantyzmu,

2 M. Maron, Romantyzm i kino.., dz. cyt., s. 7.
3 Tamze.
4 Tamze.
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trzeba wymieni¢ trzy rozumienia tego sformutowania, ktére sprowadzaja sie do:
ruchu mysli, wartosci i idei, walki wyobrazni z materiag i napiecia na linii
etyka — historia.

Mamy wiec aluzje do filmowego ruchu, materialnego no$nika i odpowiedzial-
nosci tworcy za swoje dzieto (a wiec spotecznej roli sztuki). Rozumienie przez Ja-
nion zaréwno romantyzmu, jak i filmowosci tego nurtu zainspirowato Marona
dodatkowo do rozwazan na temat dziewietnastowiecznych idei, a nastepnie ,sieg-
niecia bezposrednio do utworéw romantycznych i czasu historycznego roman-
tyzmu oraz postaci z nim zwigzanych”, a wiec tez wybrania filméw do analizy®.

Hipoteza autora Romantyzmu i kina... sprowadza sie do przyznania racji Janion,
ze ,polscy filmowcy w okresie 1947-1990 wykorzystali potencjal romantyczny,
czyli: siegneli po utwory romantyczne po to, aby adaptowac je na film [...], odniesli
sie (bezposrednio) do czasu historycznego epoki romantyzmu lub tego, ktéry po-
przedzat i formowat romantyzm, oraz inspirowali sie w pewnym stopniu poety-
ka i stylistyka utworéw romantycznych”. W celu potwierdzenia tej konstatacji
Maron podejmuje trzy dodatkowe dziatania. Po pierwsze, préobuje ponownie zde-
finiowa¢ sam termin ,romantyzm” (biorac pod uwage takze kontekst europejski)
iw zwigzku z tym odpowiada na pytanie: w jaki sposéb mozna méwi¢ o romanty-
zmie obecnie? Powoluje sie na znanych badaczy tego zagadnienia, miedzy innymi
René Welleka, Stanistawa Brzozowskiego i Zygmunta Lempickiego. Dokonuje tez
za tym ostatnim rozréznienia na: ,romantyzm jako teorie lub odczucie swiata”
oraz ,romantyzm jako kulture, czyli wyraz tej teorii lub odczucia™.

Autor okresla tez kryteria wyboru filméw. Sa nimi: odniesienia do czasu hi-
storycznego epoki romantyzmu (1793-1850), filmowe adaptacje dziet romantycz-
nych, poetyka filméw, ktérg mozna okresli¢ jako zblizong do poetyki utworéw
romantycznych® Wskazuje jednoczesnie na autorskie strategie dotyczace ,aktu-
alizacji motywéw romantycznych oraz [ich — przyp. IG] odbiér krytyczny w pi-
Smiennictwie filmowym”™. Na koniec precyzuje, ,na czym polegaty filmowe proby
aktualizacji idei i wyobrazen romantycznych w kontekScie powojennej historii
Polski i kina z tego okresu™®.

Zdaniem Marona dla romantykéw i ich duchowych nastepcéw, na przyktad
filmowcow, ,tworczosé byta zwigzana z procesem poglebiania samoswiadomo-
Sci historycznej, politycznej i kulturowej™, odnosila sie do pamieci kulturowej
Polakéw. To ostatnie pojecie zdaje sie najbardziej adekwatnie opisywac istnienie
romantycznego paradygmatu w polskiej kulturze.

Analizujac konkretne filmy, Maron buduje obszerny kontekst filozoficzny i li-
teracki. Stawia wiec przed soba wazne zadanie, ktérym jest ,zrozumienie sensu

Tamze, s. 8.
Tamze.

Tamze, s. 26-27.

5
6
7 Tamze,s.9.
8
9 Tamze,s. 28.

10 Tamze,s. 8.
11 Tamze, s.9.
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dziet filmowych oraz zawartych w nich trwatych znaczen zwigzanych z romanty-
zmem 2, Odwotuje sie w tym celu do historii idei — przywotuje wiec takie nazwi-
ska jak: Arthur O. Lovejoy, Andrzej Walicki, Leszek Kotakowski, Bronistaw Baczko,
Jerzy Szacki, i przypomina definicje terminu ,Swiatopoglad”. Maron siega tez do
hermeneutyki, by przeprowadzi¢ rekonstrukcje §wiatopogladu romantycznego,
sensu dziet filmowych i wspétczesnego ich przyswajania, powotuje sie przy tym
przede wszystkim na Hansa-Georga Gadamera i Paula Ricceura. W koncu od-
nosi sie do sposobdéw istnienia idei w kulturze i czasie historycznym, na uzytek
ksigzki przypomina definicje poje¢ kluczowych dla swoich rozwazan, takich jak
stradycja”, ,pamiec” czy ,mmnemotopos”.

Tak wiec czeS¢ pierwsza omawianej publikacji, zatytulowana ,Idee i wyobraz-
nia romantyczna”, ma charakter gtéwnie metodologiczny i historyczny. Autor
wskazuje klasyczne teksty na temat romantyzmu, miedzy innymi Marii Janion,
Aliny Kowalczykowej, Wiadystawa Tatarkiewicza z jego okreSleniem roman-
tyzmu jako ,rozpaczy semantyka” czy Bogustawa Doparta. Ostatecznie sumuje
wszystkie spostrzezenia i przedstawia autorskie rozumienie romantyzmu, ktére
zamyka sie w sensie kluczowych dla jego rozwazan poje¢: ,historia i natura [...]
pojmowane przez romantykéw jako rozwéj ducha”, wolnosé, ,ironia jako przejaw
refleks;ji (czyli wtasnie ducha — osobowej i kulturowej samo$wiadomosci) [...| zwig-
zana z tworczymi sitami natury i perspektywa rozwoju historycznego” i sztuka
jako wyraz nie tylko geniuszu, ale i ,wolnosci oraz obszar odzyskania utraconej
jednosci cztowieka i §wiata™,

Dla autora Romantyzmu i kina.. zaproponowane pojecia ,majg stanowic¢ herme-
neutyczny punkt odniesienia dla analizy i zrozumienia dziet filmowych omawia-
nych w nastepnej czesci ksigzki™. Juz na etapie wyjasniania romantycznych idei
pojawiajg sie w ksigzce Marona informacje na temat analizowanych w dalszej
czesci filméw. Przyktadowo, piszac o historii, autor wskazuje Dantona czy Diabta,
a o naturze — Oczy uroczne i Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego spisa-
ny. Wolnos¢ analizowana jest w kontekScie mysli europejskiej i dwoch tendencji
rodzimych: ,tradycji szlacheckiej” (zwigzanej miedzy innymi z utratg niepodle-
glosci) i ,prawa naturalnego™. Przykladem rozumienia tych poje¢ w polskich
warunkach kulturowych i historycznych sg, wedtug Marona, Lawa i Pasja'. Iro-
niczny dystans i samoSwiadomos¢, polegajaca przede wszystkim na ,ujawnianiu
fikcyjnosci kreowanego Swiata oraz obecnos$ci autora™’, widaé przede wszystkim
W Rekopisie znalezionym w Saragossie. Z pojeciem sztuki natomiast wigze sie zycie
i twérczoéé Chopina w filmie Andrzeja Zutawskiego.

Analizy filmowe Marona sg bardzo obszerne, kontekstowe, a przez to wnikli-
we i budujace pomost ze wspoélczesnoscig. Na tym polega ich wartos¢. Czasem

12 Tamze, s. 13.
13 Tamze,s.37.
14 Tamze.

15 Tamze,s. 73.
16 Tamze, s. 81.
17 Tamze,s. 87.
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mozna tylko odnieS¢ wrazenie, Ze filmoznawca nie ujawnit w nich w petni swo-
jego gtosu. Na przyklad zasugerowane w analizie filmu Szulkina Oczy uroczne
pytanie o istote zta i prébe jego pokonania pozostaje ciagle otwarte.. Podobnie
jest w przypadku innych analiz, miedzy innymi Blekitnej nuty. Na pewno godny
uwagi jest watek ,odwrdconej perspektywy” dziet Williama Blake’a, bedgcy klu-
czem do zrozumienia filmu Hasa na podobny temat. Z powodu zainteresowania
tworczoscia tego rezysera oraz tematem artysty i sztuki w filmie z ciekawoscia
przeczytalam rozdzial o Rekopisie znalezionym w Saragossie w kontekscie roman-
tycznej ironii. Maron powotuje sie na dwa rozumienia ironii: Sgrena Kierkegaar-
da, ktéry utozsamiat jg nie tyle z ukryta prawda, ile z ,droga”, i Fryderyka Schle-
gla, dla ktérego ,ironia jest formg paradoksu™®, Filmoznawca dowodzi, ze tresci
zaszyfrowane w Rekopisie... idealnie wpisuja sie w te dwie mys$li. W filmie Hasa
jest zaré6wno paradoksalnosc tego, co znane, i tego, co niespodziewane, jak i ,,dro-
ga”, ktorej niestety gtbwny bohater nie zna. W zwigzku z tym filmem Maron pyta
o istote sztuki: czy w Rekopisie... ,nieskonczonosc jest dla bohatera spotkaniem
z mityczng «pelnigy, [...] bez odniesienia w swiecie realnym?”. Odpowiedzi szuka
jednak w przestrzeni zewnatrzfilmowej, cho¢ jest ona wpisana w przestrzen fil-
mowa: ,,dla Hasa tworzenie filméw bylo wznoszeniem zycia w sfere artystycznej
komunikacji i wolnosci™.

Niewatpliwie wazne spostrzezenia przynosi analiza filmu Andrzeja Zulawskie-
go Blgkitna nuta. Marcin Maron, stajac przed konieczno$cig ukazania zupelnie
innego podejscia do sztuki Sand i Chopina, przypomina, ze ,Chopin cyzeluje swo-
je kompozycje ukryty w pokoju na pietrze, odgrywajac po raz kolejny te sama
fraze. Sand jest tym wyraznie zniecierpliwiona i poirytowana. Filmowa Sand
kojarzy obsesje muzyczna Chopina z jatowym perfekcjonizmem i niemoca zycio-
wa. Charakterystyczny dla pracy kompozytora «<horror poprawek» wydaje sie jej
bezuzyteczny”?°. To wazny trop interpretacyjny, pozwalajacy zrozumiec nie tylko
osobowos¢ tworcza polskiego kompozytora, ale tez magie jego sztuki. Umozliwia
tez poniekad przywotanie mitu orfickiej mitosci oraz metafory reflekséw, odbic
w sztuce. W nich tkwi bowiem tajemnica tytulowej ,btekitnej nuty”.

CzeS¢ ostatnia ma charakter syntezy. Maron juz wcze$niej uzasadnil wybor
takiego, a nie innego okresu, czyli lat 1947-1990, w nastepujacy sposéb: ,cezura
II wojny $wiatowej wyznaczyta nowy etap rozwoju kinematografii i filmu w Pol-
sce, ktory w pewnym sensie zakonczy! sie wraz z przemianami ustrojowymi za-
chodzacymi od 1989 roku”. Pod koniec ksigzki rozwija te mysl w sposéb bardziej
szczegdltowy. Przypomina na przyklad o istnieniu ideologicznej presji po II woj-
nie Swiatowej. Zwraca tez uwage na ambiwalentny stosunek do romantyzmu,
ktory nie byt do konica aprobowany z powodu jego antyrosyjskosci, indywiduali-
zmu, religijnoSci i estetyzacji. Wskazuje mniej znane lub zapomniane filmy z tego
czasu, na przyklad nieukonczone Zdradzieckie serce Jerzego Zarzyckiego (1947)

18 Tamze, s. 365.
19 Tamze, s.376.
20 Tamze, s.397.
21 Tamze, s. 26.

214



wedlug opowiadania romantycznego pisarza Edgara Allana Poego czy Mtodosé
Chopina Aleksandra Forda (1951), w ktérym mozna znalez¢ liczne przeklamania
i manipulacje dotyczace osoby muzyka?’. Nastepnie przechodzi do polskiej ki-
nematografii po 1956 roku, piszac o romantycznych kontekstach polskiej szko-
ly filmowej i jej rezyserach, na przyktad Andrzeju Wajdzie (rezyserze filméw
Popiot i diament, Niewinni czarodzieje itp.). Nie pomija tez teatralnych adaptacji
dziet romantykéw, przede wszystkich Dziadow. Analize historii polskiego kina
po 1968 roku rozpoczyna od kluczowej dla wydarzen z tamtego czasu realizacji
teatralnej poematu Mickiewicza przez Kazimierza Dejmka. Przypomina o nowo-
falowych reinterpretacjach paradygmatu romantycznego i filmach: Krajobraz
po bitwie (1970), Wesele (1972) Andrzeja Wajdy, Jak daleko stqd, jak blisko Tadeusza
Konwickiego (1971, premiera 1972), Aktorzy prowincjonalni (1978) i Gorgczka (1980,
premiera 1981) Agnieszki Holland, Aria dla atlety Filipa Bajona (1979) czy W bia-
ty dzieri Edwarda Zebrowskiego (1980, premiera 1981). W tej grupie na pewno na
uwage zastuguje przywotanie Romantycznych Stanistawa Rozewicza (1970), Hu-
bala Bohdana Poreby (1973) czy Lokisa Janusza Majewskiego (1970), gdyz rzadko
bywaly one przedmiotem analizy. Ostatnia dekade kina polskiego, a wiec lata
osiemdziesigte XX wieku, reprezentuja miedzy innymi filmy: Dom Swietego Ka-
zimierza Ignacego Gogolewskiego (1983, premiera 1984) o ostatnich latach zycia
Norwida, Wierna rzeka Tadeusza Chmielewskiego (1983, premiera 1987), Spowiedz
dzieciecia wieku Marka Nowickiego (1985, premiera 1986), Jezioro Boderiskie Janusza
Zaorskiego (1985, premiera 1986) czy Jeniec Europy Jerzego Kawalerowicza (1989).

Drobnym mankamentem publikacji moga by¢ jedynie zbedne powtoérzenia do-
tyczace zastosowanej taktyki i narzedzi analitycznych. Brakuje tez konkluzywnej
odpowiedzi na pytanie, czy w przypadku zwigzkéw filmu polskiego z romanty-
zmem mozna mowic o kontynuacji, na przyktad w mysleniu o wolnosci (w przy-
padku Lawy i Pasji), czy moze o epigonizmie lub innowacyjnosci. Przedmiotem
dalszych dyskusji i badan moga natomiast sta¢ sie kwestie zwigzane z obecno-
Scig inspiracji romantyzmem w polskiej sztuce dokumentalnej (miedzy innymi
biografiach edukacyjnych polskich wieszczé6w) lub eksperymentalnej (w tym ani-
mowanej). W przysztosci mozna by sie tez pokusi¢ o wskazanie filméw zagranicz-
nych inspirowanych romantyzmem i prezentacje podejscia do wskazanych idei
tworcow europejskich czy amerykanskich.

Na koniec trzeba wyraznie podkresli¢, ze niewatpliwg wartoscig publikacji
Romantyzm i kino... jest szeroki, okotofilmowy kontekst poznawczy. Autor po-
wotluje sie na szereg publikacji dotyczacych romantyzmu od strony historii idei
i literaturoznawstwa. Romantyzm jest dla niego ,mapa duchows i kulturowsg”,
a romantycznymi filmowcami artySci nalezacy przede wszystkim do pokolenia
Kolumbéw, a wiec: Andrzej Wajda, Wojciech Has, Stanistaw Rézewicz, Tadeusz
Konwicki, Gustaw Holoubek. Warto§¢ ich tworczosci polega na dominacji funk-
cji integrujacej (budowanie wspdélnoty i narodowej tozsamosci), jej ponadcza-
sowosci, zaangazowaniu i refleksyjnoSci. Wszyscy oni pamietali, Zze — jak pisat

22 Tamze, s. 442.
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romantyczny muzyk Franciszek Liszt — ,rozliczne formy twérczos$ci artystycznej
sg tylko réznorodnymi magicznymi zakleciami, majacymi na celu budzenie tak
silnych uczu¢ i namietnosci, by staty sie odczuwalne, w pewnym sensie jak gdyby
dotykalne i wstrzgsajace”.

Maron, Marcin. Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezyse-
row z lat 1947-1990 [Romanticism and Cinema. Romantic Ideas in the Films of Polish Directors
from 1947-1990]. Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2019.
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