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Odbudowana strefa bedzie Swiadectwem tego, co sig stato,
tego, kim jesteSmy, i tego, w co wierzymy'.
DANIEL LIBESKIND

WPROWADZENIE

Prawie dwadzieScia lat temu w najbardziej znanej
metropolii i miejscu uznawanym za centrum wsp6t-
czesnej cywilizacji zdarzyla sie katastrofa, ktorej
skutki polityczne, spoleczne i emocjonalne odczuli
i wciaz odczuwaja ludzie na calym Swiecie. Byla to
katastrofa, ktéra dzieki medialnym transmisjom
rozgrywala sie na oczach widzéw. W efekcie stata sie
dramatycznym wielogodzinnym spektaklem. Bylo to
niezaplanowane wydarzenie medialne o niespotyka-
nym nigdy wczesniej zasiegu i skali oddzialywania.
Daniel Libeskind, ktérego projekt odbudowy Ground
Zero ostatecznie wygrat i zostal zrealizowany, tak
opisywal to zdarzenie:

W Nowym Jorku 11 wrzesnia 2001 roku zgineli obywatele
ponad 90 paristw. Ludzie z co najmniej takiej samej licz-

1 D.Libeskind, Przelom: przygody w zyciu i architekturze, ttum. M. Zawadka,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2008, s. 206.
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by paristw probowali ich ratowaé. Nowy Jork czerpie silg z roznorodnosci swej populacji
i z faktu, ze niezaleznie od réznic wynikajqcych z ich tradycji, pragnien, kultur, zarob-
kow — przybyty tu miliony ludzi, i bedq przybywaty, by czerpac szczescie z obietnicy wol-
nosci i tego, co gwarantuje nasza Konstytucja. Dokladnie te obietnice starali sie zniszczyé
terrorysci 11 wrzesnia, ale atak byt spektakularnqg porazkq. Nie zniszczyl Nowego Jorku ani
nie zniszczyl obietnicy, ktéra nadal przycigga miliony ludzi do tego wspaniatego miasta®

WypowiedZ Daniela Libeskinda jest znamienna, od interpretacji i przypisania
znaczen temu zdarzeniu zalezata bowiem ostateczna wizja odbudowy i aranzacji
Ground Zero, czyli ogromnej przestrzeni znajdujacej sie na Dolnym Manhattanie.
Pojawialo sie wiele pytan i watpliwosci, jak te przestrzen powinno sie zdefiniowaé
i okresli¢. Czy ma mie¢ ona charakter pomnika? Symbolu? Czy ma by¢ w petni
dostepna dla ludzi? Czy nalezy postawi¢ budynki nawiazujace w swej charakte-
rystyce i stylistyce do zburzonych wiez, czy wrecz przeciwnie?

KONCEPCJA PEKNIECIA | KONTYNUACJI
9/11 Memorial and Museum w Nowym Jorku bede opisywaé, uzywajac dwoch
metafor: pekniecia i kontynuacji. Wspélczesne instytucje muzealne sa opisywa-
ne w bardzo rézny sposoéb, szczegblnie w Polsce, gdzie w ostatnich dwéch deka-
dach obserwujemy ,zwrot ku muzeom” i pojawia sie wiele terminéw starajg-
cych sie uchwyci¢ ich specyfike. Najczesciej wskazuje sie na muzea narracyjne,
interaktywne czy tez interakcyjne?, przestrzen doswiadczen’, ale takze wystawe-
-pomnik czy muzeum wyobrazni®. Wiekszos¢ tych metafor daje sie zastosowac
do opis6w muzeéw — w szczegblnosci tych, ktére po prostu opowiadajg historie
przeszlych zdarzen. Osobiscie najblizsze jest mi okreslenie ,muzeum interakcyj-
ne” czy tez ,miejsce spotkania”. 9/11 Memorial and Museum to takze przestrzen
spotkania: ludzi z ludZzmi, zywych z umarlymi, oséb zwyczajnych z bohaterami,
fachowcéw z laikami, to interakcja z wydarzeniami, rozmowa z samym soba, kon-
frontacja wlasnych wyobrazen z miejscem, z tym, co bylo i co dopiero nadejdzie.
Warto zauwazy¢, ze muzeum i cata przestrzen Ground Zero byly odbudowywane,
gdy istniata zywa pamie¢ komunikacyjna, uzywajac okreslenia Jana Assmanna,
czyli w sytuacji, gdy Swiadkowie bezposredni oraz swiadkowie pamietajacy prze-
zycia z tego zdarzenia poprzez transmisje medialne mogli konfrontowac¢ swoja
pamie¢ z narracjg muzealng oraz aranzacja Strefy Pamieci®.

Trudno sobie nawet wyobrazi¢, aby te wielka przestrzen zwiedza¢ bez obec-
nosci innych ludzi. Historia, z ktéra spotykaja sie zwiedzajacy, jest jednak wy-
jatkowa. Nie zdarzyla sie w odlegtej przesztosci, ale wspodlczesnie. Kazdy, kto

2 Tamze, s. 182.

3 M. Bogunia-Borowska, The museum as a space of social relations. Oskar Schindler’s Enamel Factory Museum in Cra-
cow and POLIN Museum of the History of Polish Jews in Warsaw, ,Monitoring of Public Opinion: Economic and Social
Changes” 5/2016.

4 A Ziebinska-Witek, Historia w muzeach: studium ekspozycji Holokaustu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011.
5 L Kurz, Przepisywania pamieci: przypadek Muzeum Powstania Warszawskiego, ,Kultura Wspétczesna” 3(53)/2007.

6 Jan Assman wskazuje na istnienie pamieci komunikacyjnej i kulturowej. Ta pierwsza przestaje istnie¢ wraz ze
$miercig $wiadkéw zdarzen. Wowczas pojawia sie miejsce na pamiec¢ kulturowa.
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przychodzi do tego miejsca, konfrontuje je zaréwno z pamiecia, jak i z wyobra-
zeniami. Moze nawet bardziej z wyobrazeniami po katastrofie, ktére wiekszosé
ludzi nabyta poprzez media. To byta katastrofa pod kazdym wzgledem unikal-
na. Nie wynikala z przyczyn naturalnych, ale byta zaplanowanym zamachem,
na dodatek przy uzyciu samolotéw, ktére ze swej natury stuza czlowiekowi.
Dotyczyta catej ludzkosci, dlatego jest to muzeum ludzkoSci — museum hominis.
9/11 Memorial and Museum powstawalo zatem w sytuacji, kiedy sporo ludzi mia-
o swiezo w pamieci obrazy walacych sie wiez World Trade Center albo jeszcze
tych samych wiez stojacych dumnie nad rzeka Hudson’. Koncepcja muzeum mu-
siata odwolywac¢ sie do pewnych klisz, obrazéw, przekazéw silnie utrwalonych
w pamieci i $wiadomosci odbiorcéw, ale takze wykreowaé pozytywny przekaz,
ktory stanowitby fundament dla idei museum hominis, trafiat do obywateli §wia-
ta, integrowat i dawatl nadzieje, zostal ustyszany przez terrorystéw. Potrzebny byt
komunikat, ktéry bylby skonstruowany ponad religiami, ideologiami, spoteczny-
mi i kulturowymi réznicami, pokazywat wspélnote ludzi zjednoczonych wokot
podzielanych idei. A takze trafiat do wspdtczesnego obywatela swiata. Wydaje mi
sie, ze tworcom 9/11 Memorial and Museum udato sie co$ takiego osiaggna¢, choé
warto pamietad, Ze muzeum jest z natury swej forma nieskonczona. Jest otwarte
iwciaz ,pisane”, czy raczej ,czytane”, i uzupelmiane o osobiste wspomnienia zwig-
zane z przezyciem zdarzenia (tzw. oral history, czyli historie méwiong Swiadkow).
Brakuje tez istotnego czasowego dystansu do analizy wszystkich aspektéw samej
katastrofy. Zmieniajg sie konteksty polityczne, sytuacja miedzynarodowa, ktére
z pewnoscig wplywajg na odbiér tego miejsca. Tym bardziej uzasadniona wydaje
sie teza, ze koncepcja muzeum zostala oparta na uniwersalizmie moralnym, ak-
ceptacjiiafirmacji fundamentalnych wartosci i wspélnocie doswiadczenia. Z cza-
sem zapewne pojawig sie nowe interpretacje i znaczenia. Dodatkowo analiza tego
muzeum ma sens tylko woéwczas, gdy uwzglednia sie caly kompleks obiektow:. Jest
ono bowiem czeScig skonceptualizowanej catosciowo strefy, w ktorej doszto do
katastrofy, i dlatego powinno by¢ dekodowane z uwzglednieniem wszystkich bu-
dynkéw, symboli, pomnikow, parkoéw, alei, tylko woéwczas bowiem jego znaczenie
zyskuje pelny wymiar.

9/11 Memorial and Museum w Nowym Jorku to muzeum najwazniejszej ludz-
kiej wartosci — zycia i wszystkiego tego, co sie z nim wiaze: sity ludzkich inter-
akcji, woli walki, po§wiecenia, wspoélnoty, caritas, wiary w odradzanie sie ludz-
kich sil. Jest to muzeum gleboko humanistyczne w swoim przekazie. Symbol
woli zycia zaréwno jednostek, jak i catych wspélnot, mimo upadkéw, przeciw-
nosci, katastrof, atakow, wojen i zniszczen, a wiec muzeum odradzania sie po
najciezszych doswiadczeniach. To takze manifest cztowieczenstwa. Gloryfikacja
wolnosci i nieztomnosci, prawa do zycia zgodnie z uniwersalizmem etycznym
i moralnym.

7 Zainteresowanie projektami zabudowy strefy Ground Zero bylo ogromne. Jak pisal Libeskind, w ciagu niecatych
dwoéch miesiecy w Winter Garden makiety projektow zobaczylo 80 tys. ludzi. Stali w tym celu od §witu do nocy
w kolejkach. Twércy otrzymali tysigce komentarzy, a strona internetowa zalozona przez LMDC (Lower Manhattan
Development Corporation) zanotowata ponad 8 mln wejs¢. Ludzie byli wyjatkowo zaangazowani w powstawanie
tego miejsca. Zob. D. Libeskind, Przelom.., dz. cyt., s. 120.
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Idee te opisuje jako museum vitae — pekniecie i kontynuacje®. Metafora peknie-
cia jest delikatna i wydaje sie, Ze nie pasuje do mys$lenia o tragicznej katastrofie
World Trade Center. Wszyscy pamietamy, jak potezng konstrukcjg byly wieze na
Dolnym Manhattanie. Mamy tez przed oczami obrazy ich upadku, straszliwego
dymu i rumoru. Fizykalny opis tej katastrofy poraza skalg i efektem. Bdl, cierpie-
nie, sila uderzenia nie maja nic wspdélnego z lekkim i delikatnym peknieciem,
a jednak uwazam, ze moze by¢ uzyte do opisu mentalnego i symbolicznego tego
zdarzenia. Mimo wielkich strat katastrofa ta byla zaledwie peknieciem, drobng
szczeling, zarysowaniem na ludzkiej woli zycia i walki. Wywotata refleksje nad
systemem wartoSci $§wiata, ktory zostat brutalnie zaatakowany. Katastrofa byta
jak malenkie pekniecie w poréwnaniu ze stabilnoScia i trwato$cia fundamentéow
spoleczenstwa, ktérego dotkneta.

Z tego tez powodu drugg metaforg jest kontynuacja. Po wyjsciu z muzeum nie
ma sie poczucia smutku czy porazki. Ludzkos¢ odniosta zwyciestwo, a dobre zy-
cie jest kontynuowane. Nie ma konca §wiata wartosci wyrazajacych sie w ludz-
kim humanizmie. W moim odczuciu 9/11 Memorial and Museum jest wlasnie
opowiescia o wartosci ludzkiego Zycia, braterstwie, heroizmie, pracowitosci, po-
mystowosci, walecznosci, dazeniu do osiggania nowych celéw. Muzeum przypo-
mina o ciggtosci zycia wraz z jego ideami zawartymi w amerykanskiej konstytu-
cji, w nieustannym procesie przezwyciezania tego, co niegodziwe i destrukcyjne.
To historia o trwaniu nawet w momentach majacych te kontynuacje przerwac.
Muzeum jest alegorig ludzkiego zycia objawiajacego sie w cigglych peknieciach
i kontynuacjach. Pojecie kontynuacji dotyczy zaréwno pojedynczych ludzi,
jak iich rodzin, ale takze grup, wspélnot, Stanéw Zjednoczonych Ameryki, kultu-
ry zorganizowanej wokét cigglosci okreSlonego systemu wartoSci nowozytnego
Swiata. To w najbardziej humanistycznym sensie muzeum ludzkosci i muzeum
zycia. Tak zaplanowatl zreszta te przestrzen autor projektu. Gdy odwiedzat Ground
Zero po raz pierwszy po katastrofie, stwierdzit: ,,OdbieraliSmy site ludzkiego du-
cha, ktoéry nigdy nie opuscil tego miejsca. Myslatem sobie wtedy, ze cokolwiek
zostanie tu zbudowane, musi by¢ opowiescia o tragedii, jaka jest nastepstwem
terroru, ale nie moze by¢ jej grobowcem™. Miejsce Pamieci, a w szczeg6lnosci 9/11
Memorial and Museum, sg bardziej kontynuacjg i zyciem niz peknieciem i gro-
bem. Warto doda¢, Zze muzeum ma forme otwartg, nie jest to domkniety ,pro-
dukt”, tym bardziej ze istnieje w nim przestrzen wypowiedzi dla zwiedzajgcych,
mogacych pozostawic¢ swoja wypowiedz!, a takze dlatego ze wcigz monitoruje

8 Ostatecznie zdecydowalam sie uzywac terminu museum vitae ze wzgledu na fakt, Ze nazwa ,muzeum ludzkosci”
jest stosowana w najnowszym projekcie architektonicznym Daniela Libeskinda, realizowanym w Kenii. Muzeum
to ma by¢ oddane w roku 2024. Jego koncepcja zwigzana jest z inng ideg dotyczaca ludzkosci niz ta przedstawiona
w 9/11 Memorial and Museum w Nowym Jorku. W przypadku projektu kenijskiego chodzi o pokazanie antropolo-
gicznego rozwoju ludzkosci na przestrzeni dwdch milionéw lat. Natomiast w nowojorskim muzeum ideg przewod-
nig jest ludzki humanizm i potega zycia jako najwyzszego dobra.

9 D.Libeskind, Przetom.., dz. cyt., s. 19.

10 W muzeum istnieje mozliwo$¢ pozostawienia wlasnego nagrania méwigcego, co sie robilo w momencie zama-
chu, jak sie o tym wydarzeniu dowiedzialo, gdzie sie przebywalo, co sie pomyslato na ten temat. Bardzo przydatna
okazuje sie w tym wypadku tak zwana flashbulb memory, pamie¢ blyskowa, ktéra pozwala zapamieta¢ wiele szcze-
g6tow ze zdarzenia, ktore byto wyjatkowo zaskakujace i silne emocjonalnie.
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i archiwizuje sie tu wszystkie informacje medialne i naukowe pojawiajace sie na
temat zamachu WTC. Pamie¢ o zdarzeniu jest zatem w ramach kontynuacji re-
gularnie wzbogacana o nowe wyobrazenia, informacje, konteksty i interpretacje.

9/11 MEMORIAL AND MUSEUM W NOWYM JORKU - ANALIZA

Po raz pierwszy odwiedzitam Ground Zero w 2005 roku. Byt to gigantyczny, ogro-
dzony, pusty plac. Wielka wyrwa w §rodku miasta, préznia, pustka, brak. Nie byto
tam zycia, jedynie uprzatniety teren otoczony drapaczami chmur. Bylo to nie-
zwykle smutne miejsce, porazajgce rozmiarami katastrofy, jaka sie tam zdarzyla,
pozbawione zycia, ruchu i nadziei. To byt czas zauwazalnego pekniecia. Mimo ze
trwaly juz prace nad koncepcja zabudowy, to pekniecie bylo namacalne zaréw-
no w wymiarze fizycznym, jak i psychicznym. Cisza i brak zwyczajnej dynamiki
miasta stwarzaly wrazenie, jakby czas sie zatrzymat. Nie bylo to typowe miejsce
pamieci, byla to przestrzen oczekujgca ruchu i kontynuacji. Rok p6zniej, w marcu
2006 roku, ruszyta budowa. Otwarcie muzeum nastgpito w 10. rocznice katastro-
fy, 11 wrzeénia 2011 roku, rozpoczynajac etap kontynuacji. W czerwcu 2019 roku
ponownie udatam sie do Strefy Pamieci, ktora wtasciwie mogtaby by¢ okreslana
Strefy Zycia. W przestrzeni katastrofy zaplanowano budowe kilku wiezowcow,
z ktorych funkcje symboliczng peini Freedom Tower, zwana One World Trade
Center albo Observatory One World Trade Center", Memorial wraz z parkiem
400 drzewek, 9/11 Memorial and Museum oraz 9/11 Tribute Museum'. W niniej-
szym opracowaniu wspomne o wszystkich tych miejscach, stanowia one bowiem
kompleks catosciowo komunikujacy znaczenia, jednak dokladniej przedstawie
samo 9/11 Memorial and Museum.

1. WORLD TRADE CENTER STATION (PATH)

Kiedy przyjezdza sie do Strefy Pamieci metrem, wysiada sie na stacji World
Trade Center (PATH), ktora zostata oddana do uzytku w marcu 2016 roku (fot. 1).
Jej budynek, zaprojektowany przez Santiago Calatrave, ma ksztalt szkieletu pta-
ka, ktéry rozpoSciera skrzydta, szykujac sie do lotu. Obiekt jest niezwykle dy-
namiczny, pelen zycia, jasny, z naturalnym swiatlem dostajacym sie do srodka
przez przeszklony dach. Zgodnie z koncepcjg gléwnego projektanta okreSlang
JLrawedzig Swiatla”, swiatlo miato pelni¢ tu jeszcze jedno zadanie: ,co roku,
11 wrze$nia o godzinie 10:28, czyli w chwili gdy runeta Druga Wieza, dach sta-
cji Calatravy bedzie otwierat sie w taki sposéb, ze do wewnatrz przedostanie sie

11 Mieszkancy i pracownicy Freedom Tower protestowali przeciwko uzywaniu tej nazwy, obawiajac sie, ze jest
prowokacyjna dla potencjalnych terrorystéw. Z tego powodu wprowadzono neutralne, numeryczne okreslenie One
World Trade Center. Kompleks nowych wiezowcéw sklada sie z kilku budynkéw zaprojektowanych przez Daniela
Libeskinda i Davida Childsa, Normana Fostera, Richarda Rogera oraz Fumihiko Makiego. One World Trade Center
ostatecznie odbiega od pierwotnego projektu. Udalo sie jednak zachowac jego wysokos¢ 1,776 stop (541 metréw),
ktora symbolicznie nawiazuje do Deklaracji Niepodlegtosci z roku 1776 i czyni ten budynek najwyzszym w nowym
kompleksie WTC.

12 9/11 Tribute Museum jest osobnym budynkiem, zrealizowanym z inicjatywy Stowarzyszenia Rodzin 9/11 - wdow
irodzin zwiazanych z The Fire Department of New York. Misja tego muzeum jest wspieranie i jednoczenie wszyst-
kich ofiar terroryzmu poprzez utrzymywanie kontaktu, reprezentowanie oraz udzielanie wzajemnego wsparcia.
Muzeum ma na celu integracje ludzi, miejsc i wydarzen zwigzanych z katastrofami z 26 lutego 1993 oraz 11 wrzesnia
2001 roku. Zob. https://911tributemuseum.org/ (5 lutego 2020).
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Fot. 1. World Trade Center (PATH). Autorka
fotografii: Matgorzata Bogunia-Borowska.

snop Swiatta. Na chwile zostang nim oblane tory, wagony i ludzie czekajacy na
swoje pociagi”®. Niestety, plan sie ostatecznie nie powiodt i w roku 2008 zrezy-
gnowano z koncepcji otwierania dachu'‘. Symbolika bialego szkieletu w Ground
Zero jest bardzo wymowna. Szkielet to znak czego$ niezywego, co jednak prze-
trwalo. Na szkielecie opiera sie symbolicznie miasto. Stanowi on tez konstrukcje
dla otaczajacych go budynkéw. Jest jakby fundamentem, pewnym i statym, a przy
tym bardzo wyrazistym estetycznie. Przebywajgc wewnatrz i obserwujac gre
Swiatel, dynamike ruchu, wielos¢ dzwiekow, ma sie wrazenie bycia w sacrum, kt6-
re tetni zyciem i chroni przebywajacych wewnatrz ludzi. Odczucia z tego miejsca
sg bardzo pozytywne. Estetyka, wielkos¢, rozmach dajg nadzieje, poczucie mocy
i bycia czeScia czego§ wiekszego, cho¢ przypominajg takze przestanie memento
mori. Ta niezwykta konstrukcja jest z jednej strony pozytywna i pelna swiatla,
z drugiej za$ niepokojaca, bo przypomina turystom, ze zycie to zaréwno Eros,
jak i Tanatos.

13 D. Libeskind, Przelom.., dz. cyt., s. 197.

14 Kwestie zwiazane z bezpieczenstwem spowodowaly, ze wiele pierwotnych koncepcji oryginalnego projektu Li-
beskinda zostato zmienionych. Zmiany te szczegélowo opisuje w swoich artykutach Artur Jasinski. Jest on takze
krytyczny wobec ostatecznego wygladu stacji PATH: ,zamiast spektakularnego, mobilnego pawilonu, o lekkiej azu-
rowej konstrukcji, wzniesiono potezny, zelbetowy obiekt, przypominajacy szkielet dinozaura”. Podobnie stalo sie
z oryginalnym projektem wiez, ktére spiralnie, lekko i z wdziekiem mialy wznosi¢ sie ku niebu. Zob. A. Jasinski, Ufor-
tyfikowane miasto XXI wieku: zabezpieczenie antyterrorystyczne Dolnego Manhattanu, ,Przestrzen i Forma” 32/2017,
http://www.pif.zut.edu.pl/pl/pif-32-2017/ (5 lutego 2020).
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2. 9/11 MEMORIAL AND MUSEUM - MEMORIAL

Strefa Pamieci to obszerny teren, ktéry w niczym nie przypomina miejsca ka-
tastrofy. Gdyby pojawit sie tam cztowiek, ktéry nie zna historii tego miejsca, to
z pewnoscig nie odczulby w zaden sposéb powagi tragedii, jaka sie tam zdarzyta.
Wrecz przeciwnie: w Strefie panuje rekreacyjna atmosfera. Ludzie relaksuja sie
w cieniu drzew, dzieci sie bawig, zewszad stycha¢ gwar, wielu robi zdjecia. Nikt
sie nie spieszy. O wyjatkowosci tego miejsca przypominajg tylko stréze prawa. Ta
refleksja nie budzi zdziwienia, bowiem taki jest wtasnie zamyst tego miejsca. Mu-
sialy do niego wrdcic zycie i radoS¢. Jednoczesnie wiekszos¢ osé6b ma Swiadomosé
tego, co sie tam wydarzylo. Sg tuz przed lub tuz po zwiedzaniu. Uzasadnieniem
dla takiej aranzacji przestrzeni jest ponownie idea kontynuacji. Zycie musi toczy¢é
sie dalej, a wartosci muszg trwac.

Autorami Reflecting Absence, projektu zagospodarowania tego miejsca, sa Mi-
chael Arad oraz Peter Walker, ktorzy tak opisywali jego znaczenie: ,,Plac pamieci
zostatl zaprojektowany jako przestrzen mediacyjna. Nalezy zaréwno do miasta,
jak i do memoriatu. Zlokalizowany jest na poziomie ulicy, aby umozliwi¢ jego in-
tegracje z tkanka miasta. Plac zacheca mieszkancéw Nowego Jorku do korzysta-
nia z tej przestrzeni na co dzien. Miejsca pamieci nie bedg odizolowane od reszty
miasta. Beda jego zywa czeScig”°. Memorial jako caloSciowy kompleks jest zatem
zaprojektowany bardzo przyjaznie dla odwiedzajacych, ktérzy symbolicznie ob-
cuja w tym miejscu z nieobecnoscia tych, ktérzy kiedys byli tutaj obecni. Tych,
dla ktérych bylo to miejsce codziennych spotkan i wykonywania obowigzkéw
stuzbowych. Ich nieobecnosé symbolizuja dwa wodospady, ktére powstaty do-
ktadnie w miejscu istnienia Twin Towers (fot. 2). Baseny z plyngca przez caly rok
woda stanowig symboliczne znaki peknie¢ w historii §wiata, ludzkoSci i prawie
trzech tysiecy ludzi, ktérzy w tym miejscu stracili zycie. Zrozumienie tej symbo-
liki i zamystu tworcow wyraza sie wtasnie w metaforach peknie¢ i kontynuaciji.
Pekniecie jest ucieleSniong nieobecnoscia tych, ktérych zabrata smier¢ i przyjeta
ziemia. Kontynuacja jest koniecznos$¢ ciggtego trwania tych, ktérzy sg zobowia-
zani pamieta¢ i broni¢ idei demokratycznych. Daniel Libeskind moéwit, ze ,atak
na WTC byl atakiem na demokracje. Na globalng demokracje i globalng wolnosé.
Celowano w Nowy Jork, bo jest stolicg wolnego §wiata™®.

Ogladajac zdjecia, mozna odnie$¢ wrazenie, ze te ogromne baseny dominuja
w przestrzeni. W rzeczywistosci tak nie jest. Te wielkie pekniecia w ziemi rosng
wraz ze zblizaniem sie do nich. Podobnie dzialajg dzwieki. Im jest sie blizej wod-
nych basenéw, tym glosy otoczenia, ulicy, nawotujacych sie ludzi, dzieci czy aut
cichng, a zaczyna dominowaé¢ dzwiek przelewajacej sie wody. Nieobecni upo-
minajg sie o uwage. Jest to moment spotkania z tajemnicg i wielka symbolicz-
na nieobecnoscia tych, ktoérzy zgineli. Baseny przyciagaja, ale takze zatrzymuja
na krawedzi wstegi z luzno rozsypanymi imionami i nazwiskami. To moment,
ktory wytraca ludzi z rutyny codziennosci i obezwladnia silg przekazu. Z jednej

15 M. Arad, P. Walker, Reflecting Absence, http://www.wtcsitememorial.org/fin7.html (5 lutego 2020). Ten i pozostate
cytaty, jeSli nie zaznaczono inaczej, w ttumaczeniu autorki artykutu.

16 D. Libeskind, Przelom.., dz. cyt., s. 209.
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Fot. 2. 9/11 Memorial
and Museum - plac
pamieci. Autorka
fotografii: Matgorzata
Bogunia-Borowska.

strony préznia w basenie symbolizuje ludzi, ktérych nie ma, ale z drugiej strony
ich konkretne nazwiska zobowigzuja tych, ktorzy przezyli, do kontynuacji idei
integrujgcych ludzki swiat. Sam Michael Arad pragnal, aby ,stojac nad brzegiem
basenu i patrzac na wode sptywajaca w czarng dziure otchtani, odwiedzajacy to
miejsce czuli, Ze to, co znajduje sie poza zastong wody i wstega nazwisk, jest nie-
dostepne”’. Same nazwiska okalajgce wodne baseny robig wrazenie (fot. 3). Na-
lezg do ludzi r6znych kultur, krajow, ras czy religii. Nie sa one ulozone w zadnej
hierarchii, nie obowigzuje tutaj zadna reguta. Jak pisza autorzy projektu: ,przy-
padkowa brutalnos¢ atakéw znajduje odzwierciedlenie w ukladzie nazwisk i nie
podejmuje sie proby uporzadkowania tych cierpien”®. Na razie poznajemy wiec
tylko imiona i nazwiska, nieco p6zniej — odwiedzajgc muzeum — poznamy tozsa-
mo$¢, zawody, biografie i osobiste historie osdb, ktore zginely. Opowiedza o nich
takze bliscy i znajomi. Ich nieobecno$é zamieni sie w realne istnienie. Istotng role
w tym projekcie odgrywa ptynaca woda. Po pierwsze, o czym byla juz mowa, odci-
na zblizajace sie do niej osoby od zewnetrznego §wiata, umozliwiajac skupienie,
refleksje i obcowanie ze znaczaca pustka. Po drugie, nieustannie pltynac, nie poz-
wala zapomnie¢ o zdarzeniu. Dzwiek spadajgcej i nikngcej w czelusciach czarnej
prozni wody jest jak glos nieobecnych. Po trzecie, woda ma znaczenie oczyszcza-
jace ijest niezbedna do zycia. Wybér wodospadu do upamietnienia nieobecnych
iich tragicznej historii wskazuje na przebaczanie (obmycie), ale tez odradzanie
sie i kontynuacje zycia. Symbolika memoriatu jest wiec doskonaty ilustracjg kon-
cepcji vitae wyrazajacej sie w metaforze pekniecia i kontynuacji.

Interpretacja 9/11 Memorial and Museum projektu Michaela Arada w kontek-
Scie koncepcji pekniecia i kontynuacji jest tym bardziej uzasadniona, ze zostal on

17 M. Arad, P. Walker, Reflecting Absence, dz. cyt.
18 Tamze.
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Fot. 3. 9/11 Memorial and Museum, biate
réze to oficjalny sposéb upamietniania
ofiar katastrofy. Autorka fotografii:
Matgorzata Bogunia-Borowska.

uzupeliony wizjg Petera Walkera, ktéremu szczegélnie zalezalto na symbolice
kontynuacji i cigglosci zycia. Mozna powiedzie¢, ze wzbogacil on projekt peknie-
cia Michaela Arada o aspekt kontynuacji. Zaproponowal, aby plac z basenami
i wodospady zostaly otoczone debami. W efekcie zasadzono gaj drzew, ktére sie
ukorzenily, przynoszac wytchnienie zwiedzajacym, a takze symbolizujgc konty-
nuacje zycia i nadzieje. Sam fakt, ze drzewa rosna i zmieniaja sie, oznacza, ze
miejsce to nie jest stale i nieruchome, ale zmienne i zywe. Dab jest za$ solidny,
wytrzymaly i trwaly. Miejsca po katastrofach zazwyczaj maja swoje symboliczne
historie, ktére nadajg sens tragicznym zdarzeniom. Réwniez w tym przypadku
chetnie nadawano wyjatkowe znaczenia réznym mikrohistoriom zwigzanym
z katastrofa. Jedna z nich dotyczy memoriatu i jest zwigzana z ocalalg z katastro-
fy grusza. Callery Pear Tree nazwane Survivor Tree zostato odnalezione w bardzo
zlym stanie pod gruzami wiez. Zasadzono je jeszcze w latach siedemdziesigtych
XX wieku. Po katastrofie bylo potamane, nadpalone i wydawato sie, Ze nie uda
sie go uratowac. Jednak ogrodnicy z Departamentu ds. Parkéow i Rekreacji doko-
nali cudu i uratowali grusze. Drzewo nabrato dodatkowego symbolicznego zna-
czenia, bo wroécito do Ground Zero i zostalo posadzone wsréd mtodych debow
w obecnosci oséb, ktére przezyly atak na WTC.

Jedna z badaczek dokonata nastepujacej interpretacji historii o ocalalej gruszy:
Lhistoria Survivor Tree juz na samym poczatku zwiedzania odstania kierunek,
w ktérym bedzie podaza¢ cata narracja Muzeum 11 Wrzesnia. Odtad symbolika

40



oraz mitologizacja zdarzen, na zmiane, bedg wywotywaly skrajne emocje: z jed-
nej strony wzruszenia i autentycznosci, z drugiej zas — przesady, sprowokowanej
wrazeniem sztucznego dopisywania historii”®. Nie do konca przekonuje mnie taka
interpretacja historii ocalatej gruszy, cho¢ zgadzam sie, ze rozmaite emocje i mikro-
historie towarzysza wszelkim pokatastrofalnym procesom. Mam odmienne spo-
strzezenia co do dziatan i narracji zwigzanych z tworzeniem miejsca pamieci w No-
wym Jorku. Zamiast przesadnego wzruszenia oraz sztucznego dopisywania historii
czy tez nadmiernej mitologizacji dostrzegam raczej silny pragmatyzm, racjonalny
i rzeczowy opis zdarzenia oraz niebywatg aktywnos¢ w kreowaniu rzeczywistosci,
przestrzeni i przysztosci. W moim odczuciu caly kompleks Ground Zero sktada sie
z opisu pekniecia, samej katastrofy i jej symboliczno-metaforycznego znaczenia,
oraz kontynuacji, polegajacej na koncentracji na przysziosci, zyciu, budowaniu,
dziataniu, odradzaniu sie, walce i trwaniu. To miejsce nie jest sentymentalne i ckli-
we, ale rzeczowe i profesjonalne. Momentami ma sie wrazenie bycia w laborato-
rium przemystowym lub muzeum techniki, a nie w muzeum pamieci. W mojej
analizie Survivor Tree jest idealng ilustracja koncepcji pekniecia i kontynuacji, co
doskonale oddaje opis znaczenia ocalatej gruszy znajdujacy sie na stronie memo-
rialu: ,nowe, gladkie konczyny wyrastaja z sekatych pni, tworzac wyrazng granice
miedzy przeszloscig a terazniejszoscia drzewa. Dzisiaj drzewo to jest zywym przy-
pomnieniem odpornosci, przetrwania i odrodzenia”. Muzeum jest czeScig catej
pokatastrofalnej przestrzeni i jego odbiér oraz préba dekonstrukeji zwigzanych
z nim znaczen powinny sie odbywaé w szerokim kontekscie.

3. 9/11 MEMORIAL AND MUSEUM - MUZEUM

9/11 Memorial and Museum jest w stosunku do otaczajacych go wiezowcow
niepozorne. Nie jest to obiekt wysoki i imponujacy, przeciwnie: raczej skromny
i nierzucajgcy sie w oczy. Jest to efekt zamierzony, bowiem wszystko, co istotne
w tym budynku, miesSci sie pod ziemig, a nie nad nig. Koncepcja muzeum zakta-
da, Ze aby zrozumie¢ historie i znaczenie katastrofy z 11 wrze$nia 2001 roku oraz
jej skutki dla amerykanskiego spoleczenstwa i §wiata, nie wystarczy wréci¢ do
tego, co sie wowczas zdarzylo, ale trzeba zdac sobie sprawe, co dzialo sie przed nig
i po niej. Jest to zatem takze opowies¢ o Swiecie, w ktérym zyjemy, i o toczacych
sie procesach. O postepie i modernizacji. O dumie i bohaterstwie. O przyjazni
i wspélpracy.

Nowojorskie muzeum zostato otwarte i udostepnione zwiedzajacym w maju
2016 roku. Schodzac na dét, gdzie miesci sie ekspozycja, ma sie jednak wraze-
nie, iz wkracza sie do jakiej$ intymnej przestrzeni i dociera sie zZrédet miasta, do
wnetrza, do fundamentéw, ktore zazwyczaj sa ukryte przed ludzkimi spojrze-
niami?. Ponizej poziomu ulicy zwiedzajacy sa przenoszeni do innego wymiaru.

19 A.Duda, Turystyka szoku — miedzy sensacjq a empatiq. 9/11 studium przypadku, ,Folia Turistica” 39/2016, s. 252.
20 https://www.911memorial.org/visit/memorial/survivor-tree (5 lutego 2020).

21 Innym muzeum, w ktorym zastosowano podobny zabieg umiejscowienia ekspozycji i trasy pod ziemia, jest Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich Polin w Warszawie. Z tym Ze w przypadku muzeum Polin przestrzen ta ma jedynie
znaczenie symboliczne i nie jest zwigzana bezposrednio z opowiescia.
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Neowark
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What's going

Fot. 4. Czas atakéw na wieze WTC. Autorka  Fot. 5. Korytarz szoku. Autorka fotografii:
fotografii: Mafgorzata Bogunia-Borowska. Anna Sarzynska.

Betonowe $ciany, pélmrok, przemyslane os§wietlenie tworzg atmosfere dyskrecji,
ale takze przytulnosci.

Na poczatku pojawia sie mapa Ameryki wraz z trasami czterech tragicznych
lotéw (fot. 4). Przy kazdej z nich zaznaczona jest godzina zderzenia z obiektem
lub ziemig. Tragedia wydarza sie miedzy godzing 8.46 a 10.03 wyjatkowo piek-
nego wrzeSniowego poranka. Tablica jest komentowana przez wielu zwiedzajg-
cych. To tutaj wida¢ wyraznie moment pekniecia. Porzadek codziennosci zostaje
naruszony.

Nastepnie pojawia sie korytarz peten tablic z wypowiedziami w réznych jezy-
kach (fot. 5). Swiat jest w szoku, ludzie s3 w szoku?2. Panuje chaos informacyjny
i ogromny niepokoéj. Ekspozycja jest udostepniona w waskim korytarzu. Dzwiek,
kolorystyka, napisy i bliskos¢ zwiedzajacych, ktorzy staja sie czescia spektaklu,
wprowadzaja w nastréj tamtego feralnego dnia?. Przechodzac przez waskie gar-
dlo, widz jest emocjonalnie wprowadzany w rzeczywistoS¢ opowieSci.

22 Okreslenie ,korytarz szoku” zaproponowata Anna Duda.

23 Poczatek ekspozycji przypomina aranzacje Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin w Warszawie: zejScie po scho-
dach w dét i trasa wzdluz tablic wyswietlajacych rozmaite teksty o pochodzeniu Zydéw, znaczeniu stowa ,Polin”,
a do tego dzwieki. W jednym i drugim przypadku aranzacja poczatku ekspozycji jest bardzo podobna.
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4. FOUNDATION HALL

Po przejsciu waskiego gardla, ktore oddziela profanum od sacrum, rozpoczyna sie
wlasciwa czesé ekspozycji. Sklada sie ona z trzech zasadniczych pomieszczen.
Pierwsze to Foundation Hall, ktére ukazuje sie zwiedzajacym zaraz po przejsciu
korytarza (fot. 6). Ta ogromna przestrzen jest czeScig fundamentéw Nowego Jor-
ku. Stojac na goérze, po lewej stronie widzi sie autentyczng ciane zapory na rzece
Hudson, a tym samym fundament jednej z wiez. Gdyby zapora nie wytrzymata
naporu wody feralnego dnia, to woda zalataby podziemia metra, ktére sg krwio-
biegiem miasta. Podstawa Nowego Jorku znajduje sie pod ziemia: sita miasta,
ludzi, spoteczenstwa jest ukryta w tym, czego na pierwszy rzut oka nie widac,
w fundamentach. Betonowa zapora, ktéra zostata odkryta na skutek katastro-
fy, przeméwita swg symboliczng sitg. Mozna byto zniszczy¢ wiezowce, ale nie
mozna bylo zniszczy¢é fundamentéw. Moze nastapi¢ pekniecie, ale fundamenty
zapewnig kontynuacje. To one staly sie podstawa architektoniczno-ideologiczne-
go przekazu muzeum, czyli koncepcji museum vitae. Idee te doskonale zrozumiat
Libeskind, ktéry odkry! Slurry Wall, wybudowang jeszcze w latach szesc¢dziesia-
tych XX wieku przy budowie WTC, czynigc ja centrum swojej koncepcji archi-
tektonicznej: ,Nowy Jork to nie tylko zapierajacy dech w piersiach krajobraz wie-
zowcow siegajacych nieba i nie tylko gwarne, tloczne ulice wokét. Zrozumiatem,
ze dusza tego miasta jest réwniez to, co pod ziemig”*. Tama byla jednoczesnie
skala, ktérej nie naruszylo zadne pekniecie. Stala sie osnowa opowiesci i przeka-
zu o sile czlowieka. O tym, czego zaden atak i katastrofa nie jest w stanie znisz-
czy¢, co jest podstawa do kontynuacji zycia.

Waznym obiektem, ustawionym przed Slurry Wall, jest Last Column, czyli
Ostatnia Kolumna, ktéra stata sie symbolicznym holdem dla poleglych straza-
kéw. Pod koniec trwajgcych kilka miesiecy prac porzadkujacych odnaleziono
wsrod zgliszezy szczatki szeSciu strazakéw Fire Department New York. Na ko-
lumnie pojawil sie wiec napis FDNY, czyniac z niej miejsce ekspresji emocji i pa-
mieci, gdzie zostawiane sa zdjecia poleglych strazakéw, modlitwy i wyrazy soli-
darnos$ci. W naturalnym procesie ksztaltowania pamieci stata sie ona symbolem.

Spogladajac na katastrofe z perspektywy socjologicznej, nalezatoby zauwazy¢,
ze jak przy kazdym innym istotnym spotecznie zjawisku takze w tym przypadku,
mimo catego symbolicznego solidaryzmu, ujawniaja sie rozmaite niuanse i roz-
nice, manifestujgce sie w formach pamietania, przypisywanych znaczeniach,
eksponowaniu zastug, skali posSwiecen. W nowojorskim muzeum i memoriale sg
one wyraznie zaznaczone, ale skladajg sie tez na calosé o jednolitym przekazie.
Swoje miejsce majg rézne grupy, ktére potaczyta katastrofa WTC: pionierzy i bu-
downiczowie WTC, pracownicy wiez, ekipy ratownicze ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem nowojorskich strazakéw, pracujacy przy odgruzowywaniu oraz rodziny
i bliscy zmartych w samej katastrofie, podczas prac oczyszczajacych teren lub na
skutek choréb, a takze przedstawiciele mediéw. Kazda z nich zostata zaprezento-
wana w innym miejscu i w inny sposéb. Z tego powodu oprocz Last Column, ktéra

24 D. Libeskind, Przefom.., dz. cyt., s. 18.
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Fot. 6. Slurry Wall

i Last Column. Autorka
fotografii: Mafgorzata
Bogunia-Borowska.

jest nieformalnym pomnikiem nowojorskich strazakow, a takze symbolem kon-
ca porzadkowania strefy Ground Zero, w muzeum znajduje sie wiele obiektow
z akeji ratowniczych, takich jak zniszczony woéz strazacki. Ekspozycja jest bogata
w autentyczne przedmioty wydobyte ze zgliszczy.

5. MEMORIAL HALL

Kolejna czes¢ 9/11 Memorial and Museum jest miejscem hotdu dla oséb, ktére
zginely w katastrofie WTC. Ta przestrzen znajduje sie na jeszcze nizszym pozio-
mie muzeum. Dociera sie do niej, pokonujac schody, ktére takze maja znaczenie
symboliczne (fot. 7). Zwiedzajacy moga wygodne zjecha¢ w dét lub zejsé, spogla-
dajac na fragment prawdziwych schodéw pochodzacych z jednej z wiez, ktérymi
w dramatycznych okolicznosciach uciekali ludzie.

Droga na nizszy poziom zostata nazwana Tribute Walk, znajduje sie tu instala-
cja artystyczna odnoszgca sie do nieba sktadajacego sie z réznych odcieni btekitu,
ktére symbolizuja ofiary katastrofy (fot. 8). Niebo jest istotne w tym przekazie.
Dzien katastrofy byl wyjatkowo piekny, a niebo nad Nowym Jorkiem biekitne.
To nie byt dzien, w ktérym miato wydarzy¢ sie cos tak tragicznego, i wlasnie tego
dnia nastapito pekniecie. Jednak niebo wciaz istnieje, w zwiazku z tym jest kon-
tynuacja. Widnieje tam cytat z Wergiliusza, ktéry brzmi: ,No day shall erase you
from the memory of time”, wpisuje sie on w koncepcje trwania i kontynuacji®.

25 Sciana symbolizujaca niebo jest instalacja zaprojektowana przez Spencera Fincha i zatytulowana Trying to Re-
member the Color of the Sky on that September Morning. Inskrypcja czeSci poswieconej pamieci ofiar pochodzi z Enei-
dy Wergilusza. W oryginalnie brzmi: ,Nulla dies umquam memori vos eximet aevo” (Zaden dzien nie usunie cie
z pamieci czasu). Wykorzystanie tego cytatu poddawane bylo krytyce. Caroline Alexander z ,The New York Times”
stwierdzita, ze kontekst, z jakiego pochodzi cytat, nie jest najtrafniejszy w przypadku katastrofy spowodowanej ata-
kiem terrorystycznym. Dotyczy bowiem Trojan, ktérzy zgineli razem w tym samym czasie, co mialo stanowic¢ pew-
ne pocieszenie. W przypadku katastrofy WTC wspélna $mieré nie daje pocieszenia. Mysle jednak, ze poszukiwano
uniwersalnego zdania, ktére bedzie dekodowane w nowym kontekscie bez wiedzy o oryginalnym znaczeniu. Zob.
C. Alexander, Out of context, ,The New York Times”, 6 kwietnia 2011, https://www.nytimes.com/2011/04/07/opinion/
07alexander.html (6 lutego 2020).
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Fot. 7. Oryginalne
schody jednej

z wiez WTC. Autorka
fotografii: Anna
Sarzynska.

Fot. 8. ,Zaden

dzien nie usunie

cie z pamieci czasu”
(Wergiliusz). Autorka
fotografii: Matgorzata
Bogunia-Borowska.

6. IN MEMORIAM

Najbardziej intymng czeScig w calym muzeum jest In Memoriam, przestrzen po-
Swiecona ofiarom katastrofy z 11 wrzesnia 2001 roku (fot. 9). Panuje tam cisza,
nie wolno wykonywac zdjeé. Znajduje sie ona w idealnym punkcie trasy, kiedy
u zwiedzajgcych pojawiajg sie pierwsze oznaki zmeczenia. To dobry moment na
spotkanie ze zmartymi, a jest to spotkanie niezwykte. W ogromnym pomieszcze-
niu na wszystkich $cianach znajduja sie zdjecia ofiar. Trudno nie mie¢ skojarzen
z podobng salg w Miejscu Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau. Jednak poza
uktadem zdje¢ wlasciwe wszystko te dwie ekspozycje rézni. Kazda z nich komu-
nikuje co§ zupekie innego. Sciana postaci w Auschwitz jest czarno-biata i przed-
stawia ludzi udreczonych i wycienczonych zyciem w obozie. Wszyscy oni sg iden-
tycznie ubrani w wiezienne pasiaki. Majg wychudle twarze, ogolone glowy, slady
przemocy, rézne zadrapania, guzy, ale przede wszystkim spogladaja cierpigcymi
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i zrezygnowanymi oczami. Mimo Ze zyja, sg jakby umarli, bez zycia. W tym kon-
tekscie ekspozycja w In Memoriam jest zupelnie inna. Postaci sg uSmiechniete,
radosne, pelne zycia. Sg to zdjecia wykonane zazwyczaj dla potrzeb zawodowych.
Ludzie s3 do nich przygotowani. Zdjecia ofiar uktadaja sie wiec w rodzaj zbioro-
wego portretu zycia, a nie Smierci. Nikt z nich nie chciat umierac. Nie sadzit, ze
tego dnia zginie. Nie byl tez zapewne na te Smier¢ przygotowany. Przekaz ptyna-
cy ze wspélnego zdjecia nawigzuje do kontynuacji. Nic sie nie skonczylo wraz
z katastrofg WTC, wrecz przeciwnie: trzeba pracowaé, kultywowaé¢ wartosci,
budowa¢ demokracje, wzmacnia¢ rodzine, wychowywac dzieci, nie traci¢ ducha
wspolnoty. To rodzaj moralnego zobowigzania dla zyjacych.

W sali sgsiadujacej z ekspozycja zastosowano jeszcze zabieg personalizacji hi-
storii ofiar. W ciemnym pomieszczeniu, raz po raz, pojawia sie na ekranie zdjecie
przypadkowej osoby, o ktérej bliscy lub znajomi snujg opowiesci. Kazda jest inna,
indywidualna, jedyna, ale wystuchanie jednej jest jakby wystuchaniem prawie
trzech tysiecy pozostalych. Wszystkie sg unikatowe i w jakims sensie wspélne. In
Memoriam to miejsce spotkania. Najsilniej odczuwa sie w nim wspélnote warto-
Sci, emocji, sensu istnienia. Bez wzgledu na to, skad sie pochodzi i kim jest, w tym
ciemnym pomieszczeniu pod Nowym Jorkiem czuje sie wspolnote, solidaryzm,
braterstwo i jednos¢ z drugim czlowiekiem.

Niektore ludzkie mikrohistorie sg osig pamieci. Ich personalizacja nie wyma-
ga imion, bohaterami sg everymani, ktérych jednostkowe doswiadczenie w kon-
kretnej katastrofie jest uniwersalng odpowiedziag na dramat. Daniel Libeskind
przywoluje taka mikropowies¢ o czlonku gminy zydowskiej, ktéry pracowat
w jednej z wiez i pozostawal w przyjazni z innym pracownikiem, poruszajacym
sie na wozku inwalidzkim. W trakcie katastrofy ludzie byli popedzani, aby jak
najszybciej uciekali schodami awaryjnymi. Mezczyzna na wozku byt zbyt ciezki,
aby go zniesé. Przyjaciel go jednak nie opuscil, pozostat z nim i razem poniesli
Smierc?. Ta mikrohistoria o niezwyklej przyjazni i sile ludzkich wiezi rezonuje
z mikrohistorig postaci, ktére zginely w obozie koncentracyjnym w Auschwitz.
Jest to opowies¢ przekazana mi ustnie przez wieznia Jozefa Paczynskiego. Jednym
z transportéw trafita do obozu matka z cérka?. Podczas selekcji matka zostata
skierowana na Smieré, przy zyciu miata pozosta¢ nadajaca sie do pracy cérka.
Jednak cérka nie pozostawita matki i zginela wraz z nig. Sita mitosci byta wieksza
niz wola zycia. Podobnie jak w przypadku przyjazni z wiezy WTC sila jednosci
z drugim czlowiekiem byta mocniejsza. Dwie niezwykle podobne, a jednak uni-
katowe mikrohistorie bezimiennego humanizmu...

ODRODZENIE - KONTYNUACJA

Kolejne etapy zwiedzania muzeum odwotujg sie zdecydowanie silniej do konty-
nuacji, a nawet pewnej tacznosci pomiedzy przesztoscia i terazniejszoscia. Z jed-
nej strony proponuje sie widzom zrozumienie tego, czym z punktu widzenia

26 D. Libeskind, Przetom.., dz. cyt., s. 121.

27 O Jozefie Paczynskim zob. A. Wojcik, M. Zdziarski, Dobranoc, Auschwitz, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,Znak”,
Krakéw 2017.
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Fot. 9. In Memoriam.
Autorka fotografii:
Anna Sarzynska.

konstrukcji i architektury byly wieze WTC. Jest to okazja do zaprezentowania po-
tegi mysli konstrukcyjnej i innowacyjnej stosowanej w budownictwie tego typu
obiektéw. W tej czesci otrzymuje sie szczegétowe informacje techniczne, w jaki
sposob wieze byly zaprojektowane, z jakich materiatlow wykonane i jak funkcjo-
nowaly. Ogromna ilo§¢ konkretnej, profesjonalnej wiedzy jest zderzona z frag-
mentami autentycznych elementéw konstrukeji, ktérych gigantyczne rozmiary
robig wrazenie. Tym bardziej ze s powyginane, jakby byly z plastiku, a nie naj-
trwalszych materiatéw budowlanych (fot. 10). To ukazuje skale i site katastrofy.
Ekspozycja technicznych szczegétéow jest niezbedna dla koncepcji kontynuacji.
Uswiadamia bowiem, jak powazne nastgpilo pekniecie — aby za chwile ukazaé
znaczenie kontynuacji i odrodzenia. Kolejne wieze, w tym w szczeg6lnosci Free-
dom Tower, nie tylko kontynuuja mysl technologiczng i idee poprzednikéw, ale
jeszcze ja unowoczesniaja. To jest ta cigglosc, ktorej nie jest w stanie nic znisz-
czy¢ ani w sensie fizycznym, ani symbolicznym. Z tego powodu cze$¢ poSwiecona
pionierom budujacym Twin Towers oraz wspétczesnym budowniczym Freedom
Towers jest znaczacym polgczeniem przeszlosci i terazniejszosci, wezoraj i dzis
amerykanskiego istnienia.

Elementem kontynuacji jest krétki film, ktéry jest wizualng esencjg procesu
odradzania sie zdewastowanej przestrzeni po katastrofie. Film wySwietlany na
kilku $cianach w przyspieszonym tempie ukazuje proces odtwarzania i ciggtosci
rzeczywistosci wyrazonej w Wiezy Wolnosci. Symbolizuje ona niezlomnos¢ du-
cha, wiare w okreslong wizje Swiata i spoteczenstwa, wspélnote i wspétistnienie,
moc i potege, ktére nadal trwaja.

DZIEN 11 WRZESNIA 2001 ROKU W MEDIACH

Na koniec nalezy wspomnie¢ o pomieszczeniu, ktére mozna okresli¢ matriksem
9/11 Memorial and Museum. Wejscie tam oznacza znalezienie sie w epicentrum
katastrofy. Jest ono zaplanowane jako préba odtworzenia dnia katastrofy, jej
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Fot. 10. Metalowe elementy konstrukcji
Twin Towers. Autorka fotografii:
Anna Sarzynska.

przebiegu i relacji medialnych. Jest to przestrzen pelna autentycznych dzwie-
kéw i chaosu potegowanego sttoczonymi na stosunkowo niewielkiej przestrzeni,
w poréwnaniu z wczesniejszymi pomieszczeniami, ludzmi. Chodzi tutaj raczej
o wielozmystowy odbiér i odczucie konfuzji oraz zagubienia, jakie mieli ludzie
tego dnia dokladnie w tym miejscu, ale nad ziemia. Zmeczonych zwiedzajacych
bombardujg dzwieki i stowa: krzyki, wyjace karetki, klaksony, nawolywania. Jest
to nieprzyjemne, ale pokazuje, ze pekniecie rzeczywiScie nastapito, katastrofa sie
wydarzyta. To wszystko stato sie naprawde. Po wyjsciu z tej ciasnej i uwierajg-
cej przestrzeni trafia sie do Foundation Hall, gdzie odczuwa sie ulge powrotu do
miejsca, ktére jednak te straszliwg katastrofe przetrwato. Ukazuja sie Slurry Wall
i Last Column. Fundamenty przetrwaly, czyli jest kontynuacja.

Ostatnim miejscem 9/11 Memorial and Museum jest sklep z pamigtkami.
Srodki z ich sprzedazy sa przeznaczane na utrzymanie obiektu. Mozna tu kupié
ubranka dla pséw z nowojorskimi emblematami i pamigtki z cytatami z Wergi-
liusza. Uwage zwracajg gadzety z bohaterskimi psami, ktére braly udziat w ak-
cjach ratowniczych. Sporo z nich zginelo, wykonujac prace na rzecz cztowieka.
Zwracam na ten fakt uwage dlatego, ze wpisuje sie on w humanizm koncepcji
catego muzeum, w ktorej poza ofiarami uwzgledniono wiele innych podmiotéw
ludzkich wpisujacych sie w historie przesztosci, przysziosci i terazniejszosci tego
miejsca. W koncepcji museum vitae to moralne przestanie jest kluczem do jego
zrozumienia.
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Na koniec wraca sie do pomieszczenia, w ktérym spotykajg sie oczekujacy na
wejscie z tymi, ktérzy muzeum opuszczaja. Trwa kontynuacja weryfikowania
pamieci i utrwalania znanych obrazéw. Proces ten odbywa sie z osobami, ktére
przyjezdzaja z catego Swiata i stajg sie czescig historii, pozostawiajac swoje nagra-
ne refleksje. Niektorzy badacze, opisujac doSwiadczenia z tego miejsca, twierdza,
ze gléwnie odczuwa sie wspolnote traumy: ,zuniwersalizowana i zindywidualizo-
wana trauma staje sie w muzeum rodzajem platformy lub portalu umozliwiajgce-
go odniesienie wlasnego «zranionego» zycia, jako §wiadka, do «zranionego» zycia
ofiar. Rodzaj uczestnictwa w «zbiorowej traumie» zamiast przyjecia zdystansowa-
nej i (upodmiotowionej) postawy, staje sie docelowym doswiadczeniem odbior-
cy”*. Muzeum opowiada o katastrofie, rekonstruuje ludzki dramat, oddaje czesé
zmartym. Jednak wspolnota przezycia jest wyartykulowana nie tylko poprzez
wspoétudzial w traumie, ale takze w §wiecie okreSlonego swiatopogladu. Muzeum
nie przedstawia jedynie traumy, ale ukazuje tez préby radzenia sobie z sytuacja,
pokonywanie trudnosci, wiacznie z zabiciem przywoédcy Al-Kaidy. Jezeli przyjac,
ze jest to miejsce dzielenia sie trudnymi przezyciami, to w takim samym stopniu
pelni ono funkcje terapeutyczne. Ludzie wchodza tam ze swoimi emocjami, prze-
chodza ,korytarz szoku” i po odbyciu symbolicznej terapii wychodza na swobod-
na przestrzen wolnosci. Zwiedzajacy wnoszg swojg traume, ktéra pozostawiajg
w trakcie terapeutycznej wizyty w muzeum. Moze tym procesem nalezy ttuma-
czy¢ relaksujgca i swobodng atmosfere, jaka panuje w parku memoriatu. Wsp6l-
ne doznania zwigzane z emocjonalnym uniesieniem, roztadowywaniem napiec¢
i weryfikacja wlasnych wyobrazen petnig funkcje wieziotwdrczg i integrujaca,
cho¢ z pewnoscia sa takze osoby krytycznie nastawione do catego projektu. War-
to jednak pamietac, ze takie kolektywne uczestnictwo, jakim niewatpliwie jest
zwiedzanie muzeum, memoriatu i catej Strefy Pamieci w Nowym Jorku, skutkuje
wzrostem wspoélnie odczuwanych emocji i uwspélnotowieniem nastroju, poczu-
ciem jednosci, a nawet solidaryzmu?.

Muzeum nie jest miejscem, w ktérym doglebnie bytaby analizowana sytuacja
polityczna §wiata czy Ameryki albo przyczyny tego typu zamachoéw. Zreszta zad-
na analiza bez odpowiedniego czasowego dystansu nie ma sensu. Muzeum poka-
zuje raczej to, jak katastrofa przecina codzienne zycie tysiecy ludzi, powodujac
pekniecie we wszystkich jego aspektach, ale takze jakie sg jej mozliwe konse-
kwencje: czy staje sie koncem okreslonej wizji i porzadku rzeczywistosci, czy tez
poczatkiem procesu kontynuacji? Czy przeksztatca sie w mit danego spoleczen-
stwa, czy zostaje przekuta w proces odradzania?

Odbudowa Strefy Pamieci trwata prawie dwadziescia lat. Zaangazowalo sie
w nig wielu profesjonalistéw i zwyklych ludzi. Dzisiaj miejsce to taczy w sobie
sacrum i profanum. Z jednej strony to obszar barbarzynskiej zbrodni, z drugiej zas
miejsce wpisane w codziennos$¢. Wydarzenia z 11 wrzesnia 2001 roku sg bezpre-
cedensowe. Tragedia zdarzyla sie w sercu tetnigcej zyciem, wielkiej metropolii.

28 K. Wojnowski, Zachowac traume — 9/11 Museum w Nowym Jorku, ,Didaskalia” 131/2016, s. 46.
29 R. Collins, Earicuchy rytualow interakcyjnych, thum. K. Suwada, Zaktad Wydawniczy ,Nomos”, Krakéw 2011, s. 63.
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Fot. 11. One Tower
- Freedom Tower
widziane z Empire
State Building.
Autorka fotografii:
Matgorzata Bogunia-
-Borowska.

Dzieki mediom iich transmisji ten wyjatkowo dramatyczny ,spektakl” z prawdzi-
wym cierpieniem i $miercig ogladal na zywo caly swiat.

Na ostatnim zdjeciu Twin Towers, ktére zostalo wykonane tuz przed atakiem,
widac¢ strzeliste budynki — symbol Nowego Jorku. Dzisiaj ta panorama wyglada
inaczej. Trauma zostala przerobiona. Terapia odbyta. WTC odbudowane. Rewita-
lizacja miejsca pamieci zakonczyla sie afirmacja zycia.

MUSEUM VITAE | MOC KONTYNUACJI
Miejsce narodowej pamieci Amerykanéw oraz calego demokratycznego swiata
nie koncentruje sie wylacznie na traumatycznym aspekcie zdarzenia. Doznane
pekniecie, nieoczekiwane i wyjatkowo brutalne, nie zdominowato Ground Zero
ani w sensie formalnym, ani symbolicznym. Udato sie unikna¢ sakralizacji za-
réwno koncepcji samego muzeum, jak i jego przestrzeni. Strefa Pamieci zostata
zwrocona ludziom. Koncepcja miejsca odwotuje sie do amerykanskiego pragma-
tyzmu, fundamentalnych wartoSci i przysztosci, dlatego tez wiecej jest profanum,
codziennosci, przyszlosci, wspélnoty wyrazajacej sie w idei kontynuacji. Zadne
przerwanie ani pekniecie nie zniszczylo spoteczenstwa z jego wypracowanym
modelem zycia. Zamach na WTC zdestabilizowal co prawda zycie spoleczne na
jakis czas, odstonit takze stabe punkty samej konstrukeji, jednak nie naruszyt
kulturowych i spotecznych podstaw modelu spoteczenstwa. Nawet jesli wymusit
refleksyjne i aktywne odniesienie sie do tego modelu, a nawet jego przedefinio-
wanie, to proces ten przynioést takze niepodwazalne korzysci w postaci utrwa-
lenia systemu aksjonormatywnego nie tylko w spoteczenstwie amerykanskim,
ale takze w spotecznosci globalnej. Katastrofa nie zawsze musi burzy¢ istniejacy
porzadek spoteczny, wrecz przeciwnie — moze takze go afirmowac i utrwalaé, do-
konujac czasem niezbednych korekt (fot. 11).

9/11 Memorial and Museum i caly obszar katastrofy jest afirmacja i apoteoza zy-
cia, wyrazajaca sie takze w akceptacji okreSlonego systemu aksjonormatywnego.
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Samo muzeum powinno by¢ analizowane jako cze$¢ catego kompleksu znaczen
wynikajgcych z aranzacji przestrzeni. To, w jaki sposéb przestrzen ta zostala za-
gospodarowana i wigczona w codzienne zycie miasta, swiadczy o sile pragma-
tyzmu i fundamentéw amerykanskiego spoteczenstwa. Muzeum narracyjne jest
jak ksigzka, ktorej znaczenia mozna dekodowac i interpretowac na wiele sposo-
béw, zgodnie z wola nadawcy lub wbrew jego intencjom. Dodatkowo pozostawia
miejsce dla odbiorcy, ktéry do jej odczytania i zrozumienia wnosi wlasne dos-
wiadczenia, wiedze, wyobrazenia, kulture, pochodzenie i konteksty. Te odczyta-
nia zaleza od wielu czynnikéw: tego, skad pochodzi, gdzie sie wychowat, kim jest
i innych. Muzeum i caly kompleks Strefy Pamieci w Nowym Jorku jest otwartg
pozycja, ktoéra odbiorcy z catego swiata mogg odczytywac na rézne sposoby.

The name and image of the 9/11 Memorial and Museum are trademarks of the
9/11 Memorial and Museum. Used by permission.

Dziekujemy 9/11 Memorial and Museum za zgode na publikacje zdjec.
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Matgorzata Bogunia-Borowska

MUSEUM VITAE: CRACKING AND CONTINUING AFTER A DISASTER.
THE 9/11 MEMORIAL AND MUSEUM IN NEW YORK

On 11 September 2001, the twin towers of the World Trade Center (WTC) in New
York City were destroyed in a terrorist attack. It was a disaster of immense political,
social, cultural and economic consequences for the entire world. The WTC site, re-
ferred to as ‘Ground Zero’, needed to be restored, both physically and symbolically.
The site’s redesign and rebuilding process took nearly 20 years and has now been
completed. The article discusses the 9/11 Memorial and Museum in New York City
as museum vitae, describing it with two metaphors: cracking and continuing. The
former refers to the WTC disaster cracking the human will to live and fight, and
evoking reflection on the value system of the world attacked with such a brutal
force. The latter, while allowing many possible interpretations, seems to hint at
new ideas, information, contexts and understanding that may enrich our knowl-
edge of the world. The entire site, with the 9/11 Memorial and Museum, tells the
story of the disaster that happened here as well as of the culture, values, meanings
and strength of human community. Unfolding like a story in a book, it reveals dif-
ferent senses while leaving room for individual interpretation.

SEOWA KLUCZOWE: muzeum, katastrofa, zamach terrorystyczny, pamie¢, peknie-

cia i kontynuacje
KEY WORDS: museum, disaster, terrorist attack, memory, cracking and continuing
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