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Nagie dramatyczne wydarzenia, kleski czy kata-
strofy oraz zwiazane z nimi leki towarzyszyly lu-
dziom od zawsze i znajdowaly swoje odbicie w kultu-
rze — zar6wno w ludowych wierzeniach, magicznym
oswajaniu swiata, jak i w r6znych formach twérczo-
Sci'. Wielos¢ obrazow tego typu we wspblczesnych
kreacjach nie wydaje sie szczegdlnie zaskakujgca
w kontekscie sposobéw, w jaki nauki spoteczne cha-
rakteryzuja ponowoczesne spoteczenstwa i dokonu-
jace sie w nich procesy. Plynnos¢, niepewnosé, ryzy-
ko, nieprzewidywalnos¢ opisywane s3 nie tylko jako
nieodlaczny element zycia spolecznego?, lecz takze
czasami jako jedna z waznych zalet wspétczesnosci,
ktéra powinniSmy umie¢ wykorzystac’.

Od konca XX wieku socjologowie duzo uwagi po-
Swiecali kwestii ryzyka w ponowoczesnym Swiecie,

1 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w. Oblezony grdd,
thum. A. Szymanowski, Oficyna Wydawnicza ,Volumen”, Warszawa 2011;
Z.M. Osinski, Lek w kulturze spoleczeristwa polskiego w XVI-XVII wieku,
Wydawnictwo DiG, Warszawa 2009; Powodzie, plagi i inne katastrofy, red.
K. Konarska, P. Kowalski, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2012.

2 Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, thum T. Kunz, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 2006; U. Beck, Spoteczeristwo ryzyka: w drodze do innej nowoczes-
nosci, ttum. S. Ciesla, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2004;
Globalization, Uncertainty and Youth in Society, red. H.P. Blossfeld, E. Klijzing,
M.C. Mills, K. Kurz, Routledge, London-New York 2005.

3 N.N.Taleb, Antykruchosc. O rzeczach, ktorym stuzq wstrzqsy, ttum. O. Siara,
Kurhaus Publishing, Warszawa 2013.
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analizujac jego nowe, globalne wymiary“. ,Co zaskakujace, socjologowie zajmu-
jacy sie teorig ryzyka nie poswiecili wiele uwagi ryzyku zwigzanemu z wojng™.
Mimo zmieniajacych sie zagrozen i towarzyszacej nam w codziennym zyciu §wia-
domosci niebezpieczenstwa réznego typu konflikty zbrojne z catg pewnoscia s3
jednymi z tych, ktore przerazajg i ktérych nigdy nie chcielibysmy doswiadczy¢.

Druga potowa XX wieku byta w powszechnej Swiadomosci czasem diugiego
pokoju. Po okresie zimnej wojny, rozpadzie Zwigzku Radzieckiego i transformacji
ustrojowej w krajach Europy Wschodniej i Srodkowej zaczeto nawet wierzy¢, ze
wojna jest kataklizmem, ktéry przestal nam zagrazaé¢, bo mozemy mu skutecz-
nie zapobiega¢. Ta wiara szybko okazala sie ztudzeniem za sprawa wojny domo-
wej w bylej Jugostawii, toczacej sie w latach 1991-1995. Takze po jej zakonczeniu
w réznych miejscach globu wybuchaly i trwaly wojny, czesto bardzo krwawe, po-
chlaniajace tysiace ofiar.

Wiek XXI przyniést w Polsce znaczace zmiany w wyobrazeniach na temat
zagrozenia wojng i mozliwosci jej wybuchu®. Wigzato sie to z udzialem polskich
zolnierzy w misjach wojskowych w Iraku i Afganistanie. Polska po drugiej woj-
nie §wiatowej wielokrotnie uczestniczyta w miedzynarodowych misjach pokojo-
wych i stabilizacyjnych w ramach OBWE, ONZ, a pézniej NATO?, ale zaangazowa-
nie polskich wojsk w wojny budzilo wiele kontrowersji takze wsrod specjalistow,
zwlaszcza interwencja sit koalicyjnych przeciw Irakowi w 2003 roku®. Wyjazd
polskich wojsk zaréwno do Iraku, jak i do Afganistanu od poczatku byt krytycz-
nie oceniany przez polska opinie publiczng’. Po raz pierwszy od czasu drugiej
wojny Swiatowej polscy zoierze brali czynny udziat w dziataniach wojennych,
odnosili rany, gineli, chociaz Polska formalnie nie byta strong konfliktu zbroj-
nego i nie prowadzita wojny. W 2007 roku czterech polskich zolnierzy zostato
oskarzonych o zbrodnie wojenne, stalto sie to po tragicznym wypadku, do kt6-
rego doszto w Afganistanie, w poblizu Nangar Khel, gdzie w wyniku ostrzatu
przeprowadzonego przez polskich zolnierzy Smieré poniosto szeScioro cywiléw,

4 N.Luhmann, Risk. A Sociological Theory, thum. R. Barrett, Walter de Gruyter, Berlin-New York 1993; J. Arnoldi, Ry-
zyko, ttum. B. Reszuta, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2011; PL. Bernstein, Przeciw bogom: niezwykle dzieje ryzyka, thum.
T. Baszniak, P. Borzecki, Kurhaus Publishing, Warszawa 2011; U. Beck, Spoleczeristwo swiatowego ryzyka.., dz. cyt;
S. Krzychata, Ryzyko wlasnego zycia: indywidualizacja w poznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej
Szkoly Wyzszej Edukacji TWP, Wroctaw 2007.

5 M. Shaw, New Western Way of War: Risk Transfer and Its Crisis in Iraq, Polity, Cambridge 2005, s. 97; cyt. za U. Beck,
Spoteczeristwo Swiatowego ryzyka.., dz. cyt., s. 213.

6 Por.badania CBOS: E. Lenczewska, Poczucie zagrozenia wojnq w spoteczeristwie polskim, Komunikat z badan CBOS
118/42/90; W. Derczyniski, Nadzieje i obawy zwiqzane z rokiem 2002, Komunikat z badaii CBOS 21/2002; B. Badora,
Nadzieje i obawy zwigzane z rokiem 2017, Komunikat z badan CBOS 13/2017.

7 Miedzynarodowe operacje pokojowe i stabilizacyjne w polskiej polityce bezpieczeristwa w XX i XXI wieku, red.
D.S. Kozerawski, Akademia Obrony Narodowej, Warszawa 2016.

8 K. Pawlowski, Misje pokojowe i operacje stabilizacyjne sil zbrojnych Rzeczpospolitej Polskiej na poczqtku XXI wieku:
przestanki i glosy krytyczne, ,Teka Komisji Politologii i Stosunkéw Miedzynarodowych O.L. PAN” 5/2010, s. 94-107,
http://www.pan-ol.lublin.pl/wydawnictwa/TPol5/Pawlowski (7 marca 2020); . Zajac, Udziat Polski w misjach pokojo-
wych i stabilizacyjnych na poczqtku XXI wieku, ,Krakowskie Studia Miedzynarodowe” 4/2007, s. 191-207.

9 A. Grudniewicz, Dezaprobata ewentualnej interwencji zbrojnej w Iraku, Komunikat z badari CBOS 31/2003; tejze,
Opinie o obecnosci polskich Zotnierzy w Iraku, Komunikat z badan CBOS 123/2003; tejze, Skutki przedtuzenia obecnosci
polskich zolnierzy w Iraku, Komunikat z badan CBOS 23/2006; M. Feliksiak, Zagraniczne misje zbrojne w opinii Polakow,
Komunikat z badan CBOS 76/2008; tenze, Udziat Polski w operacji NATO w Afganistanie i jego konsekwencje, Komuni-
kat z badan CBOS 159/2010.
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a troje zostalto ciezko rannych. Ostatecznie sad uniewinnil zolnierzy od zarzu-
tu popemhienia zbrodni wojennej, skazujac trzech z nich na wyroki w zawiesze-
niu za wykonanie rozkazu niezgodnie z jego trescig i obowigzujacymi zasadami
uzycia broni. Wojna rozgrywajaca sie z dala od naszych granic, a zwlaszcza jej
skutki, stawaly sie coraz bardziej realne. To poczucie zostalo jeszcze wzmocnione
po aneksji Krymu przez Rosje. ,Sytuacja, jaka za sprawg konfliktu (a w konse-
kwencji dziatan zbrojnych o charakterze wojennym) ukrainsko-rosyjskiego ma
miejsce tuz za nasza wschodnig granicg, zmusita Polske, a takze inne kraje do
porzucenia idei «wielkiego pokoju» w Europie. Spoteczenstwa zachodnie zdaty
sobie sprawe, ze wojna jest czyms realnym, co moze dotkng¢ je w mniejszym badz
wiekszym stopniu™.

Wspétczesna kultura postuguje sie mediami, ktére na rézne sposoby uwiklane
sa w relacje ze spoleczenstwem i Swiatem znaczen. Analizowana jest rola mediow
we wspolczesnych spoleczenstwach: wplyw na ich strukture, interakcje miedzy-
ludzkie, ksztalttowanie obrazu swiata, dyskurséw, symboli®2. Zwtaszcza telewizja
»2ukierunkowuje nasze myslenie [...]. Peini funkcje drogowskazu czy tez mapy,
ktora ukierunkowuje i porzadkuje symbolicznie swiat i wyobrazenia na jego te-
mat. [...] Dla wielu jest to dzisiaj jedyna informacja okreslajaca §wiatopoglad oraz
wyobrazenie o miejscach, w ktérych zyjemy, i o tych, ktére sa od nas odlegte™.
Anthony Giddens pisze: ,Prezentowane przez telewizje i kino oraz obecne na ka-
setach video przekazy wizualne niewatpliwie tworzg wymiar do§wiadczenia za-
posredniczonego, jaki jest nieosiggalny przez stowo drukowane”. Gtéwnymi zas
cechami tego do§wiadczenia sg dla Giddensa, po pierwsze, efekt kolazu, czyli
zestawienie ze sobg réznych przypadkowych, nielinearnych zdarzen i historii,
nietgczacych sie czasowo i przestrzennie, a po drugie, wtargniecie odlegtych
wydarzen do sfery codziennych doSwiadczen, zwlaszcza takich, ktérych
bez medialnych przekazéw nie doswiadczamy lub do§wiadczamy bardzo rzadko.
Filmy i seriale telewizyjne, od wielu lat bedace przedmiotem naukowych analiz
i r6znorodnych interpretacji, sg traktowane jak produkty konsumpcyjnej kultu-
ry popularnej, na ktéra sktadaja sie: inwencja tworcow, cechy gatunkowe, ocze-
kiwania widzéw, przekiadajace sie na zainteresowanie reklamodawcéw i zyski
producentéw. Filmy i seriale sg takze interpretowane jako polifoniczne teksty
kultury zawierajace ideologiczne przekazy, rozpowszechniajace kulturowe mity,

10 A. Antczak-Barzan, Z. Sliwa, R. Zaniewski, Wojna XXI wieku. Poczqtki ,trzeciej fali”, Vizja Press & IT, Warszawa
2016,s.13.

11 Media and Cultural Studies, red. M.G. Durham, D.M. Kellner, KeyWorks, Blackwell Publisher, Malden-Oxford
2011; M. Moleda-Zdziech, Czas celebrytow. Mediatyzacja zycia publicznego, Difin, Warszawa 2013.

12 Teledyskursy. Telewizja w badaniach wspétczesnych, red. R.C. Allen, A. Gwozdz, thum. E. Stawowczyk, Wydawnic-
two Szumacher, Kielce 1998; S. Livingstone, New media, new audiences?, ,New Media & Society” 1(1)/1999, s. 59-66;
W. Godzic, Rozumieé telewizje, Wydawnictwo ,Rabid”, Krakéw 2001; M. Lisowska-Magdziarz, Media powszednie. Srod-
ki komunikowania masowego i szerokie paradygmaty medialne w Zyciu codziennym Polakow u progu XXI wieku, Wy-
dawnictwo U], Krakéw 2009; N. Couldry, Media, Society, World. Social Theory and Digital Media Practice, Polity Press,
Cambridge 2012.

13 M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Wydawnictwo UJ, Krakéw
2012, s. 20.

14 A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamosc. ,Ja” i spoteczeristwo w epoce poznej nowoczesnosci, ttum. A. Szulzycka, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 38.
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utrwalajace stereotypy, kreujace dyskursy. Dzieki temu pozwalajag widzom na
réznorodne odczytywanie tresci®.

Temat wojny jest niemal od zawsze bardzo wyraznie obecny w filmach i seria-
lach telewizyjnych'®. Polskie produkcje takze czesto podejmuja ten watek, zwlasz-
cza drugiej wojny swiatowej. Nie dziwi wiec, ze wiekszos¢ Polakéw jako gtowne
zrédto wiedzy o drugiej wojnie $wiatowej podaje, oprocz edukacji szkolnej, film
i telewizje'.

W artykule zajme sie filmowymi i serialowymi obrazami wspétczesnych wo-
jen. Tekst bedzie préba odpowiedzi na pytania, czy i jak prezentowane sg woj-
ny w XXI wieku w polskich filmach fabularnych i wybranych serialach. Ktére
wojny i za pomoca jakich przekazéw docierajg do spotecznej Swiadomosci? Jaki
obraz wojen jest w nich konstruowany? Ze wzgledu na temat artykutu intere-
sowaly mnie filmy i seriale, ktére powstaly po roku 2000. Po wstepnej selekcji,
przeprowadzonej na podstawie streszczen zamieszczonych na stronie filmpolski.
pl, w analizie uwzglednitam cztery filmy fabularne, w ktérych pojawia sie watek
wspotczesnych wojen. Z prowadzonego od wielu lat monitoringu najbardziej po-
pularnych ogélnodostepnych seriali telewizyjnych wyselekcjonowatam te odcin-
ki, ktore dotyczyly tematu artykutu. Ponadto przeanalizowatam wszystkie 13 od-
cinkéw Misji Afganistan, jedynego polskiego serialu, ktérego gtéwnym tematem
byla wojna toczaca sie w XXI wieku'®,

BEZPOSREDNIE OBRAZY WOJNY

W analizowanych filmach i serialach obrazy wojny w XXI wieku sg wyraznie zre-
dukowane do dwdch gtéwnych rejonéw — Iraku i Afganistanu, w ktérych polscy
zolnierze pelnili misje wojskowo-stabilizacyjne. OczywiScie udzial w misjach nie
jest rownoznaczny z udziatem Polski w tradycyjnej wojnie, obydwa kraje sg ob-
szarami, na ktérych toczy sie wojna hybrydowa, charakterystyczna dla poczat-
kéw XXIwieku. W analizowanych filmach i serialach uczestnicy misji wielokrot-
nie moéwig jednak o swoim udziale w wojnie, uzycie tego okreslenia wydaje sie
wiec w petni uzasadnione. Migawki wojenne, pojedyncze sceny wymiany ognia
pojawiaja sie zas jako powracajgce wspomnienia bohateréw, uczestnikéw wojny.

15 1. Ang, Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Routledge, New York 1989; R.C. Allen,
To Be Continued... Soap Operas Around the World, Routledge, London 1995; M. Massey, Studying TV Drama, Auteur,
Leighton Buzzard 2010; K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych
najpopularniejszych na poczatku XXI wieku, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 2013; H.M. Benshoff, Film
and Television Analysis, Routledge, London-New York 2016.

16 U. Jarecka, Nikczemny wojownik na stusznej wojnie. Wybrane aspekty obrazu wojny w mediach wizualnych, Wydaw-
nictwo , Trio”, Warszawa 2009.

17 B. Badora, Postrzeganie II wojny Swiatowej i poparcie dla domagania sie reparacji od Niemiec, Komunikat z badan
CBOS 113/2019.

18 Analizowane filmy fabularne to: 53 wojny, rez. Ewa Bukowska, Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich — Studio
Munka, 2018; Karbala, rez. Krzysztof Lukaszewicz, Wytwoérnia Filméw Dokumentalnych i Fabularnych, 2015; Nowy
Swiat. Nowela Azzam, rez. Michal Wawrzecki, Akson Studio, 2015; Powrdt, rez. Ewa Bukowska, Stowarzyszenie Fil-
mowc6w Polskich - Studio Munka, Telewizja Polska, Headhunters Film, 2013; natomiast seriale telewizyjne to: Bar-
wy szezescia, TVP 2, 2007-2020; Hotel 52, Polsat, 2010-2013; Klan, TVP 1, 1997-2020; Lekarze, TVN, 2012-2014; M jak
mitosé, TVP 2, 2000-2020; Misja Afganistan, Canal +, 2012; Na dobre i na zte, TVP 2, 2000-2020; Na Wspdlnej, TVN,
2003-2020; Pensjonat pod Rozq, Polsat, 2004—2006; Plebania, TVP 1, 2000-2011; Prawo Agaty, TVN, 2012-2015; Samo
Zycie, Polsat, 2002-2010; W rytmie serca, Polsat, 2017-2020; Wszystko przed nami, TVP 1, 2012-2013.

72



WilasSciwie rzeczywiste dzialania wojenne pokazywane sg wylacznie w serialu
Misja Afganistan oraz w filmie Karbala. Akcja serialu toczy sie w czasie jednego
kontyngentu wojsk polskich w Afganistanie, filmu za$ podczas wojny w irackim
mieScie Karbala, w czasie trwania najwiekszej od czaséw drugiej wojny Swiato-
wej bitwy z udziatem Polakéw. Zaréwno film, jak i serial nakrecone zostaly kilka
lat po zakonczeniu misji, przy wyraznym wsparciu polskiej armii, ktéra udostep-
nita swoje poligony, sprzet, przeszkolila aktoréw. W obydwu produkcjach uczest-
niczyli jako konsultanci dowédcy majgcy za soba doSwiadczenie uczestnictwa
w misjach, a w rolach statystow — zolnierze wybranych jednostek wojskowych.
Nie pozostato to bez wplywu na ogbélng wymowe filmu albo przynajmniej na pe-
wien rodzaj cenzury dotyczacej sposobu prezentowania polskich zomierzy. Moz-
na sadzi¢, ze wladze wojskowe, majgc Swiadomosé duzej niecheci polskiej opinii
publicznej wobec naszego udzialu w misjach, staraly sie przyblizy¢ widzom obraz
tych wojen, wyeksponowa¢ poSwiecenie polskich zolnierzy. W wypowiedziach
prasowych tworcy podkreslali dtugotrwate przygotowania do produkcji, obej-
mujgce zbieranie materiatéw, spotkania z zolnierzami i ich rodzinami, a przede
wszystkim przyswiecajacy temu cel — che¢ pokazania, jak naprawde wyglada
stuzba na misjach. Niezaleznie od tych zalozen realizm produkcji byt kwestiono-
wany zaréwno w publikacjach prasowych, jak i naukowych®. Z perspektywy tego
tekstu bardziej interesuje mnie jednak, jaki obraz wojny i jej skutkéow jest kon-
struowany, a nie czy jest on realistyczny i czy poszczegélne zdarzenia sg zgodne
z rzeczywistoscig lub potencjalnie mozliwe.

Wojna ukazywana w tych produkcjach ma wszelkie cechy wojen toczacych
sie w ponowoczesnym Swiecie?, z niesymetrycznymi przeciwnikami, bez linii
frontu, z dominacjg dziatan partyzanckich. Uczestniczacy w niej zolierze na co
dzien w swoich bazach funkcjonuja jak w dobrze strzezonej twierdzy, ale kaz-
de opuszczenie bazy zwigzane z patrolowaniem okolicy, wsparciem lokalnych
wiadz czy pomoca dla ludnosci cywilnej obarczone jest ryzykiem, jak wybuch
prowizorycznej miny na trasie przejazdu czy ostrzal niewidocznych przeciwni-
kéw. Mozliwosé ciezkiego kalectwa czy utraty zycia jest bardzo realna, a jak po-
kazuja filmowe przyktady, takie wypadki zdarzajg sie w najmniej oczekiwanych
momentach. Niemozno$¢ ustalenia, kto jest wrogiem, a kto sprzymierzencem,
wymusza nieustanng czujno$¢ i nieufno$é wobec lokalnych mieszkancéw, kto-
rzy mogg wspiera¢ islamskich wojownikéw, ukrywacé ich lub sami okazac sie

19 Zob.: S. Czapnik, Telewizyjni zolnierze na plynnej wojnie z terrorem. Aksjologia ,Misji Afganistan”, [w:] Obywatel
w mundurze: aksjologiczny wymiar funkcjonowania nowoczesnych sit zbrojnych, red. H. Spustek, M. Bodziany, M. Smo-
larek, Wyzsza Szkota Oficerska Wojsk Ladowych, Wroctaw 2012; Zotnierze: ,Misja: Afganistan” to nie jest misja w Afga-
nistanie, ,Wprost”, 9 listopada 2012, https://www.wprost.pl/355903/zolnierze-misja-afganistan-to-nie-jest-misja-w-
-afganistanie.html (7 marca 2020); A. Czupryn, Karbala — prawdziwa historia. Jak bylo naprawde? Jak wyglgdata bitwa
w Karbali, ,Polska”, 11 wrzesnia 2015, https://polskatimes.pl/karbala-prawdziwa-historia-jak-bylo-naprawde-jak-wy-
gladala-bitwa-w-karbali-zwiastun-filmu/ar/7702529 (7 marca 2020); T. Molga, Zanim obejrzysz film o ,polskich Rambo”
z Karbali. Bytem tam niedtugo przed stynnq bitwq. Kto i dlaczego strzelat?, Na Temat, 10 wrzesnia 2015, https://natemat.
pl/154165,zanim-obejrzysz-film-o-polskich-rambo-z-karbali-kto-i-dlaczego-w-ogole-do-nich-strzelal (7 marca 2020).

20 H. Miinkler, Wojny naszych czaséw, ttum. K. Matuszek, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2004; A. Wejkszner, Wojny
XXI wieku. Istota wspétczesnych konfliktow asymetrycznych, [w:] Zagrozenia asymetryczne wspotczesnego swiata, red.
R.A. Fiedler, S. Wojciechowski, Wydawnictwo Naukowe WNPiD UAM, Poznan 2009; O. Nowaczyk, Oblicza wojen
w XXI wieku, ,Studia Sociologica” 21(675)/2011, s. 67-83.
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takimi wojownikami. W filmowych obrazach wojny bardzo wyraznie podkres-
la sie wiec stale poczucie zagrozenia, koniecznos¢ rozgladania sie, gotowosci
na odparcie ataku, szybkiej reakcji na niebezpieczenstwo. Potegowane jest to
przez reakcje filmowych bohateréw zmagajgcych sie z trudnymi emocjami.
W sytuacjach bezposSredniego zagrozenia niektérzy z nich, sparalizowani le-
kiem, nie sg w stanie wykona¢ rozkazu, podja¢ jakichkolwiek dziatan, albo tez
dostajg ataku histerii, chcg wroci¢ do kraju. Te jednostkowe reakcje prezentowa-
ne sg przez filmowe postaci, ktére wczesniej lub pézniej wykazuja sie mestwem
i odwagg, dosSwiadczeniem na polu bitwy, co tym bardziej wskazuje, Ze nie jest
to przejaw braku predyspozycji do bycia zolnierzem, lecz raczej wynik zycia
W nieustannym napieciu.

Roéwnoczesnie analizowane filmy podkreslaja réznice w sposobie prowadze-
nia wojny przez obydwie strony. Najkrécej mozna to opisa¢ stwierdzeniem,
ze polscy zolnierze przestrzegaja zasad i podkreslaja swoje pokojowe zamia-
ry w kontaktach z ludnoscig cywilng. W sytuacjach niejasnych, obawiajac sie
zamachu, oddajg strzaly ostrzegawcze, uzywaja broni, tylko odpowiadajgc na
atak, starajg sie nie ostrzeliwa¢ miejsc kultu muzulmanéw. Ich przeciwnicy na-
tomiast torturujg i zabijaja jenncow, ludnoSci cywilnej uzywaja w charakterze
zywych tarcz, atakuja zolierzy w wigilijny wieczoér i noc Bozego Narodzenia.
Réznica wigze sie takze z asymetrycznoscia sit i mozliwosci. Polacy poruszaja
sie w wozach opancerzonych lub wojskowych helikopterach, zaopatrzeni sg
w helmy i kamizelki kuloodporne, maja nowoczesng bron. Miejscowi wojowni-
cy dobrze znaja teren, moga liczy¢ na dobrowolng lub wymuszong wspétpra-
ce cywiléw, ale majg przestarzalg bron, czesto poradziecks, oraz produkowane
chatupniczymi metodami materialy wybuchowe. Wprawdzie incydentalnie
styszymy w filmach o przestarzatym sprzecie, ktérym dysponuja polscy Zoinie-
rze, ale pokazane w Misji Afganistan centrum dowodzenia robi wrazenie bardzo
nowoczesnego. Liczny sztab wojskowych bez przerwy §ledzi na wielu ekranach
caly teren, najmniejszy podejrzany obiekt jest sprawdzany i monitorowany.
Nieustannie pracuja komputery umozliwiajace weryfikacje kazdej informacji
lub podejrzanej osoby i przesytajace informacje uzyskane przez stuzby wywia-
dowcze, miejscowych informatoréw czy lokalng policje. Centrum dowodzenia
ma tez stala komunikacje z NATO-wskimi sojusznikami i kazdym plutonem
wyruszajacym z bazy.

Z serialowo-filmowej prezentacji wytania sie takze obraz wojny jako dziatan
pozbawionych celu i sensu. Zatozeniem misji jest wsparcie lokalnych sit porzad-
kowych oraz pomoc w normalizacji zycia. Przed wylotem kolejnego kontyngentu
zolnierzy przemawiajgcy do nich major stwierdza: ,Jedziecie tam pomaga¢, nie
zabija¢. Naszym celem jest pozyskanie serc i umystéw mieszkancéw”?. W oby-
dwu produkcjach widzimy jednak, ze wojna sie nie skonczyla, ze w hybrydowej
postaci trwa nadal. Lokalni przedstawiciele stuzb porzadkowych sg zastrasze-
ni i zupelnie nie radza sobie z zadaniami; wypuszczaja z aresztu bojownikéow

21 Misja Afganistan, serial telewizyjny nadawany na kanale Canal+, 2012, odc. 1, wypowiedZ majora Tadeusza Szeligi.
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schwytanych przez zolnierzy czy wrecz z nimi wspélpracuja. Wsparcie ich dzia-
Tan przez wojska zwykle oznacza wykonanie za nich zadan. Ponadto wielokrotnie
zaprezentowany zostaje udzial zolnierzy w przedsiewzieciach z gory skazanych
na porazke. W Misji Afganistan polscy wojskowi strzegg wybudowanego przez
Amerykanéw na pustkowiu mostu, teoretycznie utatwiajacego przejazd przez
wyschniete koryto rzeki, ale miejscowi nie chcg tym mostem jezdzi¢, a nocg is-
lamscy wojownicy prébuja go wysadzic. Po ciezkich walkach udaje sie odeprzec
atak. Dowddztwo uznaje jednak, ze koszt utrzymania mostu jest zbyt wysoki,
wycofuje zolnierzy, a saperzy wysadzajg most. Podobne sytuacje zostaja przed-
stawione w Karbali. Film eksponuje gtéwnie mestwo i waleczno$¢ polskich zot-
nierzy, cho¢ obnaza tez bezsens wojennych dzialan, nie prowadzg one bowiem,
wbrew oczekiwaniom, do przywrécenia normalnosci i pokoju za pomocg rodzi-
mych stuzb szkolonych przez wojska koalicyjne. Irackie sily rzadowe opuszczaja
posterunek, nie podejmujgc nawet préby obrony ratusza, polscy i butgarscy zot-
nierze za$ bohatersko, z narazeniem zycia, walczg o to, by nie odda¢ go bojéwkom
Al-Kaidy i As-Sadry. Jest on bowiem siedzibg lokalnych wtadz, policji i aresztu
dla terrorystéw. Walka jest niezwykle trudna, poniewaz zolierze zostajg odcieci
w mieScie, nie maja polaczenia z dowdédztwem, brakuje im Zzywnosci oraz amuni-
cji, nie dostaja wsparcia z powietrza. Mimo wszystko udaje im sie wykonac zada-
nie, bez straty nawet jednego zolierza i dziesiatkujgc sily przeciwnikéw, ale po
zakonczonej bitwie polski dowddca zostaje poinformowany, ze zgodnie z oficjal-
nym komunikatem City Hall obronily wyszkolone przez sily koalicyjne irackie
stuzby rzadowe, a wojska koalicyjne jedynie je wsparty.

Bohaterowie maja wiec frustrujgce poczucie, ze ich pos§wiecenie i narazanie
zycia wlasciwie niczemu nie stuza. Rownoczesnie w rézny sposéb racjonalizujg
podejmowany przez siebie wysitek. Jedni przekonuja, ze wojna wpisana jest w za-
wod zolnierza, uczestniczenie w niej to praca jak kazda inna. Inni uwazaja, ze po
prostu dobrze wykonuja swoje zadania. W postawach filmowych bohateréw poja-
wia sie jednak takze rozgoryczenie czy ton oskarzycielski. Jeden z zolnierzy opo-
wiada, jak leczac w szpitalu rany wojenne, ustyszal, ze jest ptatnym najemnikiem
(Misja Afganistan), inny stwierdza z gorycza: ,Nie jeste§ bohaterem, cata Polska
ma te wojne w dupie”®? W serialu Samo Zycie, w odcinkach z 2010 roku, przed-
stawiony zostaje zolierz, ktory nie mogac opublikowaé w gazecie swoich wojen-
nych wspomnien z Iraku, wysadza redakcje w powietrze, aby nagtosni¢ problem
polskich zonierzy uczestniczacych w wojnie. W areszcie opowiada dziennikarzo-
wi o swoich przezyciach:

Pojechatem tam dla forsy. Zotnierz w Iraku dostawat takq kase, o ktdrej taki chtopak jak
ja mégt tylko pomarzyc. Wszyscy wlasnie dlatego jechali, nikt nie chciat nikogo zabijac,
ale wojna to wojna i o to w niej chodzi. Jedni sobie z tym radzq, inni nie. Ja zabitem dziec-
ko i nie mogtem sobie z tym poradzié. Az w kovicu zrozumiatem, ze tak naprawde to nie
ja zabitem Samira, tylko wy wszyscy go zabiliscie. Wy, moi sqgsiedzi, moja dziewczyna,

22 Tamze, odc. 8, wypowiedz starszego szeregowego Marcina Melbora.
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cate spoteczeristwo, wszyscy Polacy go zabili. Ja bytem tylko waszym narzedziem. Problem
w tym, Ze wy uwazacie, Ze macie czyste rece, ze pobrudzilo sie tylko narzedzie, ale to nie-
prawda. Ja chodzitem, méwitem, krzyczatem, nikt nie chcial mnie stuchac®.

Sadze, ze analizowane filmy i seriale maja wyraznie antywojenna, krytyczna
wobec dziatan polskich wladz wymowe. Wprawdzie pojawiaja sie w nich wat-
ki Swiadczace o bohaterstwie i poswieceniu polskich zolnierzy, ale generalnie
uczestniczg oni w hybrydowej wojnie w blizej nieokreslonym celu, z dala od pol-
skich granic, pozostawieni czesto sami sobie, pozbawieni szacunku spotecznego
oraz w razie potrzeby opieki panstwa.

WOJNA PREZENTOWANA PRZEZ PRYZMAT SKUTKOW - CZYNNI | BIERNI UCZESTNICY
ORAZ ICH RODZINY

W analizowanych filmach i serialach fragmentaryczne obrazy wojny prezento-
wane sg we wspomnieniach jej uczestnikéw i §wiadkéw — zolnierzy, lekarzy oraz
korespondentéw wojennych. Od 2010 roku watki dotyczace wojennych prze-
zy¢ pojawiaja sie kilkadziesiat razy. Poznajemy bohateréw, ktérzy uczestniczyli
w misjach w Iraku, Afganistanie, Somalii, Etiopii, Syrii.

Wojenne wydarzenia sg jak trauma, z ktérej trudno wyjs¢. Kilkakrotnie bo-
haterami seriali sg zolnierze, ktérzy na skutek zespotu stresu pourazowego tra-
ca pamied, nie znaja swojej tozsamosci, nie wracaja do swoich rodzin, prébuja
popelni¢ samobobjstwo (Lekarze) czy tez zyja na marginesie spoleczenstwa jako
bezimienni bezdomni w duzym miescie (Na dobre i na zte, Na Wspélnej) lub ukry-
waja sie w lesie (W rytmie serca). Przypadkowe zdarzenia z ich udziatem wywotuja
zainteresowanie otoczenia, otrzymuja oni realng pomoc i mozliwosé powrotu do
normalnego zycia. Byly komandos, uczestnik misji w Afganistanie i Syrii, urato-
wal przed Smiertelnym wychlodzeniem chtopca, ktéry uciekt z domu. W zwiazku
z tym rodzice chlopca oraz lekarze ze szpitala, do ktdérego trafia, staraja sie po-
moéc mezczyznie w ustaleniu tozsamosci i odnalezieniu rodziny (W rytmie ser-
ca). Inny bezdomny weteran, nieznajacy nawet swojego nazwiska, ratuje dziec-
ko z pozaru i doznaje urazu kregostupa. Trafia do szpitala, gdzie przypadkowo
zostaje zidentyfikowany jako kapitan wojska polskiego, zaginiony siedem lat
temu. Jego dawny kolega opowiada, Ze byli razem w Afganistanie, kapitan ura-
towatl mu zycie, wyciagajac rannego z putapki, ale kiedy$ dostali zly namiar od
Amerykano6w i ostrzelali wioske, w wyniku czego zgineto wielu cywilow. Sad ich
uniewinnil, lecz kapitan zniknat po procesie. Kolega kapitana opowiada o tym
lekarce, po czym stwierdza: ,Zobacz, co z nas wojna zrobita, ja sie boje by¢ sam,
a kapitan zyje jak menel”*. Nastepnie $cigga do szpitala Zotnierzy z jednostki,
ktorzy melduja sie i wreczajg kapitanowi krzyz zastugi odestany przez niego do-
wodztwu. W finale tej patetycznej sceny mezczyzna wstaje z wozka i odzyskuje
pamie¢, méwi kolegom zolnierzom, Ze cieszy sie z ich wizyty, a wszyscy wzru-
szeni klaszcza na jego czeS¢ (Na dobre i na zle). Inny bezdomny, naduzywajacy

23 Samo zycie, serial TV Polsat, odc. 1508, wypowiedZ Mirostawa Sikorskiego .
24 Na dobre i na zle, serial TVP 2, odc. 754, wypowiedzZ chorazego Lulinskiego ,,Lulka”.
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alkoholu weteran, staje sie obiektem zainteresowania dwoch nastolatkow, ktorzy
nagrywaja zabawne filmiki z jego udzialem. Kiedy jednak robig mu glupi zart,
wrzucajac do pomieszczenia petardy, doprowadzajg go do ataku histerii. Mezczy-
zna trafia do szpitala, a rodzice chtopcéw organizuja mu terapie i pomoc w zdoby-
ciu mieszkania socjalnego (Na Wspélnej). Te dobre serialowe zakorczenia bardzo
wyraznie kontrastujg z doniesieniami medialnymi dotyczacymi problemoéw, z ja-
kimi czesto musza sie zmagac byli zolnierze, ktérzy w czasie misji, na polu walki,
stracili pelng sprawnosc¢ i mozliwos¢ dalszej stuzby. W analizowanych serialach
taki watek pojawia sie zdecydowanie rzadziej. Widzimy jednak weteranow, kto-
rzy po powrocie z wojny, na ktorej stracili zdrowie, nie moga sobie pozwoli¢ na
skuteczne leczenie, rehabilitacje, pomoc psychologiczng czy prawna (Plebania,
Misja Afganistan, Karbala). Zto wspétczesnych wojen jest tez podkreslane przez
fakt niedostatecznej troski o tych, ktérzy na tych wojnach narazali Zycie, a czesto
takze stracili zdrowie czy pelng sprawnosc.

W analizowanych filmach i serialach wojna nie jest wiec do§wiadczeniem
bez konsekwencji dla jej uczestnikéw. Jednym zupelnie niszczy zycie, dla innych
wojenne wspomnienia zwigzane z traumatycznymi wydarzeniami stajg sie przy-
czyna fizycznych i psychicznych dolegliwosci: probleméw ze snem, napadéw le-
kowych, atakéw epileptycznych, omamoéw, natretnie powracajacych koszmaréw
sennych, uzaleznien od lekéw nasennych czy uspokajajacych (Na dobre i na zle,
Plebania, Hotel 52, Wszystko przed nami, M jak milosé, Lekarze, Samo Zycie). Seria-
lowi uczestnicy misji nie radzg sobie z do§wiadczeniami wojennymi, zwlaszcza
jesli sami byli bezposrednio czy posrednio odpowiedzialni za Smier¢ cywiléw,
szczegllnie dzieci. Kilkakrotnie styszymy pelne rozpaczy i wyrzutéw sumienia
opowiesci o takich sytuacjach. Jeden z bohateréw zwierza sie ksiedzu z drama-
tycznych przezy¢ w Afganistanie, gdzie w czasie walk rzucit granat do budynku,
z ktorego prowadzono ostrzal, wirdd ofiar byt szescioletni chtopiec. Nie potra-
fi z tym zy¢, uwolni¢ sie od ciggtego myslenia o zdarzeniu i od poczucia winy
(Plebania). Inny miody chtopak, ktéry wrdcit z wojny w Afganistanie, gorzko sie
usmiecha, gdy barman na wies¢ o jego udziale w misji nazywa go bohaterem.
Pézniej zas, ptaczac, wyznaje dziewczynie, ze w czasie patrolu stracit catg zatoge
samochodu opancerzonego. Nie zareagowal, widzac kilkuletniego chtopca, ktéry
machajac, dat znak do odpalenia miny przeciwczolgowej (Hotel 52). Kolejny boha-
ter w czasie misji w Iraku strzelil do dziesieciolatka, sadzac, ze chlopiec wycigga
granat. Dziecko zmarto mu na rekach, a on - jak to potem relacjonuje jego kole-
ga—,mial za stabe nerwy i nie nadawat sie na misje. Potem to sie catkiem zatamat.
Odestali go do kraju, nie chcial spotyka¢ sie z kumplami, catkiem odcial sie od
Swiata [...]. To juz nie byl ten sam czlowiek, zwariowal”?.

Obecnos¢ dzieci w czasie dziatan wojennych, wykorzystywanie ich przez wal-
czacych przeciwnikéw, ich przypadkowa smier¢ majg — jak sadze — szczegélnie
podkreslaé¢ okrucienstwo wojny, w ktérej niewinnymi, niezastuzonymi ofiarami
sa cywile, takze ci najmtodsi. W medialnych narracjach wojennych wyraznie

25 Samo zycie, serial TV Polsat, odc. 1507, wypowiedzZ Leszka, kolegi Mirostawa Sikorskiego.
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roéznicuje sie warto$¢ zycia. Podkresla sie szczegélnie $mieré niewinnych ofiar.
W wojennym kontekScie niewinno$¢ oznacza brak uzbrojenia, niemoznosé
zaatakowania, jak tez przypadkowsa Smierc®.

W filmowo-serialowych przedstawieniach wojna ukazywana jest jako trauma
dotykajgca réowniez lekarzy, ktorzy sa Swiadkami wojennych dramatéw. Takze
u nich diagnozowany jest zesp6tl stresu pourazowego i jego konsekwencje. Mlo-
da lekarka w czasie misji w Afryce zostata ofiarg zbiorowego gwattu, a jej kole-
ga lekarz, broniac jej, zabit jednego z napastnikéw. Oboje po powrocie do kraju
nie moga sobie z tym poradzi¢ (Na dobre i na zle). Inna lekarka po misji w Syrii nie
moze zapomniec kilkuletniego chtopca, ktéry najpierw stracit cala rodzine, a po-
tem sam zginal w czasie bombardowania szkoly (Barwy szczescia). Lekarze uczest-
niczacy w misjach staja sie tez czasem ofiarami porwan. Na terenach objetych
walkami nikt nie jest bezpieczny, nawet ci, ktérzy niosa pomoc. Bojownicy, chcac
uzyskac okup lub wymusi¢ okreslone zachowanie na swoich przeciwnikach, po-
rywaja lekarzy, groza im $miercia, a czasem realizuja swoje grozby (Pensjonat pod
Rézq, Lekarze, W rytmie serca).

Réwnoczesnie niektérzy czynni i bierni uczestnicy wojen (zotnierze, korespon-
denci wojenni) ukazywani sg jako ludzie, dla ktérych wojna jest rodzajem uzalez-
nienia (Misja Afganistan, Powrdt, 53 wojny). Nieustanny lek o zycie i towarzyszaca
temu adrenalina staja sie czyms$ niezbednym; gdy zaczyna ich brakowa¢, poja-
wia sie niepokéj. Po powrocie z wojny jej uczestnicy nie potrafig funkcjonowaé
normalnie.

Polskie filmy i seriale pokazuja, ze skutki wojny dotykaja nie tylko uczestni-
kéw wydarzen, ale réwniez cztonkéw ich rodzin, ktérzy przezywajg permanent-
ny stres zwigzany z lekiem o najblizszych. Ostatecznie probuja sobie z tym radzic
na rézne sposoby. Zony czy partnerki decyduja sie na rozstanie (Misja Afganistan,
Samo zycie), uciekaja w przygodny seks (Powrdt). Dzieci przedwczesnie stajg sie
doroste (53 wojny, Plebania) albo tez szukajq ucieczki w kompletnej izolacji od oto-
czenia, w grach komputerowych, samookaleczeniach (Misja Afganistan). Czasami
stres jest tak silny, ze wywoluje identyczne objawy somatyczne jak u bezposred-
nich uczestnikéw wojen czy ich obserwatoréw. Filmowa bohaterka, zona kores-
pondenta wojennego relacjonujacego kilkadziesigt wojen w réznych czesciach
Swiata, zaczyna mie¢ powazne zaburzenia psychiczne, ktére uniemozliwiaja jej
normalne funkcjonowanie, prace zawodows, opieke nad dzie¢mi, az ostatecznie
trafia na oddziat psychiatryczny. Przechodzi terapie analogiczng do tej oferowa-
nej weteranom wracajacym z misji, a na sesjach opowiada o kolejnych wojnach
tak, jakby w nich bezposrednio uczestniczyta (53 wojny). To na pewno najbardziej
drastyczny obraz w analizowanych filmach i serialach, cho¢ wtasciwie we wszyst-
kich obrazach pojawia sie dos¢ jednoznaczna sugestia, ze udzial w wojnach, ak-
tywny badz bierny, nigdy nie pozostaje bez wpltywu na zycie rodzinne. NajczeSciej
obserwujemy problemy zwigzane z rosngcg i niekontrolowana agresjg zolierzy,
ktoérzy po powrocie do domu swoje traumatyczne przezycia odreagowuja na

26 U.Jarecka, Nikczemny wojownik na stusznej wojnie.., dz. cyt.

78



czlonkach rodziny - Zonie i dzieciach (Plebania, Wszystko przed nami, W rytmie
serca). Trauma wojenna powoduje tez depresje, che¢ izolacji od innych, co w kon-
sekwencji doprowadza do rozpadu zwigzkéw (Hotel 52, Na dobre i na zte).

Wojna dla jej czynnych lub biernych uczestnikéw oraz ich rodzin jest trauma,
z ktéra trudno sobie poradzi¢ dtugo po zakonczeniu misji. Zawsze pozostawia pe-
wien $lad w psychice i relacjach spotecznych. Wojna jest dos§wiadczeniem na tyle
znaczacym, ze trudno sie od niego uwolni¢, moze ono takze uzalezniac.

OFIARY WOJNY - UCHODZCY WOJENNI W POLSCE

W analizowanych filmach i serialach wojny prezentowane sg takze z perspek-
tywy uciekajgcych przed nimi ofiar, czyli przyjezdzajgcych do Polski wojennych
uchodzcéw. Bohaterowie ci pojawiajg sie raczej incydentalnie, zwykle w krotkim
czasie po doniesieniach medialnych dotyczacych dramatycznej sytuacji miesz-
kancéw terenéw ogarnietych wojna. Widzimy rodziny z Czeczeni (Na dobre i na
zte), uciekajace przed druga wojng czeczenska, uchodzcéw z Syrii (Barwy szcze-
scia, Klan), po bombardowaniu Aleppo, czy z ogarnietej wojna domowa Somalii
(Prawo Agaty). Ich relacje dotycza nieludzkiego traktowania, tortur, gwaltéw,
niepewnosci jutra, Smierci bliskich cztonkéw rodziny, braku podstawowych débr
pozwalajacych na przezycie. Pozostanie w kraju ogarnietym wojng oznacza dla
serialowych bohateréw pewna Smier¢, dlatego gotowi sg zrobi¢ wszystko, by méc
ocali¢ z wojennej pozogi swoich najblizszych, w tym dzieci. Czesto staja sie wiec
ofiarami przemytnikéw czy handlarzy zywym towarem. W nieco ,Jukrowanej”,
serialowej rzeczywisto$ci uchodzcy, choé poczatkowo budza nieufnosé czy nawet
niechec¢ otoczenia, ostatecznie wyzwalajg w ludziach che¢ pomocy. Zwykle jed-
nak, ze wzgledu na epizodycznos¢ postaci i watkéw, nie poznajemy ich dalszych
loséw. Tylko w jednym filmie (Nowy swiat) gtbwnym bohaterem jest Afganczyk,
ktory pracuje jako ttumacz pomagajacy polskiej armii; ratuje w czasie wojny zy-
cie polskiemu zolnierzowi, ale uznany za zdrajce musi ucieka¢ z kraju. W Polsce
nie moze sie odnalez¢ ani w pracy, ani w relacjach spotecznych, a ponadto ciggle
w jego wspomnieniach powracaja dramatyczne sceny walk, wybuchéw, Smier-
ci. Sposéb prezentacji postaci, ktére uciekaja przed wojng, ich incydentalnosé,
mozna interpretowac jako che¢ zasygnalizowania piekta wojen toczonych jednak
na tyle daleko od nas, ze nawet ich ofiary niezbyt nas interesuja. Ich pojawienie
sie moze uswiadamiac szczescie zycia bez wojny i dawac okazje do wykazania sie
humanitaryzmem, gotowoscig udzielenia jednorazowej pomocy. Réwnoczes$nie
jednak ani ich wojenne przezycia, ani ich dalsze losy nie s na tyle interesujace
i wazne, aby po$wieca¢ im bardziej rozbudowane serialowe czy filmowe watki.

PODSUMOWANIE

Z analizowanego materiatlu do$¢ jednoznacznie wynika, ze w filmowo-seria-
lowych produkcjach prezentowane sg glownie dzialania wojenne, w ktérych
uczestniczyli polscy zolnierze, a wiec toczace sie w Iraku i Afganistanie. Wojny
w innych rejonach §wiata pojawiaja sie incydentalnie we wspomnieniach swiad-
kéw (lekarzy, korespondentéw wojennych) lub ofiar (uchodzcéw). Co zastanawia-
jace, w analizowanych filmach i serialach praktycznie nie ma zadnych odniesien
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do wojny na Ukrainie. Chociaz w produkcjach tych pojawiajg sie bohaterowie
z Ukrainy, to gléwnie jako imigranci ekonomiczni, a nie uchodzcy. Nawet w seria-
lu w calosci poswieconym losom ukrainskich imigrantek szukajacych w Polsce
lepszego zycia (Dziewczyny ze Lwowa) o wojnie na Krymie prawie sie nie wspomi-
na. Doswiadczenie Euromajdanu z 2013 roku znajduje odzwierciedlenie w losach
krewnych serialowych bohaterek. One same obserwuja te wydarzenia w polskiej
telewizji, ale nie przezywajg ich bezposrednio. Odwotan do p6zniejszej aneksji
Krymu wtasciwie nie ma. Taki sposéb przedstawienia wydarzen stwarza wraze-
nie nieistnienia wojny, nie ma ona bowiem wptywu na zycie w zachodniej czesci
Ukrainy, z ktérej pochodza bohaterki.

W filmowo-serialowych obrazach eksponowane sg dramatyczne skutki wojen
dla ich uczestnikow, swiadkéw i najblizszych. Wojskowi decyduja sie na udziat
w misjach wojennych z checi zysku czy przezycia czego$ niezwyklego. Nie zaw-
sze sg do konca $wiadomi, na co sie decydujg, cho¢ zawsze placa za to ogrom-
na cene, a wojna, w ktdrej uczestnicza, nie przynosi im chwaty, nie jest réwniez
postrzegana przez spoleczenstwo jako wazny, patriotyczny obowigzek. Nawet
w produkcjach wspieranych przez polska armie pobrzmiewa dos¢ gorzki ton spo-
wodowany spoleczng obojetnosciag wobec poswiecenia zolnierzy w czasie stuzby
poza granicami kraju. Nieco rzadziej pojawia sie kwestia niedostatecznej pomocy
panstwa dla wojennych weteranéw. Z tymi obrazami wyraznie kontrastuje po-
stawa politykéw i wyzszych dowodcow wojskowych, ktoérzy w oficjalnych wystg-
pieniach podkreslaja zaangazowanie, a nawet bohaterstwo polskich zolnierzy,
a takze znaczenie ich misji poza granicami kraju dla zwiekszenia jego bezpie-
czenstwa. Jak przekonuje Ulrich Beck, uprawomocnienie wspétczesnych dziatan
zbrojnych coraz czeSciej dokonuje sie dzieki zdefiniowaniu ich jako majacych
potencjalnie zmniejsza¢ ryzyko ich skutkéw, dlatego toczg sie poza obszarem za-
angazowanych panstw: ,Wojna z ryzykiem musi by¢ prowadzona jako wojna
marginalna. [..] nie powinna zakl6caé odczuwanego w kraju pokoju, nie moze
tez przeszkadza¢ w normalnym biegu gospodarki, polityki i zycia spotecznego™’.
Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze wlasnie taki obraz wojny wytania sie z filmowo-
-serialowych prezentacji. Watki wojenne sa bowiem marginalne. Wojny nie inte-
resuja wiekszosci spoteczenstwa. Bohaterstwo zolnierzy nie staje sie powodem
spolecznego uznania, nie budzi szacunku czy dumy, a odniesione rany czy dra-
matyczne przezycia nie wywotujg wspoélczucia. Dramat wojny jawi sie wiec jako
zindywidualizowane doswiadczenia jej uczestnikéw oraz ich najblizszych.
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WAR AS A DISASTER. IMAGES OF THE 21ST-CENTURY WARS
IN POLISH FEATURE FILMS AND SELECTED TV SERIES

This paper presents an analysis of Polish feature films and TV series which refer to
armed conflicts from the 21st century. The analysed material shows that features
and TV productions focus primarily on military missions in Iraq and Afghanistan
held with the participation of Polish soldiers. Wars in other parts of the world are
mentioned only sporadically. Consequently, they seem more distant, less important
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and are presented mainly from the perspective of victims seeking safe refuge. In
films and TV series, images of direct warfare are rare. If they appear at all, they are
representations of post-modern asymmetrical, hybrid war. Unlike Polish films and
TV series about the Second World War, the productions depicting the wars from
the 21st century hardly ever feature acts of heroism, courage or sacrifice of Polish
soldiers. War is typically presented through the account of those directly involved,
be it actively or passively (soldiers, doctors, war correspondents). The films and
TV series included in the analysis put emphasis mainly on the dramatic and long-
-lasting effects of wars on people directly involved in warfare and their loved ones.

StOWA KLUCZOWE: spoteczna katastrofa, wojna, film, trauma, skutki
KEY WORDS: social disaster, war, film, trauma, effects of wars
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