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Tradycyjne hollywoodzkie kino katastroficzne
przyzwyczaito widzéw do efektownych wizji za-
grozen. Elementy stylu takich narracji przenikaja
tez czasami do newséw i filméw dokumentalnych.
Jednakze sam zywiot przed kamera bywa nieobliczal-
ny, co pokazuja rozmaite materialy audiowizualne
obecne w sieci, przygotowane zaréwno przez zawo-
dowcow, jak i amatoréw. W tekscie ukazane zostang
przemiany narracji wizualnych na temat katastrof
zwigzanych z zywiolem wody. Punktem wyjscia
beda seriale dokumentalne z lat dziewieédziesigtych
XX wieku. Obecnie mozliwosci techniczne nowych
mediéw, w tym symulacje komputerowe czy wirtu-
alna rzeczywistos¢, umozliwiaja lepszy wglad w for-
malne aspekty omawianych zjawisk. Czy zmianie
tej towarzyszy tez inna postawa wobec katastrof?
Podstawowym kontekstem rozwazan sg problemy
globalne, przede wszystkim ekologiczne, wynikajace
z charakteru epoki antropocenu’.

Sposrod opracowan odnoszacych sie do retoryki
katastrof warto przypomnie¢ dwa, dotyczace roz-
nych form przekazu. Pierwsze z nich, Estetyka czterech
Zywiolow.., porusza temat artystycznych inspiracji

1 Hipoteza antropocenu, przyjmowana uzyteczna kategoria badawcza,
doczekata sie wielu opracowan. Warto przypomnie¢ chocby: E. Binczyk, Epo-
ka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2018.
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zywiolami z uwzglednieniem ich niszczycielskiego dzialania’. A w narracjach
filméw fabularnych i dokumentalnych, a takze w mniejszych formach wspoétcze-
snych mediéw (filmikach i pokazach slajdéw dostosowanych do postéw i relacji
na Instagramie’®), odzywayja sie sztuki piekne: narracje medialne odwotuja sie cze-
sto do wypracowanych tam wzorcéw. Z kolei style wizualnego, medialnego opo-
wiadania o katastrofach* z uwzglednieniem retoryki potwornosci, ,pornografii
zatoby”, retoryki rozpaczy (a takze amor fati) oraz retoryki obojetnoSci zostaty
omoéwione w tekScie Retoryka wizualnosci. Pokazaé katastrofe’. W niniejszej ana-
lizie bedg brane pod uwage serie dokumentalne, takie jak: Niszczycielskie zZywio-
ly, Katastrofa w przestworzach (na kanale National Geographic®), Czy niemozliwe
jest mozliwe, Fenomeny pogody, Zagadki Ziemi (na kanatach Discovery i Discovery
Science oraz ich wcze$niejszych odstonach?), a takze filmy na Planete+ czy Pol-
sat Doku. Niektoére z nich sg dostepne w sieci w pelnej wersji, na przyklad na
YouTubie, na kanatach wymienionych stacji.

W narracjach newsowych - czy to w tradycyjnej telewizji, czy tez w jej interne-
towych odpowiednikach oraz na nowych portalach informacyjnych i w mediach
spoteczno$ciowych — w biezacych relacjach z miejsc katastrof dominuje retoryka
rozpaczy zwigzana z zatobg. Celem powstatych w tym duchu zdje¢ i filméw jest
wywolanie zalu i empatii, ukazanie skali ludzkiego bélu i zniszczen srodowiska.
Newsy, a w nich wypowiedzi ekspertéw, ratownikéw i ocalatych z katastrof, prze-
kazywane na kanatach telewizyjnych czy portalach internetowych, koncentruja
sie gléwnie na samym dramatycznym wydarzeniu. Petnig one funkcje albo in-
formacyjng, dotyczaca przebiegu wydarzen, albo ostrzegawcza dla mieszkancow
terenéw zagrozonych zywiotem. W takich serwisach nie ma miejsca na analizy,
a jesli pojawiaja sie takie proby, to w innych czeSciach programu czy portalu.
W internecie moga towarzyszy¢ im infografiki, na przyktad dotyczace przebiegu

2 Estetyka czterech zywiolow: ziemia, woda, ogien, powietrze, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2002.

3 Obecna scena medialna preferuje krétkie formy, od 15 sek. (Instastory) do kilku minut. Swiadczy o tym choéby
liczba aktywnych Instastories (w skali globu): internauci wstawiajg dziennie okoto 500 mln swoich stories (dane
z 2019 roku, https://www.statista.com/statistics/730315/instagram-stories-dau/ [15 czerwca 2020]). Takimi krétkimi
relacjami postuguja sie takze uzytkownicy Snapchata, TikToka, Facebooka, osoby prywatne i firmy. Formula ta po-
zwala na pokazanie streszczenia rozbudowanego raportu, na przedstawienie opinii, sloganu, manifestu. Taka tez
jest jej rola — rozrywkowo-propagandowa. Wykorzystuja to rézne srodowiska polityczne, artystyczne, firmy handlo-
we w celu pokazania swoich ofert, czyli pogladéw, dziet, towaréw. Tendencja do tworzenia krétkich form audiowi-
zualnych i fragmentaryzacji diugich byla typowa dla ,neo-telewizji”, prezentujacej widzom na przyktad odcinki se-
riali czy filmy przerywane blokami reklamowymi (E. Casetti, R. Odin, Od paleo- do neo-telewizji, ttum. I. Ostaszewska,
[w:] Po kinie. Audiowizualno$¢ w epoce przekaznikow elektronicznych, red. A. Gw6zdz, Universitas, Krakow 1994).

4 Retoryka wizualnosci oznacza tu zesp6l praktyk komunikacyjnych, wizualnych i audiowizualnych, rozpatrywa-
nych w ich estetycznym, socjologicznym, perswazyjnym i dydaktycznym aspekcie, wéréd ktorych mozna wyréznié
okreslone trendy i style wizualnego opowiadania o fotografowanych i filmowanych zjawiskach. W przeciwienstwie
do nauk o literaturze, prac po§wieconych jedynie temu zagadnieniu nie ma wiele; wspomnie¢ warto o Retoryce rekla-
my Piotra Lewinskiego (1999/2008).

5 U. Jarecka, Retoryka wizualnosci. Pokazac katastrofe, [w:] Instrukcja obstugi tekstow. Metody retoryki, red. A. Nita,
J. Wasilewski, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2011, s. 177-196.

6 Programy te obecne sg tez w sieci, cho¢ niekiedy sa to jedynie ich fragmenty: https://www.natgeotv.com/pl/
programy/natgeo/niszczycielskie-zywioly (30 stycznia 2020).

7 Kanat Discovery Science niegdy$ zwat sie Discovery Sci-Tech. Wybrane filmy dokumentalne z lat dziewieé¢dzie-
sigtych XX wieku tez sa obecne w sieci, najczesciej we fragmentach. Do analizy wykorzystano filmy z domowego
archiwum autorki artykutu.
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tornada, budowy wulkanu, mechanizmu tworzenia sie tsunami itp., odgrywajace
tez role edukacyjng. Cho¢ tymi narracjami zajmowac sie nie bede, warto o nich
wspomnieé, gdyz nadal majg duzy udzial w opowiesci o katastrofach w mediach.

Dzieki sieci mozna zauwazy¢ tendencje do propagowania tresci edukacyjnych,
ktoére majg pomoc nie tylko zrozumie¢ zywiot, ale tez — w zamierzeniu — zapew-
ni¢ odpowiednie postawy wobec potencjalnych zagrozen. Przykladem moze by¢
polski oficjalny portal rzadowy dotyczacy powodzi (http://www.powodz.gov.pl),
zapewniajgcy szerokie spektrum niezbednych informacji w obliczu zagrozenia.

Natomiast w narracjach filméw dokumentalnych XXI wieku oraz w krétkich
formach informacyjno-propagandowo-rozrywkowych przygotowywanych na
potrzeby mediéw spolecznosciowych pojawiajg sie wspomniane style opowiada-
nia, ale takze retoryka bezsilnosci z jednej strony i retoryka solidarnosci® - z dru-
giej. Pokazywana jest bezradnosc¢ czlowieka wobec potegi zywiotu. W narracjach
holistycznych, ujmujacych katastrofy na tle sieci skomplikowanych powigzan,
pokazywane jest, jak to ,wszelkie sily natury” sprzysiegaja sie przeciw nam.
Przyktadem moze by¢ film dokumentalny BBC Koniec swiata (End Day, rez. Ga-
reth Edwards, 2003/2005). W jednym z watkéw ukazane sg konsekwencje upad-
ku fragmentéw asteroidy na wielka metropolie: zniszczenia budynkéw i infra-
struktury miejskiej, pozary, zanieczyszczenie wody pitnej, osuniecia ziemi itd.
W tym filmie, a takze w podobnych narracjach obrazujgcych bezradnosé i wielkie
straty, doceniana jest wspoélpraca, a pietnowane sg zachowania egoistyczne czy
tez okrutne wobec cierpienia drugiego czlowieka, zwierzecia, czy w kontekScie
szerszym — Srodowiska naturalnego.

EKOTROSKA JAKO MEGATREND KULTURY WSPOLCZESNEJ

Ekotroska jest tu rozumiana jako wszelkie narracje i dziatania sprzyjajace rozwo-
jowiipogltebieniu Swiadomosci ,ekologicznej” lub ,Srodowiskowe;j”. Ich odleglym
celem jest ksztattowanie postaw proekologicznych oraz przeksztatcanie praktyk
zycia codziennego na poziomie indywidualnym i zbiorowym, co ma zaowocowac
racjonalnym, nieinwazyjnym i niedestrukcyjnym zamieszkiwaniem w §rodowi-
sku coraz mniej ,naturalnym”. Wszystkie uzyte tu pojecia sa obcigzone teoretycz-
nie i staly sie przedmiotem dyskusji w ciggu ostatniego pétwiecza. Trend ten nie
jest nowy, stal sie jednak narracja dominujgca nie tylko w zyciu politycznym, ale
tez w kulturze i jej produkcjach. Zwolennicy megasieciowego podejscia do rzeczy-
wistos$ci kulturowej uznaliby, iz wprowadzenie rozréznienia na zycie polityczne
i kulture jest z zatozenia btedne. Jednakze, nie wdajac sie w dalsze dywagacje,
zaznaczamn, iz jest to rozréznienie praktyczne i konieczne do wstepnego przedsta-
wienia zagadnien, ktére zostang opisane w tym fragmencie tekstu.

Jak dalece zmienily sie trendy narracyjne i dziatania w zyciu publicznym
spoteczenstw zachodnich w ciggu ostatnich 15 lat, od czasu publikacji Polityki
natury przez Bruno Latoura? W kulturze akademickiej i w obiegu popularnym
upowszechnily sie koncepcje uznajace hipoteze, iz mamy do czynienia z nowa

8 Na temat innych from retoryki wizualnej zob. U. Jarecka, Retoryka wizualnosci.., dz. cyt.
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epoka geologiczng w dziejach Ziemi, z antropocenem. Cho¢ na razie, jak zauwaza
Jeremy Davies, antropocen nie zostat jeszcze uznany za epoke w historii geolo-
gicznej Ziemi, jednak coraz wiecej gloséw w nauce opowiada sie za takg wlasnie
interpretacjg zmian w Srodowisku naturalnym, zmian, do ktérych przyczynit sie
czlowiek. Idea antropocenu pomoze przyjrze¢ sie obecnemu kryzysowi ekolo-
gicznemu z wlasciwej perspektywy®. Warto jednak zauwazy¢, ze ten popularny
termin stat sie tez ,wytrychem” do interpretacji wielu zjawisk, ktére majg swoja
dynamike zupelnie niezalezng od czlowieka; natomiast pewne zmiany lokalne
i globalne widoczne sg dopiero po uplywie stuleci, tysigcleci, a nie dziesiecioleci.
W duzym uproszczeniu dziatalnos¢ czlowieka przeksztalcajgca Srodowisko
(wydobycie surowcow, wycinka drzew, zmiany biegu rzek, produkcja gazéw nisz-
czacych powloke ozonowsg itd.) spowodowala réwnie dramatyczne zmiany, co
zlodowacenia. Nie ma to jednakze wiekszego wplywu na polityke ekologiczng po-
szczegblnych krajow. Bruno Latour pisat o niezrozumieniu problemu niszczenia
srodowiska przez poszczegdlne opcje polityczne'. Pojawia sie tu tez kolejna trud-
no$¢ w wyjasnianiu tych przemian: nietatwo bowiem opisa¢ ztozonosc¢ globalne-
go problemu bez przyttoczenia odbiorcy duzg iloscig danych i koniecznoscia $le-
dzenia wielkiej ilosci globalnych powigzan. Hasto ,antropocen” jest o tyle istotne,
ze stanowi dla wielu orez w walce o lepszy §wiat, jest argumentem za ,opamieta-
niem sie” ludzkosci w skali globalnej. Jednak wskazany jest tu dystans. Pod przy-
krywka ekotroski moga kryc¢ sie bowiem polityczne kampanie zagrzewajgce nowe
pokolenia do walki z korporacjami lub pomiedzy nimi, albo tez w innych celach.
Przekonanie, ze srodowisko jest wsp6lnym dobrem i odpowiedzialnoScig, po-
woduje, ze nadal w dyskursie medialnym i debatach akademickich rozdzielane
sa sprawy dotyczace natury i kultury. To kulture oskarza sie o tendencje niszczy-
cielskie i dgzenia do samozagtady czy brak wyobrazni spowodowany nadmierng
konsumpcja". W tekstach naukowych pojawia sie takze watek zacierania granic
miedzy naturg i kultura. Od lat popularyzowane sg koncepcje ,pozwalajace po-
nownie wtopi¢ cielesne ludzkie relacje w continuum zycia organicznego”™.
Natomiast zwolennicy koncepcji antropocenu zwracaja uwage na globalne
przyczyny biezacego kryzysu ekologicznego. W narracjach katastroficznych tak-
ze ten motyw wybrzmiewa. W medialnych akcjach §wiadomoSciowych prowa-
dzonych przez fundacje i stowarzyszenia czy placéwki naukowe réwniez pojawia
sie tego typu myslenie. W mediach spotecznosciowych (na przyklad na Instagra-
mie) takie dziatania polegaja na upowszechnianiu miniatur audiowizualnych.
Wzrost Swiadomosci globalnej widoczny w przygotowywanych przez uzytkow-
nikéw i oficjalne redakcje materiatach odnosi sie do tacznego omawiania wielu

9 J. Davies, The Birth of the Anthropocene, University of California Press, Oakland 2016, s. 2-3.

10 B.Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do demokracji, thum. A. Czarnacka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
‘Warszawa 20009, s. 285-286.

11 Por. Franciszek, Encyklika Laudato si’. W trosce o wspolny dom, Wydawnictwo M, Krakéw [2015].

12 Takie wiasnie ramy teoretyczne opracowat Tim Ingold (por. P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody. Nowe
myslenie o przyrodzie i spoteczeristwie, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2005, s. 47). Podobne podejscie
prezentuje Bruno Latour, wskazujac na przenikanie sie obu sfer, sieciowe powigzania natury i kultury, ktére znosza
dychotomie miedzy nimi (B. Latour, Polityka natury.., dz. cyt.).
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zjawisk klimatycznych i geologicznych, by uchwyci¢ czy zrozumie¢ pojedyncze,
wyizolowane wydarzenie, takie jak pow6dz czy tsunami. W ujeciu holistycznym
uwzglednia sie niezamierzone konsekwencje konsumpcyjnego stylu zycia, na
przykltad zasmiecenie oceandw i gor réznymi przedmiotami zostawianymi przez
turystéw. Konsumpcyjny styl zycia odciska swoje pietno na wszystkich naszych
poczynaniach. Bazujac na przyzwyczajeniu konsumentéw do komfortu i klarow-
nych informacji, nowe i stare firmy wykorzystuja zapotrzebowanie na produkty
bio, eko, takie, ktére ,nie szkodza planecie”. Jednakze korzystanie z produktow
oferowanych przez nowy ekorynek oznacza przede wszystkim zmiane stylu kon-
sumpcji, a nie od razu zmiane stylu zycia.

W wypowiedziach medialnych politykéw i aktywistéw réznych organizacji
wskazuje sie niekiedy winnych, takich jak producenci plastiku czy ogélnie kor-
poracje (kto§ musi bowiem odpowiadac za zaSmiecanie Srodowiska). Pietnowane
s tez nieekologiczne aspekty produkcji wybranych towaréw (miesa) czy przyczy-
nianie sie do nieuniknionej katastrofy klimatycznej poprzez zostawianie ,$ladu
weglowego”. Medialna walka toczona przez rozmaitych aktywistéw nie zawsze
jednak przektada sie na dziatania w §wiecie spotecznym®. W kulturze popularnej,
w réznych formach (plakaty, memy, gify, artykuly itd.), pojawia sie krytyka ta-
kiej hipokryzji czy tez lansowania nie tyle tematu, co wlasnej osoby (takie zarzu-
ty kierowane sg wobec Grety Thunberg). Krytyka dzialaczy nie oznacza jednak
krytyki sprawy*.

Na temat Srodowiska wypowiadaja sie tez autorytety religijne. Encyklika Lau-
dato si’ papieza Franciszka dotyczy wtasnie ochrony srodowiska: ,troski o wspdl-
ny dom”. Swiadomos¢ ekologiczna, kultura ekologiczna i tematy trudne, czesto
pomijane w tym kontekscie w dyskursie medialnym, sg trescia tej encykliki.
Franciszek przypomina, ze ,kultury ekologicznej nie mozna sprowadzi¢ do se-
rii naglych i jednostronnych odpowiedzi na problemy, ktére powstajg w zwigz-
ku z degradacja Srodowiska, wyczerpywaniem sie zasob6w naturalnych i zanie-
czyszczeniem”®, Zauwaza tez, ze jest to wazne zadanie edukacyjne i polityczne,
wymagajace poszukiwania rozwigzan dtugofalowych, a nie doraznych.

W dzialania sprzyjajace ksztaltowaniu lepszego srodowiska dla przyszilych
pokolen zaangazowane sg réwniez medialne autorytety wspélczesnej kultury.
Jednym z nich jest Leonardo DiCaprio, ktéry poprzez swoje profile w mediach
spolecznosciowych propaguje ochrone srodowiska naturalnego i przypomina
o zmianach klimatycznych'. Profile te i wspierane przez gwiazdora fundacje stu-
z3 tez budowaniu swiadomosci, ekotroski, dbatosci o naszg planete; podejmuja
realne dziatania wobec zagrozonych gatunkéw zwierzat i ich Srodowiska. Profil

13 M. Wyrwal, Prof. Alston: Katastrofa klimatyczna za 10 lat. Polska wsrod przegranych, Onet, 31 grudnia 2019, https://
www.msn.com/pl-pl/wiadomosci/polska/prof-alston-katastrofa-klimatyczna-za-10-lat-polska-wéréd-przegranych/
ar-BBYr4ptfocid=spartanntp (30 stycznia 2020).

14 Taki argument pojawia sie niekiedy w pelnych zacietrzewienia dyskusjach zwiazanych z niszczeniem Srodowi-
ska, niemal — kto nie jest z nami, jest przeciwko nam.

15 Franciszek, Encyklika Laudato si'..., dz. cyt., s. 74.

16 Leonardo DiCaprio jest tez producentem filmu dokumentalnego Before the Flood (2016), po§wieconego zmianom
klimatycznym. Wielokrotnie zabieral glos w tej sprawie w mediach i na zgromadzeniach politycznych.
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DiCaprio na Instagramie regularnie pokazuje zniszczenia globu. W jednym z fil-
mikoéw zamieszczonych na tym profilu pojawia sie informacja, ze ,pokrywa lo-
dowa Grenlandii topnieje 7 razy szybciej niz w latach 90.”7. Dane te pochodza
z raportu IPCC (Intergovernmental Panel on Climate Change)'®. We wpisie jest tez
interpretacja, ze ocieplenie klimatu, w tym topnienie lodowcéw, zachodzi szyb-
ciej”, niz pierwotnie myslano, co moze spowodowaé podniesienie sie poziomu
morz o 67 cm do roku 2100. W konsekwencji stwarzac¢ to bedzie zagrozenie powo-
dziowe dla ponad 400 mln ludzi rocznie.

ZYWIOt WODY W RETORYCE NARRACJI MEDIALNYCH

Katastrofy zwigzane z wodg w jej réznych stanach skupienia nie zawsze postrze-
gane s3 w powigzaniu z innymi zjawiskami. Zjawiska takie jak osobliwe czy
gigantyczne kule gradowe, nieoczekiwana mgta i para wodna, woda na drodze
czy jeziorze gwalttownie smagana wiatrem i inne w narracjach informacyjnych
sprawiaja wrazenie pojedynczych, wyizolowanych wydarzen. Natomiast w nar-
racjach dokumentalnych i rozrywkowych istnieje wiecej niz w serwisach news-
owych mozliwosci wyjasnienia przyczyn klesk zywiotowych i ukazania szerszego
kontekstu zjawisk, takze kulturowego. Najczesciej w mediach mamy do czynienia
z piecioma stylami opowiadania o katastrofach, do ktérych przyczynia sie woda.

Woda, ktéora niesie zagltade. Zaglada cywilizacji, miasta, sSrodowiska
w wyniku gwaltownych wydarzen (powodzie, niszczenie wybrzeza przez tsunami
itd.), tacznie z mityczng katastrofa zagtady Atlantydy czy zatopieniem (w wyniku
trzesienia ziemi) historycznego kolosa z Rodos itp., s3 tematami narracji nauko-
wo-sensacyjnych. W XXI wieku s tez czeScig narracji naukowo-przygodowych,
na przyktad ukazujacych poszukiwanie Sladéw i skarbéw przeszlosci przez dys-
ponujacych najnowoczeSniejszym sprzetem awanturnikéw i naukowcéw (jak
w filmie W poszukiwaniu Atlantydy/Atlantis Rising, rez. Simcha Jacobovici, 2017,
na kanale National Geographic?’). W wielu wersjach zagtady to rézne stany sku-
pienia wody przyniosa ludzkosci kres. Popularnosé zyskuje wizja ,Snieznej pla-
nety” (mimo ocieplenia klimatu). Interglacjal, w ktérym zyjemy, zakonczy¢ moze
jaki$ etap w historii ludzkosci, o czym przypominajg takze filmy animowane z se-
rii Epoka lodowcowa.

Nadmiar wody: zniszczenia powodziowe. Powddz w Srodku ladu, tsu-
nami na wybrzezach to woda, ktéra przychodzi i odchodzi. Przychodzi w mniej-
szej skali niz woda niosgca zaglade cywilizacji; niszczy powoli, gtéwnie srodowi-
sko naturalne, tak jak stopniowo podnoszace sie wody gruntowe i poziom woéd
w rzekach. Cho¢ zalanie terenéw mieszkalnych w wyniku stopniowych zmian

17 Wpis z grudnia 2019 roku: https://www.instagram.com/p/B6p5JySFtuZ/?utm_source=ig_web_copy_link
(30 stycznia 2020).

18 https://www.ipcc.ch/.

19 Dane z réznych opracowan od lat potwierdzajg te zjawiska. A dzieki modelowaniu zmian klimatycznych z za-
stosowaniem réznych zmiennych mozna stwierdzi¢ ,jednoznacznie, iz tylko potaczenie czynnikéw pochodzenia na-
turalnego i antropogenicznego daje zadowalajgcg zgodnos¢ obserwowanej krzywej zmian temperatury globalnej”
(K. Rozanski, Czy potrafimy wiarygodnie prognozowac zmiany klimatu?, ,Zagrozenia Cywilizacyjne” 5/2002, s. 33).

20 Fragmenty dostepne sg na YouTubie: https://www.youtube.com/watch?v=9T DIFN_JYA (30 stycznia 2020).
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nie musi by¢ tak gwattowne jak w wyniku oberwania chmury czy trzesienia zie-
mi, skutki bedg rownie dramatyczne. Niektoére z tych wydarzen majg charakter
~petzajacego nieszczescia”, ,pelzajacej katastrofy”.

Niedobér wody - susza jako katastrofa. Susza nie nalezata do intere-
sujacych tematéw w katastroficznych narracjach audiowizualnych. Wigzana byta
z tematami spoleczno-ekonomicznymi. W nowszych narracjach tgczy sie takze
susze z powodziami. Ponadto zmiany klimatu ujawniajg sie w wysychajacych
wielkich jeziorach. W narracjach dokumentalnych przyktady pochodzg z réz-
nych kontynentéw. Z Ameryki Poludniowej przyktadem jest jezioro Poop6 w Bo-
liwii, od lat dziewieédziesiatych XX wieku wysychajace okresowo?. Takie kleski
to takze ,pelzajgce katastrofy”, zachodzace powoli, a nie gwaltownie, ich skutki
(ekologiczne, spoteczne i kulturowe) takze sg rozciggniete w czasie. W nowszych
filmach dokumentalnych stanowig juz wazny temat, pojawity sie na przyktad
w serii Szokujgca Ziemia, odcinek Tanzania. Przezyc susze (Surviving the Drought).

s»Zatruta studzienka” - zanieczyszczenia wody. Mozna wyréznié
co najmniej trzy rodzaje tego typu katastrof: 1. Skazenie wody pitnej z przyczyn
naturalnych (na przyktad po wybuchu wulkanu) lub spowodowane przez niesta-
rannosc¢ i niedbatosé ludzka. 2. Wycieki technologiczne, awarie przewozacych
rope statkow, niszczgce zycie flory i fauny wodnej. Nalezatoby tu takze zaliczyé¢
awarie elektrowni atomowej Fukushima w 2011 roku. Jezeli przyjmiemy postulo-
wany przez czes¢ sSrodowiska naukowego poglad, iz dziatalnos¢ cztowieka to tez
dziatalnos¢ ,naturalna” w kazdym zakresie, tego rodzaju zanieczyszczenia tech-
nologiczne tez nimi beda. 3. Zasmiecanie Srodowiska wodnego, czyli §mieci w je-
ziorach, morzach, oceanach, ktére sprawiajg, ze zwierzeta ging niekiedy zaplata-
ne w dryfujgce w wodzie przedmioty. Argumentacja jest podobna do powyzszej:
oceany ,zalewajg” plastikowe i inne §mieci, wedtug zwolennikéw antropocenu
stanowig one efekt naturalny, gdyz cztowiek jako cze$¢ natury w ten sposéb takze
przyczynia sie do jej przemian?.

Katastrofy ,wigzane” - technologiczne i naturalne. Dziatalnos¢
technologiczna czlowieka powoduje tez katastrofy, ktére w tradycyjnym po-
dziale na swiat ludzki i swiat natury beda mialy przyczyny taczone — technolo-
giczne i naturalne. Przykladem historycznym, nadal interesujacym twoércow
filméw dokumentalnych i widzéw, moze by¢ katastrofa Titanica. Z kolei na ka-
nale National Geographic prezentowana jest seria Katastrofa w przestworzach,
ktora pokazuje takie powigzane przyczyny. Na przyklad oblodzenie samolotu

21 ,To zjawisko typowe dla regionu, a podobne sytuacje zdarzaja sie cyklicznie, raz na dziesie¢ lat. Jednak teraz,
z powodu globalnego ocieplenia i pradu El Nino, zjawisko bedzie powtarza¢ sie co trzy lata, a to zbyt krétki okres,
by poziom wody sie unormowat” ((DK], Boliwijska ,strefa katastrofy”. Teren ulegt catkowitej degradacji, Onet, 11 stycz-
nia 2016, http://wiadomosci.onet.pl/swiat/boliwijska-strefa-katastrofy-teren-ulegl-calkowitej-degradacji/zntdrq [10
maja 2020]). Teren sprawia wrazenie pustkowia z popekana ziemia, porzuconymi lodziami, szczatkami zwierzat...
Takze Jezioro Aralskie, zwane niegdy$ Morzem Aralskim ze wzgledu na swoje rozmiary, wyschto w ciggu ostatnich
kilkudziesieciu lat. Tu jednakze nie tylko susza, ale i dzialania czlowieka pogtebily kryzys ekosystemu. W rezul-
tacie wielki jeszcze przed 50 laty akwen obecnie skurczyt sie do kilku oddalonych od siebie zbiornikéw wodnych
(https://earthobservatory.nasa.gov/world-of-change/AralSea [10 maja 2020]).

22 W definicjach zagrozen mowa jest o réznych przyczynach powodujacych ryzyko dewastacji Srodowiska;
uwzglednia sie tez spowodowane przez czlowieka zjawiska geologiczne potencjalnie niebezpieczne dla zycia. Zob.
D. Alexander, Natural Disasters, Routledge, New York 2017.
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moze powodowac katastrofe; moze sie tez do niej przyczyni¢ taka jego kon-
strukcja, w ktorej nie przewidziano duzego obcigzenia $niegiem na skrzydtach
i calym kadtubie.

Niezamierzone konsekwencje naturalnych wydarzen zwigza-
nych z woda. Poza dewastacjg Srodowiska tsunami moze nie$¢ inne nieocze-
kiwane skutki. W 2011 roku w rezultacie wielkiej fali miata miejsce zaskakujaca
migracja zwierzat: ,Tsunami przetransportowato milion stworzen morskich z Ja-
ponii na wybrzeze USA. [...] Skorupiaki, slimaki morskie i robaki pokonaty ponad
7,7 tysigca kilometréw”*. W Stanach Zjednoczonych doliczono sie 289 nowych
gatunkéw. Takie sytuacje stanowig ciekawe pole do badan. Mozna sie spodziewac,
iz tego typu nieprzewidziane konsekwencje naturalnych zjawisk trafig takze do
narracji dokumentalnych. Inny problem powigzany ze zmiang klimatu — powol-
ne wymieranie gatunkéw — ma tez swoje zrédta w wodzie: ocieplanie sie wody
w oceanie powoduje bowiem wymieranie flory i fauny?.

PRZEMIANY NARRACJI DOKUMENTALNYCH W NOWYCH MEDIACH

W latach dziewiecdziesigtych XX wieku oznaki kryzysu ekologicznego zaczely
sie poglebia¢, pisano duzo o dziurze ozonowej i ociepleniu klimatu. W tamtym
czasie w narracjach filméw dokumentalnych, popularnonaukowych dominowat
dosé neutralny styl, opisowo traktujgcy nature i jej nieprzewidywalne zjawiska.
Natomiast narracje méwigce o zagrozeniach dla naszego srodowiska i zmianach
klimatycznych czesto pojawialy sie w kontekscie sensacyjnym, w filmach doku-
mentalnych o charakterze apokaliptycznym. Przykladem moga by¢ rézne odcin-
ki Discovery Sci-Trek z serii Czy niemozliwe jest mozliwe (Science of the Impossible).
W odcinku W obliczu zagtady (Facing Doomsday) naukowe wyjasnienia szybkiego
tempa topnienia pokrywy $niegu i lodu na Antarktydzie czy w wyzszych partiach
gor podkreslajg powigzania miedzy zjawiskami. Narracja jest tu holistyczna,
moéwi sie o globalnej powodzi, falach goraca i suszy: ,Anomalie staly sie normg”.
Zaznacza sie takze, iz zmiany ziemskiego klimatu dokonujg sie za sprawa czlo-
wieka. W tamtym okresie w filmach dokumentalnych propagowano przekonanie
o nieograniczonych mozliwosSciach ingerencji w nature: ,skoro klimat wypowie-
dzial nam wojne, musimy broni¢ sie przed jego atakami”. W wymienionym filmie
przyktadem kontrolowania pogody byto sianie chmur okreslone jako ,pierwszy
krok do panowania nad klimatem”. Padaly tez dos¢ futurystyczne propozycje
ochtadzania planety, na przyklad specjalny pyl miatby chroni¢ Ziemie przed
promieniami stonecznymi, co regulowalyby balony umieszczone w stratosferze.
Poniewaz narracja dotyczyla potencjalnej zagtady i stosowano retoryke sensacji,
takie ujecie moze tworzy¢ dystans do przedstawianych w filmie zagadnien.

23 B. Bajerski, Zaskakujqgcy efekt katastrofalnego tsunami. Milion zwierzqt przeniosto si¢ do USA, 02, 29 wrze$nia 2017,
https://www.o2.pl/artykul/zaskakujacy-efekt-katastrofalnego-tsunami-milion-zwierzat-przenioslo-sie-do-usa-
-6171293135251585a (10 maja 2019).

24 Piekna propagandowa miniatura What Would the Ocean Say? (2017) porusza problem szacunku dla zycia w oce-
anie. Problemy ocieplenia wody i zmian w ekosystemie oceanéw, glodujacych pingwinéw Antarktyki pojawiaja
sie w filmiku Climate change is starving Antarctica’s most iconic animal na profilu DiCaprio: https://www.instagram.
com/p/B8ts]4zFT9f/ (10 lutego 2020).
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Kategoria panowania nad naturg przynalezy do retoryki i tradycji judeo-
chrzescijanskiej, ktéra byla oskarzana o ,wspétudzial w zaistnialym kryzysie
ekologicznym”®. Panowanie nad przyroda przez czlowieka, ktéremu polecone
bylo ,czyni¢ sobie Ziemie poddang”, przerodzi¢ sie moze w nieracjonalne podej-
Scie do korzystania z zasob6w naturalnych. Retoryka dominowania nad przyroda
oznacza takze proby panowania nad klimatem, obserwowane w wielu narracjach
dokumentalnych. Czes¢ z nich w dalszym ciggu waha sie miedzy podejsciem glo-
balnym a podejSciem tradycyjnym do opanowywania sit natury. Pokazywane sg
proby zapobiegania kryzysom, radzenia sobie z trudnoSciami wywolanymi przez
czlowieka lub od niego niezaleznymi. Jednak takie dziatania sg bezskuteczne. Ko-
nieczna wydaje sie zmiana postaw i Swiadomosci spoleczne;j.

W latach siedemdziesigtych XX wieku James Lovelock prébowat pokaza¢ ho-
listyczne podejscie do zaleznosci miedzy cztowiekiem a przyroda. Dla Lovelocka
wszystkie zywe organizmy i Srodowisko, cigglos¢ zycia, ,istnienie planetarne”
tworzg Gaje?. Zgodnie z tg hipotezg zycie na Ziemi podlega samoregulacji: ,sktad
atmosfery, oceandw, klimat, uksztattowanie i sktad skorupy Ziemi sg regulowane
przez takie zachowanie sie Zywych organizméw, aby zapewni¢ komfortowe wa-
runki zycia”?’. Kontrowersyjna ,hipoteza Gai” oznaczala nowe, calosciowe ujecie
procesow srodowiskowych.

Seria Fenomeny pogody (Wonders of Weather) zlat dziewiecdziesiatych XX wieku
ukazywata zywioty w kontekscie zagrozen. Przyswiecaly jej cele wyraznie edu-
kacyjne. Poza opisem réznych zjawisk instruowano o wiasciwych zachowaniach
w obliczu konkretnego zagrozenia. Narracje te nalezg do racjonalnych, cho¢ po-
dejmuja trudng tematyke i stylistyka wybranych odcinkéw bywa sensacyjna.
Waznym elementem tej opowiesci sg liczby: 12 uczestnikéw wycieczki w kanionie
porwata wielka woda; rzeka Ohio podniosta sie ponad 2 m ponad zwykly poziom
(w 1997 roku); ,pod woda znalazlo sie 5 stanéw”; ,ratownicy przeszukali 40 tys.
domoéw w poszukiwaniu ludzi i zwierzat”; w stanie Kentucky ,straty oszacowano
na okoto 230 mln dolaréw”. Jedna z ocalonych méwi: ,Nasze straty wyceniono
na 25 tys. dolaréw, straciliSmy dorobek 30 lat zycia..”. W podobnym stylu kon-
struowane byly inne narracje z tamtego okresu. Waznym motywem byto tez po-
kazywanie postaw ratowniczych i bohaterskich. W krétkich odcinkach nie ma
czasu na poglebienie takich opowiesci, cho¢ niekiedy pojawiajg sie inne aspekty:
powo6dz omawiana jest z punktu widzenia obiegu wody w przyrodzie, dodawane
sa watki historyczne (zamieszcza sie nawigzania do podobnych wydarzen z prze-
sztosci), uzupelnia sie opowiesé o podobne wydarzenia z réznych miejsc Swiata.

Katastrofy naturalne przypominajg nam, iz jesteSmy czeScig przyrody. Ka-
tastrofa moze by¢ tez traktowana jako przekaz pozwalajacy na przyjrzenie sie
zupelnie innym kontekstom tego zjawiska. Konrad Wojnowski opowiada sie za
medialnym ujeciem katastrof i w jego rozwazaniach katastrofa to wtasnie taki

25 D. Markowska, Siddmy nieprzyjaciel i siodmy swiata kierunek, [w:] U podloza globalnych zagrozen. Dylematy rozwo-
ju, red. J. Danecki, M. Danecka, Dom Wydawniczy ,Elipsa”, Warszawa 2003, s. 75.

26 J.E. Lovelock, Gaia. A New Look at Life on Earth, Oxford University Press, Oxford 1979, 2000.
27 J. Lasa, Geofizjologia. 20 lat hipotezy Gai, ,Zagrozenia Cywilizacyjne” 5/2002, s. 43.
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komunikat ,niemozliwy do zaprogramowania i prowadzacy do nagtego uwolnie-
nia entropii energetycznej i informacyjnej danego uktadu”?, Inspiracjg do takiego
rozumienia tej kwestii byly uwagi Williama Jamesa, ktéry przezyt w San Franci-
sco stynne trzesienie ziemi 1906 roku i ,starat sie udowodnié, ze katastrofy mozna
traktowa¢ réwniez jako zdarzenia pozyteczne (pod wzgledem spotecznym, urba-
nistycznym, psychologicznym), ktére nie tyle niszczg pewien tad, ile otwierajg
mozliwos$¢ ustanowienia nowego”?. Z kolei Wojnowski zamierzal rozwinaé spo-
strzezenia i intuicje Jamesa, pomijajac ,paradygmat przedstawieniowy, zgodnie
z ktérym to, co nieoczekiwane, nalezy umiesci¢ w ramach porzadku spektaklu
badz scharakteryzowa¢ jako «nieprzedstawialne»™. Jest to ciekawa koncepcja
i warto o niej wspomnie¢, jednakze w odniesieniu do wizualizowania katastrof
naturalnych media dostosowuja swdj styl narracyjny do rodzaju medium, kté-
re opowiada o katastrofie, przemian sceny medialnej oraz zmian w rozumieniu
powigzan Swiata spolecznego i srodowiska naturalnego.

Fabularyzowany film dokumentalny Koniec swiata opowiada o potencjalnej
zagladzie Ziemi. Pokazane s tu cztery mozliwe scenariusze dramatycznych wy-
darzen, ale ten sam final — nie udato sie uniknaé¢ zagrozenia. Film ten stanowi
swoiste podsumowanie filméw katastroficznych (w wersji dokumentalnej) pre-
zentowanych w latach dziewiecdziesigtych na wielu kanatach popularnonauko-
wych. Podobnie jak w tym filmie, w innych narracjach mowa jest o tym, co nie-
uniknione. I w nich, jak swoisty refren w Koricu Swiata, przewija sie: ,Pytanie nie
«czy», ale «kiedy» to nastgpi..”. Puste miejsce mozna uzupeic¢ wybranym wiel-
kim zdarzeniem geologicznym, jak wybuch superwulkanu, zderzenie z asteroi-
da, oderwanie czesci ladu (na przyktad Pétwyspu Kalifornijskiego od Ameryki).
Ekspert wypowiadajacy sie w jednej z czesci Korica swiata zaznacza, iz ,takie ka-
tastrofy wielokrotnie miaty miejsce w geologicznej historii Ziemi i nie przestang
sie wydarza¢ tylko dlatego, ze teraz my tu mieszkamy”.,

W tym filmie styszymy: ,,C6z najgorszego moze sie wydarzy¢ w jeden dzien?”.
Taka tez jest idea filméw apokaliptycznych, w ktérych zagtada nadchodzi znie-
nacka, nawet jesli do mediéw przebijaly sie uprzednio jakie$ pojedyncze kasan-
dryczne ostrzezenia. Ten rodzaj scenariusza zaktada czynnik sensacyjny, ktoéry
moze sprawic (o czym juz wspominatam), ze widzowie potraktujg przedstawione
mozliwe sploty wydarzen jako fikcyjne, i odsungé ryzyko zagtady (czy katastrofy)
nie tylko na bezpieczng odleglosé ekranu, ale tez w blizej nieokreslong przysztosc
lub catkowicie w §wiat fantazji*’. W narracjach z lat dziewiecdziesigtych podkres-
lano, ze zdarzenia dramatyczne o ogromnej skali (,mega”; ,super”) — wielkie

28 K. Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, Universitas, Krakéw 2016, s. 143.
29 Tamze, s. 13.

30 Tamze, s. 15.

31 W filmie, obok aktoréw, wystgpili naukowcy.

32 ,Przemyst rozrywkowy, produkujgc réwnoczesnie pobudzajace i od razu znieczulajace obrazy, prowadzi do upo-
wszechniania sie biernej postawy spoteczenstwa wobec katastrof. Skoro dochodzito do nich juz wcze$niej i nie wstrza-
snely panujacym porzadkiem, to zadna zmiana nie wydaje sie potrzebna” (K. Wojnowski, Pozyteczne..., dz. cyt., s. 385).
33 Seria Megadisasters moze by¢ dobrym przykladem kontynuacji tego watku takze w nowych mediach: https://
www.youtube.com/channel/UC7tt-mt0X9P9CYaTmObHbOw (30 grudnia 2019).
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kataklizmy, wybuchy superwulkanéw, megatsunami — sg rzadkie, co réwniez
oddala zagrozenie i ryzyko w wyobrazni potoczne;j.

W kolejnych czterech czesciach filmu bohater, uwieziony w jednym dniu swo-
jego zycia*, prébuje dotrze¢ na lotnisko i w trakcie przemieszczania sie oglada
wiadomoSci na ekranach telewizyjnych znajdujacych sie w réznych pomiesz-
czeniach i otwartych publicznych przestrzeniach. Z wielkich i matych ekranéw
stacja BBC News 24 przekazuje najnowsze wiesci dotyczace kataklizméw. Boha-
terem tego filmu sg tez zatem media. Nie ma tu tych najmniejszych ekranéw, jak
w smartfonach czy tabletach, co wskazuje na epoke, w jakiej powstat film.

Kolejnym motywem typowym dla narracji ostatniej dekady XX i pierwszej
XXI wieku jest ukazanie mocy nauki. W wielu z nich wypowiadajg sie eksper-
ci z réznych dziedzin, takich jak meteorologia, fizyka, geologia, kosmologia itd.
Stanowi to dowdd zaufania do nauki. Ponadto pokazywane sg proby okielzna-
nia natury. Podobnie jest w filmie Koniec swiata. W pierwszym epizodzie Nowy
Jork i inne miasta wschodniego wybrzeza Stanéw Zjednoczonych sg narazone na
zderzenie z gigantyczna falg tsunami. Naukowcy starajg sie wypracowac rozwig-
zanie, ale — jak mowi prezenter wiadomosci w fikcyjnym Swiecie — ,wszystkie
préby rozproszenia fali zawiodly”. We fragmencie opowiadajacym o zderzeniu
z asteroidg podejmowane s3 takze wspélne dziatania miedzynarodowe, by unik-
na¢ katastrofy. Wynika to nie tylko z poczucia odpowiedzialnosci, ale tez z poczu-
cia mocy homo sapiens, wiary w potege rozumu, wiary w nauke.

Pojawia sie tez trzeci watek — charakterystyczny dla narracji nie tyle katastro-
ficznych, co apokaliptycznych — powigzania réznych zjawisk przyrody. Wielka
fala nie przychodzi znikad. Pokazane jest jej zrédto i préba catoSciowego zrozu-
mienia funkcjonowania natury — wybuchu wulkanu, osuniecia ziemi i wielkiej
fali. Wyjasnienia i ostrzezenia przedstawiane sg w Koricu swiata w serwisach
informacyjnych BBC News 24.

Katastrofy nie s3 bowiem jedynie pojedynczymi, izolowanymi wydarzeniami.
Wystepuja ,,w seriach”, co nie zawsze byto zauwazane w dawnych narracjach lub
tez byto pomijane ze wzgledu na brak filmowego czasu. W filmach dokumental-
nych produkowanych w XXI wieku ten watek jest juz powszechny. W wielu narra-
cjach moéwi sie o globalnych rozwigzaniach, ale nie do konca jednak uwzglednia
sie wszystkie mozliwe powigzania pomiedzy samymi zjawiskami naturalnymi,
a takze miedzy nieoczekiwanymi zjawiskami naturalnymi a dziatalnoscig czto-
wieka. Z nowszych filméw dokumentalnych uwzgledniajacych holistyczne podej-
$cie do natury warto zwrécié uwage na Swiat napedzany lawq (Amazing Planet:
Lava Driven World, National Geographic, 2018). Bardzo duzo tego rodzaju produk-
cji prezentowanych jest na stronie Discovery Science®.

Zmiany w sposobie przedstawiania §wiata w filmach dokumentalnych wyni-
kajg z nowych mozliwosci technicznych, ktére daja lepszy wglad w obserwowane
zjawiska. Na przyktad technologia wirtualnej rzeczywistosci i zdjecia satelitarne

34 Podobnie jak w filmie Dzieri swistaka (Groundhog Day, rez. Harold Ramis, 1993), do ktérego odwolanie tez sie
znalazto: w kinie grany jest wlasnie Dzieri swistaka.

35 https://www.youtube.com/user/YourDiscoveryScience (30 stycznia 2020).
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ukazujg perspektywe niedostepng uczestnikowi wydarzen czy badaczowi. War-
to zwréci¢ uwage na nowe trendy, ktorych §lady odnalezé mozna juz we wcze-
$niejszych (z konca XX wieku), audiowizualnych, dokumentalnych opowiesciach
o katastrofach, tj. zachwyt nad potega niszczycielskiego zywiotu, podziw dla na-
uki i jej roli w zapobieganiu potencjalnym katastrofom czy w usuwaniu skutkéw
wszelkich kataklizméw.

Nauka jawila sie i nadal jawi jako nowy demiurg w kontekscie ryzyka. Nawet
te najnowsze narracje, z XXI wieku, mimo wszystko opowiadajg bowiem o proé-
bach kontrolowania natury, na przyklad co mozna zrobi¢, aby opézni¢ wybuch
wulkanu albo przekierowa¢ burze w inne miejsce. Wiara w kontrolowanie sit
natury wyrasta z tradycyjnego rozumienia przyrody i idei panowania cztowieka
nad Swiatem (o czym juz byta mowa).

Natomiast w niektérych narracjach XXI wieku, jak na przyktad w serialu Nisz-
czycielskie Zywioly, nadal dominuje sensacyjna stylistyka. Rozrywkowos$¢ malow-
niczych katastrof, takich jak powodzie, burze, lawiny btotne i inne, dodatkowo
wzmocniona jest akcentami humorystycznymi. Zartuje sie niekiedy z przytra-
fiajacych sie ludziom przykrych sytuacji zwigzanych z porywistym wiatrem lub
lodem na drodze. Poza ekspertami - takimi jak meteorolog, geolog, inzynier bu-
dowlany - relacje filmowe komentuja tez komicy. Typowe dla rozwinietej kultury
konwergencji jest korzystanie z materiatléw audiowizualnych przygotowanych
zaréwno przez profesjonalistow, jak i amatorow.

Poza sytuacjami ryzyka, na jakie zostali narazeni ludzie przypadkowo znajdu-
jacy sie w strefie zywiotu, obrazowane sg relacje Smiatkoéw $wiadomie, celowo
podejmujacych ryzyko walki z zywiotem, rzucania wyzwania naturze i wlasnym
ograniczeniom. Ryzyko na wlasne zyczenie jest tu novum. W narracjach o kata-
strofach wlatach dziewieédziesigtych na takie niebezpieczenstwo narazali sie tyl-
ko ,towcy burz” i tornad, specjalnie podjezdzajacy w poblize zywiotu z aparatami
pomiarowymi, czasami tez z kamera. Typowa dla mediéw fragmentarycznos¢ —
przeskakiwanie z jednego watku na drugi, z jednego zywiotu na nastepny - jest
w omawianym filmie cechg konstytutywna. WySmiewana jest tu tez lekkomysl-
no$¢ wobec zywioldw, ale nie pojawiajg sie porady dotyczace prawidtowego za-
chowania sie w obliczu zagrozenia, nie ma szerszej perspektywy czy proby wy-
jaénienia Zrodet zywiotéw. Mimo podawanych liczb ofiar powodzi z réznych lat
wymowa calosci jest raczej rozrywkowa niz popularnonaukowa. Styl dawnych
narracji nie dopuszczal takiego mieszania watkéw komicznych z tragicznymi.

Podobnie konstruowane narracje, w podobnym, zartobliwym stylu, pojawiaja
sie na przyktad na YouTubie w sgsiedztwie narracji typowo reportazowych czy
ostrzegawczych. Profesjonalnie przygotowane filmy wyswietlaja sie obok ama-
torskich, materialy zartobliwe, niekiedy szydercze tuz obok materiatéw nauko-
wo-laboratoryjnych. Zestawienie 5 Biggest Tsunami Caught on Camera’® pojawia
sie w sgsiedztwie materiatéw ze Smithsonian Institute z 2015 roku, a takze obok
fragmentu popularnej narracji z lat dziewieédziesigtych XX wieku. W nowych

36 Material opublikowany 4 wrzesnia 2018 roku miat juz 21 264 491 wyswietlen, https://www.youtube.com/
watch?v=RNEsle45igA (10 maja 2019).
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mediach bardzo silny jest efekt zr6znicowania dyskursu, tresciowej i stylistycz-
nej ro6znorodnosci. Zestaw opowiesci medialnych nie tworzy sp6jnej catosci, trud-
no tez wyrézni¢ dominujgcy trend czy tez zestaw watkow, poza wspomnianymi
juz motywami, typowymi dla wielu przygotowywanych przez stacje telewizyjne
programow.

OD ,HIPOTEZY GAI" DO POSTULATU ANTROPOCENU. NOWE WYZWANIA
Wspomniana juz ,hipoteza Gai” byla wielokrotnie krytykowana za niemoz-
no$c¢ weryfikacji i ,eteryczno$¢” dowodow, a takze juz nawet nie tyle popularna,
ile zbyt populistyczng argumentacje. Po latach oswajania sie z tymi pogladami
i krytyki nastapita ,specyficzna redefinicja poje¢ zwigzanych z hipoteza Gai. Aby
nie uzywac tej nazwy, probuje sie (z miernym powodzeniem) wprowadzi¢ nowg
dziedzine: nauke o systemie Ziemi [...] lub «geofizjologie», a zamiast «Gaja» pisze
sie «ekosfera» albo «biosfera» lub jeszcze co$ innego™’. Inspirujace jednak w tej
hipotezie bylo globalne ujecie wspétczesnych probleméw, zwrécenie uwagi na
wzajemne powigzania organizméw i srodowiska.

W niektérych scenariuszach naukowych i interpretacjach medialnych zréd-
lem wszelkich niemal zagrozen naturalnych jest jedynie globalne ocieplenie,
ktore czyni sie odpowiedzialnym za cato$¢ kryzysu. MySlenie w wymiarze jed-
nego zywiotu czy jednego z ,wielkich wydarzen ekologicznych” jest jednak passé.
Wydawac sie moze, iz poza burzami na stoncu czy przypadkowym kosmicznym
kataklizmem wszystkie inne katastrofy majg mniejszy lub wiekszy zwigzek
z dziatalnoScig czlowieka, o czym przypominajg zwolennicy hipotezy antropo-
cenu. To tez jest nadmiernym uproszczeniem, ktore stuzy szerzeniu Swiadomosci
ekologicznej. Jednak same akcje Swiadomosciowe nie sg wystarczajace, nie ozna-
czaja ani planowania, ani globalnej odpowiedzialnoSci i wspélnego dziatania®.
Natomiast katastrofa dotknaé moze nas wszystkich, dlatego tez wszyscy jesteSmy
odpowiedzialni, by do niej nie dopusci¢. Niektére prace naukowe stajg sie swo-
istymi manifestami i poradnikami dla politykéw?. Zawarte w nich rozumienie
odpowiedzialnosci cztowieka za odwrécenie kierunku przemian klimatu i znisz-
czen Srodowiska naturalnego, ktére moga okazac sie zgubne dla cywilizacji, jest
pelng optymizmu postawg wiary czlowieka we wtasne sity. Wbrew pozorom po-
kazywanie katastrof naturalnych (w tym takze wynikajacych z dziatalnosci czto-
wieka) w celu zwiekszenia §wiadomos$ci moze wywotaé ,efekt mocy”: damy rade
sitom natury, mozemy wszystko. Moze by¢ to brak pokory wobec natury, wobec
sil, na ktére nie mamy wptywu, a ktére wymykaja sie spod kontroli. Moze to by¢
takze nieliczenie sie z niezamierzonymi konsekwencjami dziatan ,naprawczych”.

Wyzwania antropocenu oznaczajg koniecznos¢ przyjrzenia sie zanieczyszcze-
niom srodowiska, konsekwencjom konsumpcyjnego stylu zycia wytwarzajacego

37 J. Weiner, Hipoteza Gai: herezja i inspiracja, ,Zagrozenia Cywilizacyjne” 5/2002, s. 57.

38 Papiez Franciszek zaznacza: ,Srodowisko jest dobrem publicznym, mieniem catej ludzkosci i wszyscy sa za nie
odpowiedzialni. Ten, kto posiada jego czes¢, ma jg jedynie po to, aby zarzgdzac nia dla dobra wszystkich. Jeli tego nie
czynimy, to bierzemy na swe sumienie ciezar zaprzeczenia istnieniu innych” (Franciszek, Encyklika..., dz. cyt., s. 63).

39 A.Giddens, Katastrofa klimatyczna, ttum. M. Glowacka-Grajper, Prészynski i S-ka, Warszawa 2010.
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nadmiar zanieczyszczen, przyjrzenia sie takze temu, co nazywane jest ,zréowno-
wazonym rozwojem”. W odniesieniu do wody pojawily sie w mediach nowe idee
przypominajgce o potedze zywiolu, ale tez zwracajgce uwage na to, ze jest ona
zyciem dla naszej cywilizacji. Bez wody pitnej zginiemy*°, bez wody uzytkowej,
niezbednej do funkcjonowania zbiorowisk ludzkich - tez zginiemy. Wyzwaniem
antropocenu wydaje sie wypracowanie strategii kryzysowych, obejmujacych co-
raz to nowe konteksty. Wypracowanie takich rozwiazan, ktére nie bedg walka
z naturg ani panowaniem nad nig, bo te strategie sie nie sprawdzily.
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CHALLENGES OF THE ANTHROPOCENE. THE WATER ELEMENT IN THE RHETORIC
OF AUDIOVISUAL NARRATIVES OF DISASTERS

This article shows changes in visual narratives of disasters related to the element
of water, with narratives from the 1990s (documentary series) serving as a starting
point. The basic context of the unfolding analysis comes in the form of global prob-
lems, primarily environmental ones, brought about by the Anthropocene epoch.
Firstly, the context associated with mass media is presented. After that the article
moves on to discussing environmental concerns as a megatrend in contemporary
culture and theoretical concepts that are critical to our understanding of changes
in the media attitude to and media discourse on disasters. Next, the rhetoric of me-
dia narratives of the water element is analysed along with changes in documentary
narratives presented by the new media. Finally, new challenges are pointed out that
come with the Anthropocene epoch.

SEOWA KLUCZOWE: ekologia, ekotroska, antropocen, katastrofa, narracje wizu-
alne

KEY WORDS: ecology, environmental concerns, Anthropocene, disaster, visual nar-
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