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Ten swiat to skarb, Donald, ale juz od jakiegos czasu
nas wyprasza.
INTERSTELLAR

kryzysie klimatycznym méwi sie coraz wiecej,
informacje o kolejnych kleskach i ustaleniach
naukowcéw mieszajg sie z internetowym folklorem
i kliszami z kultury popularnej. Problemy ekologicz-
ne przedstawiane sa jako nadciagajgca apokalipsa,
ktéra zniszczy cywilizacje w obecnym ksztalcie.
Wyobraznia apokaliptyczna ma dluga kulturowa
historie, siegajaca starozytnych mitologii i religii.
W kulturze popularnej XX wieku utracila jednak
optymistyczny wymiar, stajac sie ¢wiczeniem kolej-
nych scenariuszy upadku ludzkosci'. Co o wyobrazni
apokaliptycznej méwi nam wspoétczesna kultura ma-
sowa, wypetniona wizjami upadku ludzkosci i mozol-
nego bytowania ocalonych na ruinach cywilizacji?
Artykul poswiecony jest postapokalipsom (post-
apo) ekologicznym, czyli filmom, powiesciom i opo-
wiadaniom, ktére przedstawiaja Swiat po globalnej
apokalipsie zwigzanej z katastrofg ekologiczng. Pomi-
natem tu komiksy i gry komputerowe — wazne media,
czesto podejmujgce te problematyke. Ograniczylem

1 M. Eliade, Aspekty mitu, ttum. P. Mréwczynski, Wydawnictwo KR, War-
szawa 1998, s. 76.
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sie do tych katastrof, ktore spowodowane zostaly dziatalnoscig cztowieka lub czyn-
nikami ziemskimi (a nie destrukcja ekosystemu wynikajaca z pozaziemskich
czynnikéw, na przyktad rozblyskéw stonecznych). Wnioski opartem na analizie
préby celowej 308 filmow (od krétkich animacji po kilkusezonowe seriale, liczone
Iacznie jako jedna pozycja) oraz 200 powiesci i opowiadan. Jedynie czesé¢ z nich do-
tyczy postapokalipsy ekologicznej, cho¢ w wielu dzietach bohater musi zmagac sie
z degradacja Srodowiska. Prezentacje swiatow przedstawionych opartem przede
wszystkim na analizie 30 dziet przedstawiajacych §wiat po katastrofie ekologicznej.

Artykut rozpoczynam kroétka dyskusjg o gatunkach i podgatunkach postapoka-
lipsy ekologicznej. Nastepnie charakteryzuje Swiaty przedstawione filmoéw, powie-
Sci i opowiadan. Dzieki temu w dalszej kolejnosci moge poréwnac postapo ekolo-
giczne z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku z tymi z XXI wieku. Na
zakonczenie analizuje funkcje spoteczne, ktdre petnig te teksty kultury popularnej,
oraz role dyskursow kultury popularnej na temat apokalipsy ekologicznej w dys-
kusjach poswieconych kryzysowi klimatycznemu w drugiej dekadzie XXI wie-
ku. Pozwala to przyjrze¢ sie wspoétczesnej kondycji wyobrazni apokaliptycznej.

GATUNKI | PODGATUNKI
Rzut oka na dzieta postapo uzmystawia, ze fabuta i styl postapokalipsy moga na-
wigzywaé do réznych klasycznych wzoréw: do dramatycznej opowiesci, ukazu-
jacej zmaganie sie cztowieka ze spotecznymi i srodowiskowymi ograniczeniami
(Droga?), postapokalitycznego westernu (Neon City?), filmu przygodowego (Wodny
$wiat?), horroru (Swit Zywych trupéw?), dystopii (Equilibrium®), satyry politycznej
(Gaz-z-z7), melodramatu (Przebudzeni®), groteski (Delicatessen®), komedii (Panowie,
zabitem Einsteina'®), filmu muzycznego (Rock & Rule"), teledysku (On Your Mark®2),
fantasy (Mroczny zbawiciel®®), bajki (WALL-EY¥), o filmach pornograficznych nie
wspominajac (Porn of the Dead").

Dlatego pomocne beda teorie, ktére pokazuja gatunki jako zmienne wytwory
interakcji spotecznych, zwlaszcza teoria semantyczno-syntaktyczno-pragma-
tyczna Ricka Altmana'®. Obok scharakteryzowania elementéw semantycznych

C. McCarthy, Droga, thum. R. Sudol, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008.
Neon City, rez. M. Markham, Kanada-USA 1991.

Wodny swiat (Waterworld), rez. K. Costner, K. Reynolds, USA 1995.

Swit zywych trupéw (Dawn of the Dead), rez. G.A. Romero, USA 1978.
Equilibrium, rez. K. Wimmer, USA 2002.

Gaz-z-z (Gas-s-s-s), rez. R. Corman, USA 1971.

Przebudzeni (Equals), rez. D. Doremus, USA 2015.

Delicatessen, rez. M. Caro, J.P. Jeunet, Francja 1991.
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Panowie, zabitem Einsteina (Zabil jsem Einsteina, panové), rez. O. Lipsky, Czechostowacja 1969.

Rock eRule, rez. C.A. Smith, Kanada 1983.

On Your Mark, rez. H. Miyazaki, Japonia 1995.

M. Zamboch, Mroczny zbawiciel, t. 1-2, thum. R. Wojtczak, Fabryka Stéw, Lublin 2008-2009.

WALL-E, rez. A. Stanton, USA 2008.

Porn of the Dead, rez. R. Rotten, USA 2006.

R. Altman, Gatunki filmowe, thum. M. Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 11.
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(wspdlnych tematéw, watkéw, kluczowych scen, typéw postaci, rekwizytéw itd.)
i syntaktycznych (struktury fabuly, typu zwigzkéw miedzy postaciami, techniki
montazu itd.)” nalezy tez opisa¢ wymiar pragmatyczny, czyli rywalizacje i wspét-
prace miedzy zré6znicowanymi grupami uzytkownikéw, w tym producentow,
Popularnos$é filmow i powiesci przedstawiajacych $wiat po zagtadzie oraz zwig-
zana z tym aktywno$¢ fanéw wplynely na zmiane granic w polu tradycyjnych ga-
tunkow. Dzieta, postrzegane wczesniej jako nalezace do réznych gatunkow, staty
siereprezentantamitego samego wzorca, a cykle staly sie gatunkami, zgodnie z za-
sada: ekspansja (tworzenie nowego cyklu) — kontrakcja (konsolidacja gatunku)®.
Przyktadem moze by¢ ewolucja cyklu filméw o Mad Maxie (1979-2015), dzi$ uzna-
wanego za wzorcowy®. Stuzg temu naturalnie dziatania wydawcéw i producen-
tow, ktorzy — jak juz wielokrotnie miato to juz miejsce w historii — staraja sie ska-
pitalizowac zainteresowanie widzéw, podpinajac wczesniejsze dzieta pod modne
klasyfikacje. Swego czasu glo$ny film Nazajutrz (1983)%, dzi§ uznawany za klasy-
ke postapo, promowany byt w USA jako dramat spoleczny, a w Wielkiej Brytanii
prawicowi krytycy uznali go za ,film nieprzyzwoity” (video nasties), cho¢ réwnie
dobrze mogt by¢ postrzegany jako melodramat, science fiction, film katastroficzny
lub ,film wojenny osadzony w przyszlosci”??. Bez watpienia bowiem ,pisanie na
nowo historii kina to jedna z podstawowych strategii retorycznych towarzysza-
cych aktowi redefinicji gatunku”? — a dzi$ historie te piszg takze fani. Wedtug Alt-
mana gatunki nie istnieja do czasu, az stang sie niezbedne dla ,procesu komuni-
kacji wtérnej”, czyli zaczna stuzy¢ pewnej wyobrazonej wspélnocie fanéw danego
gatunku. Zaryzykowalbym nawet teze, ze to fani podejmujg dzi$ najwiekszy wy-
sitek, aby zdefiniowaé gatunek postapo, i prowadza gorace spory o jego granice.
Obecnie watki ekologiczne mozemy znalez¢ w wielu dzietach, co dowodzi, ze
katastrofa ekologiczna stata sie cze$cia spotecznej Swiadomosci. Czesto peini ona
jednak funkcje poboczne. Na przyktad w powieSci Proxima, ktorej akcja toczy sie
w XXII i XXIII wieku, opisana jest krotko przesztosé Ziemi dotknietej apokalipsa
klimatyczna?. Z kolei w filmie Geostorm? stuzy ona zawigzaniu fabuly i uzasad-
nieniu futurystycznych rozwigzan. O postapokalipsie ekologicznej bede moéwit
jednak tylko wtedy, gdy w dziele wyraznie przedstawiono ekologiczne Zrédia
upadku cywilizacji, a w Swiecie przedstawionym degradacja Srodowiska odgry-
wa kluczowa role w wymiarze semantycznym i syntaktycznym (na przyktad bo-
hater musi nieustannie mierzy¢ sie z ciezkim klimatem lub skazeniem $rodowi-
ska). Liste przeanalizowanych ekologicznych postapo przedstawilem w tabeli.

17 Tamze,s. 215.

18 Tamze, s.478.

19 Tamze, s.161.

20 A. Horowski, Leksykon filmow postapokaliptycznych, t. 1, Adam Horowski, Poznan 2017, s. 20-21.
21 Nazajutrz (The Day After), rez. N. Meyer, USA 1983.

22 R. Altman, Gatunki filmowe, dz. cyt., s. 228-229.

23 Tamze,s.192.

24 S. Baxter, Proxima, ttum. D. Kopocinski, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznar 2018, s. 195-197.

25 Geostorm, rez. D. Devlin, USA 2017.
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Tabela. Ksigzki i filmy przedstawiajgce $wiat po katastrofie ekologicznej (wybdr).

Rok Ksigzka/film

1912 Antoni Lange, Memoriat doktora Czang-Fu-Li

1956 John Christopher [Samuel Youd], Smier¢ trawy

1970 Ani ZdZbta trawy (No Blade of Grass), rez. Cornel Wilde, USA

1972 Zerowy przyrost naturalny (Z.P.G.), rez. Michael Campus, Wielka Brytania

1972 Niemy wyscig (Silent Running), rez. Douglas Trumbull, USA

1972 John Brunner, Slepe stado

1973 Zielona pozywka (Soylent Green), rez. Richard Fleischer, USA

1975 Ursula K. Le Guin, Nowa Atlantyda

1976 Kate Wilhelm, Gdzie dawniej Spiewat ptak

1981 James G. Ballard, Witaj, Ameryko

1985 Margaret Atwood, Opowies¢ podrecznej

1989 Muzeum (Mocemumens my3es), rez. Konstantin topuszanski, Szwajcaria, ZSRR, RFN

1989 Andrzej Zimniak, Dwa litry zycia

1991 Neon City, rez. Monte Markham, Kanada, USA

1993 TC 2000, rez. Timothy-James Scott, USA

2004 Pojutrze (The Day After Tomorrow), rez. Roland Emmerich, USA

2006 Ludzkie dzieci (Children of Men), rez. Alfonso Cuarén, Japonia, Kanada, USA, Wielka Brytania

2008 WALL-E, rez. Andrew Stanton, USA

2009 Paolo Bacigalupi, Nakrecana dziewczyna

2010 Paolo Bacigalupi, Ztomiarz

2011 Hell, rez. Tim Fehlbaum, Niemcy, Szwajcaria

2012 Paolo Bacigalupi, Zatopione miasta

2013 Elizjum (Elysium), rez. Neill Blomkamp, USA

2013 Snowpigrcer. Arka przysztosci (Snowpiercer), rez. Joon-ho Bong, Czechy, Francja, USA, Korea
Potudniowa

2013 Kolonia (The Colony), rez. Jeff Renfroe, Kanada

2014 Interstellar, rez. Christopher Nolan, USA, Wielka Brytania

2014 Naomi Oreskes, Eric M. Conway, Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przysztosci

2015 Paolo Bacigalupi, Wodny néz

2015 Maja Lunde, Historia pszczét

2017 Siedem sidstr (What Happened to Monday), rez. Tommy Wirkola, Belgia, Francja, USA, Wielka

Brytania

Zrédto: Opracowanie wiasne.
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Katastrofa ekologiczna nie jest przedmiotem wiekszoSci dziet postapo. Jako
gatunek postapokalipsa ekologiczna zaczela sie ksztatltowa¢ w latach siedem-
dziesigtych, cho¢ w literaturze juz wczesniej pojawialy sie podobne watki®.
Apokalipsa mogla by¢ spowodowana chorobg traw, w tym zb6z (Ani Zdzbta tra-
wy), przeludnieniem planety?’ czy zniszczeniem nisz ekologicznych i global-
nym ociepleniem?. W p6zniejszych latach tworcy poswiecali uwage kolejnym,
powszechnie dyskutowanym zagrozeniom ekologicznym, na przyklad dziurze
ozonowej. Co ciekawe, rozwigzanie globalnego problemu nie doprowadzilo do
jego zaniku w kulturze popularnej®®. W tym zakresie masowa produkcja ko-
rzysta¢ musi ze sprawdzonych pomystow, dokonujgc fabularnego recyklingu
zuzytych idei.

O ile mozna méwic o uksztattowaniu sie i ugruntowaniu w spotecznej §wiado-
mosci postapo ekologicznego, o tyle wiele jego odmian nie nabralo gatunkowej
odrebnosci. Wyjatkiem jest, jak sadze, postapokalipsa klimatyczna, ktérg mozna
traktowac jako podgatunek postapokalipsy ekologicznej. Wystepuje ona w wielu
wariantach — od pomystéw fabularnych, ktére wydaja sie kuriozalne w swietle
ustalen nauki*’, po opowiesci niezwykle podobne do ostrzegawczych prognoz
naukowcow?. Apokalipsa moze nastgpic¢ na skutek postepujacej degradacji sro-
dowiska* lub tez by¢ wynikiem préb przeciwdzialania globalnemu ociepleniu,
konczacych sie niepowodzeniem®. Przyjrze sie teraz Swiatom przedstawionym
postapokalipsy ekologiczne;j.

SWIATY PRZEDSTAWIONE

Postapokalipsy ukazujg Swiaty w réznych okresach po globalnej apokalipsie.
Poznajemy ludzi prébujgcych przetrwac na ruinach cywilizacji, jak i nowe or-
ganizmy panstwowe, na przyklad swiat zbudowany nieraz po wielu wiekach od
upadku. Ludzkos$é moze tez opusci¢ zdewastowang Ziemie i zy¢ w luksusowym
statku kosmicznym (WALL-E).

Wiele dziet poswieca uwage przemianom witadzy. Na pierwszy plan wysuwa-
ja sie jej przemoc i represyjnosé, ale w §wiatach przedstawionych mozemy tez
znalez¢ reprezentacje innych form wtadzy (ekonomicznej, politycznej i ideolo-
gicznej), nawet jesli tworcy nie pisza o tym wprost®. Naomi Oreskes zauwazyla,
ze ,spoteczenstwa autorytarne beda potrafily lepiej radzi¢ sobie z katastrofalng

26 Na przyktad J. Christopher, Smieré trawy, thum. D. Gérska, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1992. Na podstawie tej
powiesci nakrecono film Ani Zdzbla trawy (No Blade of Grass), rez. C. Wilde, USA 1970.

27 Zerowy przyrost naturalny (Z.PG.), rez. M. Campus, Wielka Brytania 1972.

28 Zielona pozywka (Soylent Green), rez. R. Fleischer, USA 1973.

29 Arktyczny podmuch (Arctic Blast), rez. B. Trenchard-Smith, Australia-Kanada 2010.
30 Pojutrze (The Day After Tomorrow), rez. R. Emmerich, USA 2004.

31 N. Oreskes, E.M. Conway, Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przyszlosci, thum. E. Binczyk, J. Guzynski,
K. Tarkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017.

32 P Bacigalupi, Zatopione miasta, ttum. . Malecki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2012.
33 Kolonia (The Colony), rez. ]. Renfroe, Kanada 2013.

34 L.M. Nijakowski, Swiat po apokalipsie. Spoleczeristwo w $wietle postapokaliptycznych tekstéw kultury popularnej,
Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2018, s. 262.
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zmiang klimatyczna niz te wolne”. Zdanie to podziela, jak wida¢ z analizy Swia-
téw przedstawionych, wielu twércow postapo.

W tych stworzonych przez Paola Bacigalupiego zmianie ulega globalny po-
dziat pracy. Znaczne regiony USA stajg sie peryferiami §wiata, przypominajacy-
mi dzisiejsze paiistwa upadte, a Chiny — globalng potega*. Zrédtem dochodu dla
terroryzowanych przez bojéwki mieszkancéw sg pozostatosci cywilizacji prze-
mystowej, w tym wszechobecne wraki statkéw, z ktérych pozyskuje sie cenne
zasoby. Takze w artystycznie nieudanym filmie Pojutrze Amerykanie zmuszeni
sa do ucieczki na terytorium Meksyku, co odwraca historyczng trase migracji
i podporzadkowania.

W innej powiesci Bacigalupi przedstawia walke miast i korporacji o prawa
do zrédet wody, ktora staje sie kluczowym zasobem naturalnym, decydujacym
o statusie catych regionéw. Zdobycie wody pitnej jest podstawowym wyzwaniem
dla kazdego czlowieka, wypelniajacym jego mozolny dzien: ,Na skraju parkin-
gu jaki$ facet odlewat sie do worka filtracyjnego. Kiedy skonczyt, uniést worek
do ust, Scisnat go i zaczal wysysac¢ wode. Wygladat jak najszczesliwszy czlowiek
na Ziemi™’. Bogaci mieszkajg w luksusowych drapaczach chmur, biedota umiera
z pragnienia. Woda pitna jest marzeniem i dobrem luksusowym dla wielu bo-
hateréw postapo. W jednym z opowiadan mieszkancy miasta, ktérzy wyczerpali
przyznany im zaséb wody, musza poddac sie eutanazji®.

Totalitarny §wiat z Opowiesci podrecznej takze powstatl jako reakcja na kryzys
ekologiczny i spadek liczby urodzen, ,nie méwigc juz o wybuchach elektrowni
atomowych wzdluz Uskoku §w. Andrzeja podczas trzesien ziemi, czy o mutacjach
syfilisu, ktérych nie ima sie Zzaden antybiotyk. [...] Na tablicy, tam gdzie dawniej
wisialaby mapa, znajduje sie wykres przedstawiajgcy wskaznik urodzen na ty-
sigc mieszkancow obejmujacy wiele lat: stromy spadek w dot az poza linie zerowa
i dalej stale w do61". Postapo ekologiczne jest zatem Swiatem wypelmionym in-
tensywng biopolityksa, ktéra ma ratowac cztowieka i jego nature. Gdy katastrofa
ekologiczna prowadzi do topnienia lodowcéw i zalewania kontynentéw, a co roku
40 proc. dzieci rodzi sie z uposledzeniami umystowymi, ludzie tworzg dla nich
rezerwaty, ktére przypominajg pieklo na Ziemi“®. W innym dziele przedstawiona
jest strategia klonowania, ktéra coraz bardziej zmienia zasady kierujace spotecz-
noscig ocalonych®.

Dzieci i starcy sg zreszta pierwszymi ofiarami katastrofy, a takze typowymi
niewinnymi ofiarami w Swiecie postapokaliptycznym. Degradacja Srodowiska

35 N. Oreskes, E.M. Conway, Upadek cywilizacji zachodniej..., dz. cyt., s. 132.

36 P.Bacigalupi, Zatopione miasta, dz. cyt.; tenze, Ztomiarz, ttum. W.M. Préchniewicz, Wydawnictwo Mag, Warszawa
2013.

37 P.Bacigalupi, Wodny noz, ttum. M. Jakuszewski, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2015, s. 314.

38 A.Zimniak, Dwa litry Zycia, [w:] tenze, Stato sie jutro. Opowiadar fantastycznych zbior trzydziesty pierwszy, Instytut
Wydawniczy ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 1989, s. 5-15.

39 M. Atwood, Opowies¢ podrecznej, ttum. Z. Uhrynowska-Hanasz, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1992,
5. 94-95.

40 Muzeum (ITocemumens myses), rez. K. Lopuszanski, Szwajcaria~ZSRR-RFN 1989.
41 K. Wilhelm, Gdzie dawniej Spiewal ptak, ttum. J. Kozak, Czytelnik, Warszawa 1981.
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sprowadza na najmtodszych choroby, zwieksza liczbe wad wrodzonych oraz
utrudnia zajScie w cigze. Pojawia sie ,naglta fala popytu na bardzo mate trum-
ny, odpowiednie dla matych dzieci zmarlych na ostre dzieciece zapalenie jelit™
W filmie Ludzkie dzieci nie ma nowych urodzen, co prowadzi do stopniowego
upadku cywilizacji®.

Najdobitniej podziat postapokaliptycznego $wiata przedstawia film Elizjum*.
Bogacze zyja na luksusowej stacji orbitalnej, biedacy zas egzystuja w slumsach
na zdegradowanej Ziemi. Rozwarstwienie ocalonych moze prowadzi¢ do ludo-
béjczych plandw, jak w Swiecie TC 2000%. Kleska ekologiczna i zanik powloki
ozonowej sprawiajg, ze bogaci chronig sie pod ziemig. Na powierzchni rzadza
gangi, ktére wlamuja sie do podziemi, aby kras¢ zapasy. Nieustanna walka wigze
sie z planem zgtadzenia ludzi zyjacych na ziemi, gdy tylko powtoka ozonowa sie
zregeneruje. Postuzy¢ ma do tego bron chemiczna.

Niektore z oaz starego porzadku sg wyjatkowe. W jednym z filméw jest to
supernowoczesny pociag, ktéry przemierza zamarzniety §wiat. Jest samowystar-
czalnym Srodowiskiem miedzy innymi dzieki temu, Ze nieustannie sie porusza
(dostarcza w ten sposéb wode)*. Akcja toczy sie 17 lat po apokalipsie. Porzadek
spoteczny jest pochodna klasy, do ktoérej trafili ocaleni. Przywédca spotecznosci
jest wlasciciel korporacji i zarazem maszynista, ktéry doprowadzit do zbudo-
wania tego unikatowego sktadu. W luksusie Zyja pasazerowie I klasy, catkiem
przyzwoicie ci z klasy ekonomicznej. Sktad zamykaja wagony z ,darmozjadami”,
karmionymi batonami proteinowymi z karaluchéw, wykorzystywani na wszel-
kie mozliwe sposoby. Zaraz po apokalipsie obrabowano ich z bagazu i pozosta-
wiono samym sobie. Dopuszczali sie wtedy kanibalizmu. ,Po miesigcu zjedlismy
tych, ktérzy byli najstabsi. Wiesz, czego najbardziej w sobie nienawidze? Wiem,
jak smakuja ludzie. Ze najlepiej smakuja niemowleta” - méwi jeden z bohateréw.
Dopiero z czasem zaczeto ich karmic. Dzieki temu, ze rodza dzieci, jest zrédto
sity roboczej. Porzadek spoteczny ulegt sakralizacji. ,Swieta Lokomotywa okresla
wieczny porzadek” - z fanatyzmem moéwia mieszkancy I klasy. ,,W pociggu, ktéry
jest naszym domem, wlasnie to dzieli nasze gorace serca od $miertelnego chiodu.
Ubranie? Ostony? Nie. Tym czyms jest porzadek” — ogtasza czlonkini wtadz paria-
som w czasie wykonywania kary na jednym z buntownikéw. Cykliczne rewolucje
»darmozjadéw” okazujg sie szczegélnym mechanizmem regulatywnym. Pozwa-
laja da¢ upust niezadowoleniu, a zarazem przetrzebi¢ populacje, aby zachowa¢
rownowage ekologiczng w pociggu.

W przypadku postapokalips ekologicznych czesto obserwujemy cywilizacje
w stanie upadku, a nie catkowicie zdruzgotana, jak w fabutach rozgrywajacych
sie po wojnie atomowej czy uderzeniu meteorytu. Pozwala to z wiekszg subtel-
noscig dyskutowaé¢ o upadku spotecznym; cywilizacja nie jest tylko domkiem

42 ]. Brunner, Slepe stado, tham. W, Préchniewicz, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2016, s. 191.

43 Ludzkie dzieci (Children of Men), rez. A. Cuar6n, Japonia—Kanada-USA-Wielka Brytania 2006.

44 Elizjum, rez. N. Blomkamp, USA 2013.

45 TC 2000, rez. T.]. Scott, USA 1993.

46 Snowpiercer. Arka przyszlosci (Snowpiercer), rez. Joon-ho Bong, Czechy-Francja—~USA-Korea Potudniowa 2013.
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z kart, nagle zdmuchnietym przez kataklizm. W tych przypadkach obserwuje-
my wprawdzie apoteoze rodziny, rodu i innych ,silnych wiezi” spotecznych (jak
lokalne wspélnoty, grupy przyjaciél czy gangi), ale tez autorytarne strategie elit
wiadzy, ktére w imie porzadku moga posunac¢ sie nawet do aktéw ludobéjstwa.

Pozyskanie pozywienia staje sie najwazniejszym zadaniem wspélnot. W nie-
ktorych dzielach wiekszosé stanowia rolnicy. Tylko nieliczni dostepuja przywi-
leju wykonywania innych zawodéw (zlikwidowano nawet armie)?’. Osmioletnie
dzieci musza pracowac przy zapylaniu kwiatow w Swiecie, w ktérym wymarly
pszczoly*®. Produkcja zywnoSci napotyka na liczne przeszkody: ,jego spotecznosé
hodowata wlasng zywnos¢ - czy raczej usitowata, bo zbiory paskudnie sie nie
udawaly, padajgc ofiarg niesionych wiatrem defoliantéw albo przemystowych za-
nieczyszczen w deszczu”®. Praktyki kulinarne obecne w wielu spotecznosciach
Globalnego Potudnia (jedzenie ,robakéw” czy zwierzat towarzyszacych) przedsta-
wiane sg jako desperacka strategia ocalonych. Rolnicy nie posiadajg bydta, dlate-
go poluja naludzi*®. Kanibalizm, ktéry w postapo jest znakiem moralnego upadku
ludzkosci, moze by¢ praktyka degeneratow (Kolonia) lub tez stac sie cywilizacyjna
strategia, skrupulatnie ukrywang przed mieszkancami (Zielona pozywka).

Nalezy jednak zauwazy¢, ze w wielu dzietach postapo masowa produkcja rze-
czy i zywnosci, tak krytykowana w starym Swiecie przez ekologéw, staje sie zba-
wieniem. Plastik, nasycone chemia warzywa czy niezdrowe przekaski urastaja
do rangi wielkich zdobyczy starego Swiata: ,Wiecznotrwaly plastik spedzal sen
z oczu ekologom przed Zaglada, teraz, gdy nie miato to juz absolutnie zadnego
znaczenia, jego wytrzymatos¢ okazala sie zaletg™!. Ocaleni z nostalgig wspomina-
ja czasy, gdy ludzie wyrzucali mnéstwo jedzenia, co pietnowane byto jako skan-
daliczne marnotrawstwo. W wielu §wiatach po apokalipsie klimatycznej istnieja
jednak prawne regulacje i sity policyjne walczace z zanieczyszczaniem Srodowi-
ska. Wymusza to na ocalonych korzystanie z ré6znorodnych wynalazkéw i skru-
pulatne gospodarowanie energig*

Mozemy takze obserwowaé¢ uchodzcéw klimatycznych, ludzi przymusowo
przesiedlonych i zamieszkujgcych obozy lub getta biedy*. Nie brakuje blakaja-
cych sie wyrzutkéw spotecznych. Obrazy te przypominajg doniesienia mediow
przedstawiajace kryzysy migracyjne w naszym swiecie.

Swiat po katastrofie ekologicznej jest czesto podobny do innych §wiatéw post-
apokaliptycznych. Idee nuklearnej zimy, a p6Zniej morderczego lata czesto stano-
wig podstawe konstrukcji swiata po wojnie jadrowej*:. Wystepuje w nich jednak

47 Interstellar, rez. Ch. Nolan, USA-Wielka Brytania 2014.

48 M. Lunde, Historia pszczol, ttum. A. Marciniakéwna, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2018, s. 13.

49 J.Brunner, Slepe stado, dz. cyt., s. 49.

50 Hell, rez. T. Fehlbaum, Niemcy-Szwajcaria 2011.

51 B. Biedrzycki, Kompleks 7215. Opowiesci z postapokaliptycznej aglomeracji, Fabryka Siéw, Lublin 2014, s. 208.
52 P Bacigalupi, Nakrecana dziewczyna, thum. W, Prochniewicz, Wydawnictwo Mag, Warszawa 2013.

53 N. Oreskes, E.M. Conway, Upadek cywilizacji zachodniej.., dz. cyt., s. 120.

54 Chocby w trzeciej i czwartej czeSci Mad Maxa: Mad Max pod Kopulq Gromu (Mad Max Beyond Thunderdome), rez.
G. Miller, G. Ogilvie, Austrialia~USA 1985; Mad Max. Na drodze gniewu (Mad Max: Fury Road), rez. G. Miller, Australia—
—-USA 2015.
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czynnik rzadko obecny w postapokalipsach ekologicznych — promieniowanie,
ktore staje sie magiczng sitg zapewniajaca takze fantastyczne mutacje i narodzi-
Ny supermocy.

KOMPARATYSTYKA HISTORYCZNA

Spora liczba postapo klimatycznych powstala w latach siedemdziesigtych, co
mozna ttumaczy¢ miedzy innymi nagloSnieniem raportu Klubu Rzymskiego Gra-
nice wzrostu z 1972 roku®. W dzietach z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
dominuja czynniki zniszczenia, ktére obecne byly wéwczas w dyskursie publicz-
nym. Przeludnienie i kryzys demograficzny traktowano jako realny scenariusz,
zajmujacy nieraz miejsce kryzysu klimatycznego (Zerowy przyrost naturalny). Po-
nadto bogaty katalog czynnikéw zniszczenia obejmowal: epidemie niszczace tra-
Wy, W tym zboza (Ani ZdZbta trawy), zatrucie Srodowiska potgczone z ociepleniem
klimatu (Zielona pozywka) i skazeniem promieniotwoérczym z naziemnych préb
jadrowych (Gdzie dawniej $piewat ptak), wyczerpanie zt6z ropy naftowej i ocieple-
nie klimatu prowadzace do zatapiania ladéw (Nowa Atlantyda). Katastrofalne na-
stepstwa ocieplenia klimatu byly zatem czescig Swiatéw przedstawionych, cho-
ciaz postapokalipsa klimatyczna nie stala sie jeszcze samodzielnym gatunkiem.

W wieku XXI globalne ocieplenie klimatu staje sie juz bardzo czesto gléwnym
powodem upadku ludzkosci (Hell, Zatopione miasta, Ztomiarz, Nakrecana dziewczy-
na); na skutek zmian pradéw atmosferycznych nagle pojawia sie zima (Pojutrze)
lub tez Ziemie skuwaja lody w wyniku nieudanej akeji zaradczej ludzi (Snowpier-
cer, Kolonia). Co ciekawe, epoka lodowcowa, wywolana przez wielkie projekty
inzynieryjne, jako przyczyna upadku cywilizacji pojawia sie juz w dzietach z po-
czatku XX wieku®¢, Kultura popularna wykorzystuje i kapitalizuje stare fabuty
(na przyktad kryzys demograficzny*’). We wspdtczesnych dzietach wyraznie wi-
da¢, ze odzwierciedla ona swiadomosS¢ zbiorows, w ktérej kryzys klimatyczny
zagoscil na dobre.

Dzieta z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych odwaznie podejmuja tematy,
ktore dzi§ o wiele rzadziej pojawiajg sie w fabutach gtéwnego nurtu; mamy tam
na przyklad opisy stosunkéw seksualnych miedzy sklonowanym rodzenstwem
(Gdzie dawniej Spiewat ptak). Wida¢ w nich wptyw kontrkulturowej otwartosci na
transgresyjne tematy. Wiek XXI przyniést w tym zakresie ograniczenia, zwigza-
ne nie tyle z reakcjg konserwatywna, co z dbatoscig o masowg sprzedaz dziet (na
przyktad w USA system oceny filméw The Motion Picture Association of America).

W dzietach z pierwszego analizowanego okresu znajdujemy takze o wiele bar-
dziej bezkompromisowe ukazanie elit wladzy, ktére gotowe sa do autorytarnych

55 D.H. Meadows, D.L. Meadows, J. Randers, W.W. Behrens, The Limits to Growth: A Report for the Club of Rome’s
Project on the Predicament of Mankind, Universe Books, New York 1972 (D.H. Meadows, D.L. Meadows, J. Randers,
‘W.W. Behrens, Granice wzrostu, thum. W. Raczkowska, S. Rgczkowski, Panistwowe Wydawnictwo Ekonomiczne, War-
szawa 1972). Por. M. Mesarovic, E. Pestel, Ludzkos¢ w punkcie zwrotnym. Drugi Raport dla Klubu Rzymskiego, ttum.
'W. Raczkowska, S. Raczkowski, Panstwowe Wydawnictwo Ekonomiczne, Warszawa 1977.

56 A. Lange, Memoriat doktora Czang-Fu-Li, [w:] tegoz, W czwartym wymiarze. Opowiadania, Ksiazka, Krakow 1912,
https://polona.pl/item/w-czwartym-wymiarze-opowiadania, MTkOMTE3Mw/4/#info:metadata (26 grudnia 2019).

57 Siedem siostr (What Happened to Monday), rez. T. Wirkola, Belgia—Francja—USA-Wielka Brytania 2017.
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i morderczych rozwiazan, by podtrzymac porzadek publiczny. W filmie Zerowy
przyrost naturalny zakazuje sie (na 30 lat) wydawania na §wiat dzieci —jest to prze-
stepstwo karane Smiercig. Ludno$¢ miast, w obliczu globalnego gltodu, mozna tez
zagazowywac (Ani Zdzbla trawy). W dzietach z XXI wieku nadal widaé¢ krytyczny
stosunek do wiadzy (jest to charakterystyczne dla gatunku postapo), ale czesto
przedstawia sie to w naiwnej poetyce. Czesciej znajdujemy opisy brutalnych me-
chanizméw wladzy w powieSciach, ktére moga sobie pozwoli¢ na drobiazgowe
LSwiatotworstwo”. Cho¢ w nowych dzietach zachowana zostaje krytyka kapitali-
stycznej masowej produkcji, podobnie jak miato to miejsce w poprzednich deka-
dach, to jednak ma ona o wiele bardziej ogélnikowy charakter.

Generalnie réznice miedzy analizowanymi okresami nie sg tak wyrazne, jak
mozna by sie spodziewaé. Uwage zwraca natomiast zdobycie palmy pierwszen-
stwa przez apokalipse klimatyczna. Jest to juz nie tylko odrebny podgatunek
postapo, lecz takze element Swiata przedstawionego, ktéry pojawia sie w wiek-
szosci postapokalips ekologicznych.

JAK PIEKNIE UPADA SWIAT
Warto przyjrze¢ sie tez funkcjom spotecznym, jakie petnig opisywane teksty kul-
tury popularnej. Przede wszystkim sg one konsumowane w czasie wolnym w celu
osiggniecia przyjemnosci. Przedstawienia apokalipsy i cierpien ocalonych stuzg
zatem rozrywce prosumentéow, a nie ich samodoskonaleniu czy krytycznemu
rozwazaniu stanu §wiata’®. A to wymaga zapomnienia o troskach i problemach
codziennosci®. Ich cel jest gleboko zakodowany w gatunkach kultury popularne;j.
Jesli dodamy do tego panujaca w globalnej kulturze popularnej hegemonie happy
endu, zrozumiemy, jak konserwatywne sg to opowiesci, nawet jesli opowiadajg
o wydarzeniach, ktére na pierwszy rzut oka wydaja sie subwersywne.
Wycigganie wnioskéw na temat stanu §wiadomosci zbiorowej na podstawie
dziet kultury popularnej jest czesto zawodne. Jakie sg zatem naprawde postawy
Polakéw? Pomocne moze by¢ przyjrzenie sie badaniu zatytulowanemu ,,Koniec
Swiata”®. W odpowiedzi na pytanie o to, jakie moga by¢ potencjalne przyczyny
konca Swiata, respondenci mieli wybra¢ z przedstawionej listy maksymalnie
trzy. Najczesciej wybierano cztery odpowiedzi: globalne ocieplenie i jego skutki —
43 proc.; katastrofe kosmiczng (na przyklad zderzenie z asteroidg, planetoids,
inng galaktyka) — 37,9 proc.; wojne nuklearng — 37,1 proc.; katastrofe klimatyczng
(na przykiad wybuch wulkanu, potezne tsunami) — 36,6 proc. Na inne przyczy-
ny, spoza podanej listy, wskazato tylko 2,7 proc. respondentéw. Globalne ocie-
plenie jest zatem zauwazanym czynnikiem destrukcji cywilizacji. Jednoczesnie
tylko 4,8 proc. 0s6b stwierdzito, ze do konca swiata moze dojsc jeszcze za ich zy-
cia, a 5,6 proc. — ze moze to mie¢ miejsce w nastepnym pokoleniu. Wymusza to

58 F Buell, Post-apocalypse: a new U.S. cultural dominant, ,Frame” 1(26)/2013, s. 10.

59 ].E. Combs, Swiat zabaw. Narodziny nowego wieku ludycznego, ttum. O. Kaczmarek, Wydawnictwa UW, Warszawa
2011, 8.12.

60 SW Research dla telewizji FOX, N=1000, wiek 18+. Komentarz do wynikéw: Apokalipsa nadcigga. Czy Polacy
bojq sie korica swiata?, FOX, 29 listopada 2019, http://media.foxtv.pl/76894-apokalipsa-nadciaga-czy-polacy-boja-sie-
konca-swiata (22 grudnia 2019).
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ostrozne podejicie do wczeSniejszych deklaracji, gdyz katastrofalne efekty glo-
balnego ocieplenia z wielkim prawdopodobienstwem beda widoczne jeszcze za
zycia najmlodszej grupy badanych. Generalnie badanie to pokazuje, ze wyobra-
zenia na temat apokalipsy sg mato realistyczne i silnie zakorzenione w kulturze
popularnej. Pokazuje takze wielo$¢ definicji konca $wiata, co odpowiada wielo-
watkowosci debaty publicznej.

Czy Swiadomos$¢ zagrozen i czytanie apokaliptycznych scenariuszy moze skta-
nia¢ ludzi do wybierania bardziej ekologicznego stylu zycia i do angazowania sie
w akcje spoleczne? OdpowiedZ na to pytanie nie jest taka prosta. W tym przy-
padku dziatajg bowiem mechanizmy psychologiczne, ktére pozwalajg ludziom
zy¢ z makabrycznymi wizjami®. Istnieje pie¢ gtéwnych barier psychologicznych:
dystans czasowy (,zanim cokolwiek sie wydarzy, dawno zdaze sie zestarzeé, inni
sie tym zajma, co mi do tego”); poczucie nadciagajacej zagtady (,jesli operujemy
nadmiarem przerazajacych wizji, wywotuja one strach i poczucie winy; to z ko-
lei sprawia, ze ludzie staja sie bardziej bierni, a wiec efekt jest przeciwny do za-
mierzonego”); roztadowanie napiecia zwigzanego z dysonansem wynikajgcym
z naszej hipokryzji jako konsumentéw obcigzajacych sSrodowisko (,duzo gorsi sa
Chinczycy”); negowanie niepokojacych danych i tozsamos¢ (,jesli krytykuje sie
ludzi po to, by sktoni¢ ich do zmiany zachowan, to moze to tylko wzmocni¢ ich
op6r”)®. Jak zauwazyta Naomi Klein: ,Bardzo wielu z nas podobnie wypiera fakt
zmian klimatu. Spogladamy przez utamek sekundy, po czym odwracamy wzrok.
Albo przygladamy sie, ale obracamy wszystko w zart («kolejne oznaki apokalip-
syh). To tez oznacza odwracanie wzroku”®,

Iwona Kurz, poréwnujac nowego Bonda z jego wcze$niejszymi inkarnacja-
mi, zauwazyta, ze cho¢ zagrozenia, z ktorymi zmaga sie bohater, sie zmienity, to
trudno uczyni¢ atrakcyjnym zrédlem dramatycznej akcji katastrofe klimatycz-
na: ,Ograniczony sukces Quantum of Solace mozna po czesci przypisa¢ witasnie
weztowi intrygi. Zagrozenie ekologiczne moze by¢ najwazniejszym zagrozeniem
wspotczesnosci, ale mimo to, a moze wlasnie dlatego, nie nadaje sie na wyobraze-
nie apokaliptycznego konca, ktérego wizje odgania Bond”*.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze postapo jest takze ¢wiczeniem apokaliptycz-
nej wyobrazni, gteboko zakorzenionej w kulturach Globalnej Péinocy. Swiaty
przedstawione sg eksperymentami myslowymi, w ktérych twoércy denaturali-
zuja mechanizmy naszego Swiata. Pomnikowe osiagniecia cywilizacji rozpadaja
sie niczym domki z kart, a codzienne udogodnienia, uznawane za oczywiste (na
przyktad woda pitna w kranie), zamieniaja sie w trudno osiggalne luksusy. Abs-
trakcyjnie brzmigce ostrzezenia naukowcéw, pojawiajgce sie w raportach i wysta-
pieniach publicznych, przelozy¢ mozemy na namacalnie istniejacy Swiat udreki

61 Zmiany klimatyczne to szansa na sprawiedliwszy Swiat [z Perem Espenem Stoknesem rozmawia Richard Schiff-
man)], ttum. M. Tomczak, ,Krytyka Polityczna”, 14 sierpnia 2015, https://krytykapolityczna.pl/swiat/zmiany-klima-
tyczne-to-szansa-na-sprawiedliwszy-swiat/2015/ (22 grudnia 2019).

62 Tamze.

63 N.Klein, To zmienia wszystko. Kapitalizm kontra klimat, thum. H. Jankowska, K. Makaruk, Warszawskie Wydaw-
nictwo Literackie Muza, Warszawa 2016, s. 9.

64 1. Kurz, Bond. James Bond. Widmo czlowieka, , Teksty Drugie” 2/2016, s. 303-304.
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i cierpienia. Tak jak zdjecia i filmy ozywiajg przesztosé¢, swiaty postapo ucieleSnia-
ja 1 konkretyzuja nasze strachy i leki dotyczace przysztosci. Jednoczesnie widac,
ze postapo potwierdza zywotnosc¢ ludzkosci, ktéra mimo globalnego kataklizmu
iupadku cywilizacjinadal istnieje. Myslimy bowiem raczej w kategoriach kryzysu
nizkoncamajgcegonastapi¢ wkonkretnym czasie, jak podkresla Frank Kermode®.
Dzieta postapokaliptyczne mogg nas obezwtadniac i pozbawiaé motywacji do
zmiany Swiata. Jak zauwaza Dariusz Czaja, ,wiedza o naszej nieuleczalnej skton-
nosci do ztego skutecznie zatruwa zycie, czyni zwykte zycie jatlowym, a wszelki
projekt kulturowy czy polityczny iluzja”®. Ale dodaje zaraz, ze umieszczajac te
wiedze poza horyzontem naszego mySlenia, ,zaklamujemy wiedze o nas samych,
pozwalamy na odradzanie sie tej czy innej utopii®®’. Dziela postapokaliptyczne
podwazaja myslenie utopijne, pokazuja, ze nowe wspaniate Swiaty skrywaja
dystopie. Mozna je zatem uznac za czeS¢ wspoéiczesnej refleksji filozoficznej.
Podobnie Eugene Thacker podkresla, ze zagadnienia, ktére we wczesniejszych
wiekach opisywane byly za pomoca jezyka mistycyzmu lub teologii negatywnej
(apofatycznej), wspolczesnie ujmowane sg w konwencji horroru®. Horror (ktéry nie
ogranicza sie dla niego do popularnego gatunku) jest niefilozoficzna (w sensie dys-
kursu naukowego) préba myslenia o §wiecie-bez-nas, pozwalajaca na znalezienie
odpowiedzi na jak najbardziej filozoficzne pytania®. Wyobrazanie sobie dramatycz-
nego konca cywilizacji moze zatem wyostrzy¢ nasze spojrzenie na kondycje ludz-
kosci, podobnie jak rozwazania o samobdjstwie moga usprawnic polityki zycia’™.
Wyobraznia postapokaliptyczna jest sposobem na konstruowanie etycznego
podmiotu. Nawet jesli dzieta kultury popularnej zawodza jako motywatory spo-
lecznych akcji, to artykuluja zdroworozsgdkowe zalozenia, ktore stajg sie rama
dla publicznej debaty”. Media gtéwnego nurtu stosujg apokaliptyczne metafory,
naukowcy formutujg ostrzezenia, ktére odsytaja do popkulturowych klisz, a in-
ternet wypelniaja memy wykorzystujace apokaliptyczne toposy’”?. Tym samym
pewne zagadnienia etyczne staja sie powszechnie znane, nawet jesli sa ptytko ro-
zumiane. W szczegélnosci ,zycie dorostych na koszt mtodego pokolenia” stalo sie
strategig dyskursywng powszechnie zrozumialtg, mimo ze negowana ze wzgledow
politycznych czy $wiatopogladowych. Cho¢ odréznienie akumulacji CO, w $ro-
dowisku od zanieczyszczenia miast smogiem moze juz by¢ zbyt skomplikowane,
etyczny charakter wyboréw konsumpcyjnych jest coraz szerzej uznawany, nawet
jesli nie prowadzi do lepszego prowadzenia gospodarstwa domowego. Postapo-
kaliptyczny $wiat, jaki ogladamy w filmach, podpowiada nam bowiem, w jakich

65 F Kermode, Znaczenie korica, ttum. O. Kubinska, W. Kubiriski, Wydawnictwo UG, Gdarisk 2010, s. 29.

66 D. Czaja, Lekcje ciemnosci, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2009, s. 50.

67 Tamze.

68 E.Thacker, In The Dust of This Planet (Horror of Philosophy, t. 1), Zero Books, Winchester-Washington 2011, s. 2.
69 Tamze,s.9.

70 J. Hillman, Samobdjstwo a przemiana psychiczna, thum. D. Rogalski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.
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warunkach bedg musialy zy¢ nasze dzieci - i to niezaleznie od prawdopodobien-
stwa przedstawionego scenariusza w oczach ekspertéow. Dyskursy prowadzone
za sprawg kultury popularnej sprzyjaja zatem wezwaniom, aby rozszerzy¢ nasze
zobowigzania moralne w czasie i przestrzeni”.

Przerazajgce wizje upadku w ekologicznych postapo podwazajg takze neolibe-
ralny dyskurs o sile i sprawczosci klasy sredniej. Nawet jesli rekrutuje sie z niej
wielu bohateréw postapokalipsy, ktérzy samodzielnie ratuja innych, to jednak
w Swiecie po katastrofie klimatycznej mato kto unika negatywnych konsekwencji
upadku cywilizacji. Szkody nie ograniczaja sie do dzielnic biedy, nie chronig przed
nimi ogrodzenia luksusowych osiedli. Bogacze i elita wladzy, ktérzy przygotowali
sie na apokalipse, mogg prowadzi¢ w miare normalne zycie w schronach i enkla-
wach luksusu, nie przejmujgc sie losem pozostatych ocalatych, tylko ze zwykle
tak nie jest. Wprawdzie marza o bogactwach swiata sprzed apokalipsy, wychwa-
lajac pelne supermarkety i wartosci mieszczanskie, ale tez cierpia razem z ludz-
mi, ktérzy wezesniej nalezeli do klasy robotniczej. W tym sensie postapokalipsy
ekologiczne powtarzajg ustalenia Ulricha Becka, ktéry pisal o spoteczenstwie
ryzyka, cho¢ w popularnych dzietach klasa wyzsza ma swoje podejrzane sposoby
na ocalenie. Wedtug Becka tradycyjne mechanizmy zarzadzania niepewnoscig
iryzykiem okazujg sie coraz mniej zadowalajace, globalne problemy uderzajg zas
w ludzi niezaleznie od przynaleznosci klasowej’. Wprawdzie, jak podkreslat Ro-
land Barthes, wszelki mit ,zmierza nieuchronnie do ciasnego antropomorfizmu,
a co gorsza, do czego$, co mozna by nazwac¢ antropomorfizmem klasowym””,
ale charakter apokalipsy klimatycznej zmusza do stworzenia szerszej kategorii
»my” —ludzi skazanych na cierpienie.

ZAKONCZENIE

Choc¢ gatunek postapokalipsa ekologiczna istnieje co najmniej od lat siedemdzie-
sigtych XX wieku, jej podgatunek — postapokalipsa klimatyczna — wyksztalcit sie
stosunkowo niedawno, bo dopiero na przetomie XX i XXI wieku. Kryzysom eko-
logicznym poswieconych jest wiele filméw o wysokim poziomie artystycznym
i dokumentéw filmowych. Mimo Ze pokazuja one krwawe pietno antropocenu, to
wskazujg tez szanse naprawy §wiata, jak dokument Antropocen: Epoka cztowieka’®.
Filmom postapokaliptycznym przedstawiajacym swiat po klesce ekologicznej nie
przypisatbym nadmiernego potencjatu krytycznego, ale w odpowiednim kontek-
Scie moga one ukazywacé konsumentowi kultury popularnej bardziej wywrotowe
idee. By¢ moze najwieksze nadzieje nalezy wigza¢ z madrymi bajkami ogladany-
mi przez mtodych widzéw, takimi jak opowies¢ o robocie WALL-E, ktora sprawia,
ze ludzkos¢ wraca na zasmiecong Ziemie, planujac jej odbudowe.

73 M. Fagan, Who's afraid..., dz. cyt., s. 230.

74 U. Beck, Spoleczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, thum. S. Ciesla, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”,
‘Warszawa 2002.

75 R.Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 65.

76 Antropocen: Epoka czlowieka (Anthropocene: The Human Epoch), rez. . Baichwal, E. Burtynsky, N. de Pencier, Kana-
da 2018.
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OczywiScie, mozna uznawac postapokalipsy ekologiczne za ,opium ludu”
wyalienowanego ze §wiata p6znej nowoczesnoSci. Popularne dzieta oferowatyby
wtedy poczucie celu lub misji wobec braku politycznej wizji przysztosci i uzywa-
ly dyskursu terapeutycznego?”. Nie ulega jednak watpliwosci, ze filmy, powiesci
i opowiadania przedstawiajgce Swiat po apokalipsie ekologicznej dowodza zy-
wotno$ci wyobrazni apokaliptycznej, ktéra pozwala rozwazaé pesymistyczne
scenariusze rozwoju ludzkoSci. Nie zamienia ona konsumentéw kultury popular-
nej w aktywnych ekologéw, ale denaturalizuje te dyskursy, ktore powielajg wspa-
niale wizje kapitalistycznego postepu i utopijnej przysztosci naszego gatunku.
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ECOLOGICAL POST-APOCALYPSES AS EXERCISES
IN APOCALYPTIC IMAGINATION

This article explores the topic of ecological post-apocalypse in popular culture.
Conclusions are drawn based on an analysis of the purposive sample of 308 films
(from short animated films to multiple-season series analysed as single items) and

77 P. Hammond, H.O. Breton, Eco-apocalypse: environmentalism, political alienation and therapeutic agency, [w:]
The Apocalypse in Film. Dystopias, Disasters, and Other Visions about the End of the World, red. K.A. Ritzenhoff, A. Kre-
wani, Rowman & Littlefield Publishers, Lanham-Maryland 2016, s. 108.
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200 novels and short stories. Different genres of ecological post-apocalypse are dis-
cussed along with the origins of a specific subgenre, climate post-apocalypse, which
emerged at the turn of the 21st century. The films, novels and stories are character-
ised in terms of the world depicted in them. Based on this, ecological post-apoca-
lypses from the 1970s and 1980s are juxtaposed with those from the 21st century.
The texts are also analysed in terms of the social function they perform. Strongly
embedded in popular culture, their ideas about the apocalypse are hardly realis-
tic. As such they seem to be exercises in apocalyptic imagination. The worlds they
depict resemble thought experiments where mechanisms of our world become de-
naturalised. As a result, new ethical constructs come to being, for example when
a need arises to stretch our moral obligations in space and time. Post-apocalypses
also undermine the neoliberal discourse on the strength and agency of middle
classes.

StOWA KLUCZOWE: kultura popularna, postapokalipsa, apokalipsa ekologiczna,
apokalipsa klimatyczna, wyobraZznia apokaliptyczna

KEY WORDS: popular culture, post-apocalypse, ecological apocalypse, climate
apocalypse, apocalyptic imagination
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