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| KRYZYSIE IDEI POLIS

Jeéli w XIX wieku odkrywano przestrzenie emo-
tywne w ruinach wpisanych w malownicze pej-
zaze groznej, lecz pieknej natury, to od XX stulecia
dostrzegaé¢ zaczeto potencjal w potaczeniu topiki
wanitatywnej z wyobraznia urbanistyczna. W wie-
ku XIX wzniosle sg wiec ruiny opactwa z obrazow
Caspara Davida Friedricha, a w kolejnym do rangi
wzniostoSci awansuje sceneria miejska. Niematg role
W tym przesunieciu odgrywa doswiadczenie drugiej
wojny Swiatowej i zniszczen, jakim ulegly wéwczas
miasta. Urbanistyczno-wanitatywna topika znajduje
wiec zastosowanie tam, gdzie mowa jest o nostalgii za
przedwojennym miastem i o traumie powojennych
pustek i Sladéow'. Piszac o miastach opuszczonych,
mam jednak na mysli nie tyle Warszawe, Gdansk czy
Wroclaw, ile ponowoczesng fantazmatyke upadku
polis. Je§li wiek XX dokonuje reinterpretacji obrazo-
wania ruin, to kolejne stulecie dodaje do tej fanta-
zmatyKki jeszcze inne znaczenia.

Znamiennym przykladem tego zjawiska jest De-
troit — miasto, ktére stalo sie ogélnoswiatowym fe-
nomenem bardzo silnie oddziatujacym na masows

1 Tego typu fantazmatyke analizuje Ewa Rewers, zob. E. Rewers, Ontologia
sladow i pustek: w strone miasta-palimpsestu, [w] tejze, Post-polis. Wstep do filo-
zofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakoéw 2005.
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wyobraznie, w pewnym sensie toposem dzisiejszej kultury popularnej. Range
te zyskalo z kilku przynajmniej powodéw. Przede wszystkim nie bez znaczenia
okazuje sie w tym przypadku dialektyka miasta jako symbolu postepu i znaku
regresu. Detroit znakomicie tgczy oba te komplementarne toposy.

Jak zwraca uwage Marta Czapiga, pustka nie istnieje w sensie fizykalnym, a wynika z bra-
ku spetnienia oczekiwar, ktore ma dany podmiot w stosunku do jakiejs przestrzeni. Jed-
noczesnie niespetnienie poktadanych w danym krajobrazie oczekiwan sprawia, ze dany
obszar staje si¢ dziataniem szeroko rozumianego Innego, gdzie wlasnie sacrum staje sie
naczelng wartoscig warunkujgcq doswiadczenie tego miejsca®.

Przestrzen dzisiejszego Detroit w sposéb bardzo sugestywny pokazuje dyso-
nans miedzy oczekiwaniami patrzacego (ktérego oko — poprzez kontakt z liczny-
mi kulturowymi reprezentacjami — przywyklo do wizji miasta przemystowego,
ludnego i zamoznego) a niespelnieniem tych oczekiwan, czyli doSwiadczeniem
pustki. Detroit staje sie w ponowoczesnej kulturze toposem urbanistyczno-wani-
tatywnym - kolejne jego reprezentacje petryfikujg tylko symboliczne znaczenia
tej miejskiej przestrzeni, jakie wigzg sie przede wszystkim z pojeciami ruiny i ka-
tastrofy (juz nie tylko pojedynczego osrodka miejskiego, ale catej Ameryki, jak
w reportazu Charliego LeDuffa Detroit. Sekcja zwlok Ameryki, czy nawet catej kapi-
talistycznej kultury Zachodu, jak sugeruja narracje konstruowane po kryzysie lat
2007-2009). Dlatego analizowanie artystycznych reprezentacji Detroit w kultu-
rze wspolczesnej staje sie frapujacym zadaniem, pozwalajagcym na rekonstrukcje
nowoczesnej fantazmatyki urbanistycznej, ale przede wszystkim ewokujgcym
refleksje nad kryzysem tradycyjnej idei miasta.

Analize mitologii Detroit, na potrzeby niniejszych rozwazan, wypada rozpo-
czg¢ od filmu kreconego w Dallas, lecz — na prawach artystycznej fikcji — majace-
go wplyw na budowanie stereotypu ,miasta silnikéw”. RoboCop z 1987 roku, w re-
zyserii Paula Verhoevena, jesli odjac sensacyjng fabute i efekty filmowej techniki
lat osiemdziesiagtych, okazuje sie niezmiernie interesujgcym przyktadem w bada-
niu idei miasta. Uwidacznia sie to zwlaszcza w poréwnaniu obrazu Verhoevena
z pézniejszymi filmowymi reprezentacjami Detroit, do ktérych wypadnie jesz-
cze powrécié. RoboCop, co znamienne, jest filmem o prawie i miejskich stuzbach
porzadkowych. Bohaterowie sa w wiekszosci strézami prawa lub stojacymi
poza prawem przestepcami, fabuta ogranicza sie do préb ziszczenia fantazma-
tu idealnego policjanta oraz walki pomiedzy praworzadnymi a prawolomnymi.
Takie modelowanie fabuly wplywa na wizje przestrzeni miejskiej, jaka wytania
sie z tego obrazu, Detroit ukazane jest bowiem przede wszystkim z perspektywy
centrum, to za$ sprowadzone zostaje do osrodka prawa. W RoboCopie wymow-
na jest fantazmatyka, ktéra przedmiotem modernizacji i narzedziem spetnienia
marzen o futurystycznym miescie porzadku czyni wiasnie policje. Utopijnosé

2 A. Brylska, Promieniujqca czasoprzestrzen. O statusie czasu i przestrzeni czarnobylskiej zony, ,Amor Fati” 1(9)/2018,
s. 102; zob. tez M. Czapiga, Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizacji pustki w kulturze wspétczesnej, Universitas,
Krakéw 2017.
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tego wyobrazenia zostaje powtérzona w projekcie Delta City — Detroit przyszlo-
Sci, miasta idealnego, bo uwolnionego z tego, co stanowi wady wielkomiejskiej
spotecznosci. Makieta Delta City widoczna jest w jednej z pierwszych scen filmu
podczas zebrania wtadajgcej miastem korporacji.

Makieta to rodzaj wzoru i miniatury swiata, ktory jest ,Swiatem przykrojo-
nym do potrzeb narcystycznego podmiotu™, dajac mu utude panowania nad rze-
czywistoscia. Detroit w tej scenie staje sie miastem pomniejszonym, tak by mogto
zmiescic sie w kadrze spojrzenia. Narcystyczno-utopijne marzenia o miescie ,na
ludzka miare”, ale tez o wladzy spojrzenia widoczne sg w prébie stworzenia po-
licjanta, ktéry — jak méwi jeden z jego twoércéw — bedzie na stuzbie calg dobe,
nie $pigc i nie jedzac. Detroit staje sie w wizji Verhoevena nowym wcieleniem
Gotham, podobnie jak to komiksowo-filmowe polis przeobrazajgc sie w przestrzen
wystepku i walki ze ztem w obronie idei miasta jako synonimu tadu spotecznego.
Rozwazania nad procesem ruinizacji przestrzeni miejskiej sktaniajg jednak do
odmiennego spojrzenia na film z lat osiemdziesigtych XX wieku, tak jakby obraz
ten dokonywat ,ukrytej i paradoksalnej krytyki mieszczanskiego paradygmatu
kulturowego, ktory go wytworzyl™. Czytajac znany esej Tadeusza Stawka, Akro/
nekro/polis: wyobrazenia miejskiej przestrzeni, znajdujemy wiele uwag, ktére nie-
oczekiwanie znajduja zastosowanie w przypadku RoboCopa. Mozna wiec powto-
rzy¢ za autorem, ze ,to, co miato by¢ przejawem stabilnoSci i potegi merkantylnej
spotecznosci kupieckiej [w wypadku Detroit — przede wszystkim przemystowej —
przyp. KS], wytaniato ze swego wnetrza ikony zagtady™.

Trudno dzi$ inaczej patrzec¢ na sceny, w ktorych filmowe Detroit ma sie stac za-
lazkiem futurystycznych rozwigzan technologicznych i forpocztg zmian spotecz-
no-ekonomicznych. U Verhoevena korporacja przedstawiona zostaje w sposéb
charakterystyczny dla ostatnich dekad poprzedniego stulecia (nestorzy biznesu
w roli prezesé6w, mtode wilki czyhajgce na ich stanowiska, biura i sale konferen-
cyjne w wiezowcach z widokiem na miasto itp.), nade wszystko za$ obraz korpo-
racji uosabia sile, postep i wiare w dtugofalowe perspektywy rozwojowe. W ze-
stawieniu z pokryzysowymi narracjami amerykanskimi, uwidaczniajgcymi sie
takze w kinie, wizerunek ten staje sie szczeg6élnie wymowny. Jesli RoboCop ,wyta-
nia ze swego wnetrza ikony zagtady”, to czyni to réowniez w dostownym obrazo-
waniu - poza nalezgcymi do centrum przestrzeniami kumulacji wladzy i kapita-
hu (ratusz, biurowiec, komisariat, nade wszystko za$ prezentowany w niektérych
ujeciach futurystyczny skyline), Detroit sktada sie z industrialnych przedmiesc¢
i niebezpiecznych ulic, na ktérych moga wybuchnaé wzniecone przez przestep-
cow pozary. Te wizualne motywy filmu uznaé¢ mozna za prefiguracje o kilkadzie-
sigt lat miodszych, spetryfikowanych juz dzi§ uje¢ ptongcego, postfabrycznego
i heterotopijnego miasta, ktére LeDuff nazwie ,popielnikiem historii”, tgczac

3 M. Nieszczerzewska, Narracje miejskiej wyobrazni, Wydawnictwo Naukowe Bogucki, Poznan 2009, s. 130.

4 T. Stawek, Akro/nekro/polis: wyobrazenia miejskiej przestrzeni, [w:] Pisanie miasta. Czytanie miasta, red. A. Zeidler-
-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1997, s. 29.

5 Tamze.
6 Ch. LeDuff, Detroit. Sekcja zwlok Ameryki, thum. I. Noszczyk, Czarne, Wotowiec 2015, s. 62.
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w tej metaforze zaréwno aspekt dawnej chwaly, upadku, kryzysu i procesu ru-
inizacji, jak i fakt szczegélnie czestego nawiedzania miasta przez zywiot ognia.

RoboCop przedstawia historie przej$cia: Smieré cztowieka prywatnego (jakim
byt gtéwny bohater — policjant, ale jednoczesnie maz i ojciec, mieszkaniec idyl-
licznych przedmiesc) staje sie poczatkiem narodzin cztowieka publicznego (stré-
za prawa, pozbawionego wszystkich aspektow egzystencji poza tym zwigzanym
z walka w obronie tadu spolecznego). Cielesnosc¢ zostaje zastagpiona technologia.
Ten ruch - od jednostki do spoteczenstwa, od zycia prywatnego do publiczne-
go — przywodzi na mysl filozoficzne koncepcje polis. Dlatego RoboCop moze by¢
obrazem kultury miejskiej, z jadra ktérego wylaniaja sie ,ikony przyszlej zagla-
dy” i ktérej — przywrécona w zakonczeniu filmu - stabilno$¢ (Verhoeven tworzy
czarno-bialg rzeczywistosé, typowsa dla gatunku sensacyjnego i pozwala swojemu
bohaterowi zatriumfowaé, a zlo zostaje ukarane) juz trzy dekady p6Zniej zosta-
nie przez filmowych twércéw zdekonstruowana. Innymi stowy to, co w RoboCopie
stanowito koto zamachowe fabuly — grozba strajku policji i zdominowania ulic
przez przestepcow, w pézniejszych obrazach stanie sie narzedziem do kreowania
wizji miasta po katastrofie, spetnionej apokalipsy, ktora u Verhoevena byla tylko
przeczuwana ,miedzy filmowymi klatkami”.

Dzisiaj to miasto sukcesu jest miastem plajty. Jest upiornym i groznym miejscem, pet-
nym opuszczonych fabryk i domow oraz zapomnianych ludzi. Detroit — onegdaj miasto
z najwiekszq liczbq posiadaczy domow wlasnosciowych — teraz jest stolicq nieruchomosci
zajetych przez komornikow. Jego centrum to muzeum widmowych drapaczy chmur. Drze-
wa, preriowa trawa i dzikie zwierzeta wrécily, by odzyskaé swoje prawowite miejsce.
Mieszkajq tu tez kojoty, za to znikajq golebie. Ktos mi kiedys$ powiedzial, ze w puste parcele
Detroit mozna by wygodnie wpasowac cale miasto wielkosci San Francisco i Manhattanu
razem wzietych’.

W ten sposdb LeDuff podsumowuje stan, w jakim znajduje sie dzisiejsze De-
troit, miasto po zapasci. Jednoczesnie, jak pisze Amelia Wichowicz, ,jeszcze nigdy
Detroit tak mocno nie fascynowato artystow. Jego upadek stat sie Zrodtem inspi-
racji i ttem dla opowiesci o smutku, melancholii i rezygnacji, za§ samo miasto
celem pielgrzymek wrazliwcoéw z catego Swiata™.

Lost River — film z 2014 roku w rezyserii Ryana Goslinga — stanowi jeden z licz-
nych gltoséw mitologizujacych upadte Detroit. Juz pierwsze sceny pokazujg iscie
apokaliptyczna wizje miasta: ruiny doméw, wybite okna, Smieci. Przywodzi to
na mys$l wspominany juz, gloSny swego czasu, reportaz LeDuffa, ktérego lektura
pozwala na zrekonstruowanie pola semantycznego katastroficznego fantazma-
tu (post)miasta. W tekscie LeDuffa odnajdujemy bowiem nastepujgce okreslenia
uzywane w kontekscie Detroit: ,czuwanie przy zmarlym™, ,postindustrialny

7 Tamze, s.12-13.
8 A. Wichowicz, Detroit w kole melancholii, ,Fragile” 4(30)/2015, s. 115.
9  Ch. LeDuff, Detroit.., dz. cyt., s. 11.
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grobowiec™, ,upiorne i grozne miejsce™, ,gdzie rozklad stanowi ciagly, otepia-
jacy fakt™?, ,niemozliwie depresyjne miasto zapadajace sie w Smier¢”3, ,Martwe
Miasto™, ,ruina przemystowa™, ,popielnik historii™, gdzie ,jakie$ trzy czwar-
te tych sklepéw zgineto juz $miercig tragiczng™”’, pelne ,martwych fabryk, ktére
gnily” i ,wrakéw zakltadéw™®, miasto, w ktérym panuje ,kultura ciszy i $mierci™,
»jakby sie zylo w Pompejach”?.

Powyzsze fragmenty, oddajgce ducha reportazu LeDuffa, i pewne tendencje
w konstruowanym przez niego obrazowaniu urbanistycznym wpisujg sie w sym-
bolike tanatyczna i wanitatywna. Odniesienie do fantazmatyki zmartego ciata
jest znamienne, zwazywszy na silng obecno$¢ metaforyki somatycznej w opisie
miast w ogéle. Gnicie, martwota, grobowiec i cisza niosg w sobie wizje organizmu
urbanistycznego, ktéry chorowal, i choroba ta okazata sie $§miertelna. LeDuff
wskazuje jednak réwniez na krajobraz postapokaliptyczny po koncu Historii —
do czego odnosza sie z kolei frazy: ,postindustrialny”, ,ruina”, ,wrak” czy ,Pom-
peje”. Ten somatyczno-technologiczny mariaz, obecny w deskrypcji Detroit, ktore
jest jednoczesdnie rozkladajacym sie ciatem i ruing poprzemystows, podsumowu-
je w metaforycznej formie z jednej strony industrialng historie samego o$rod-
ka, z drugiej zas — odwieczne prawidla wyobrazni urbanistycznej (czego sladem
jest chocby popularna nie tylko w literaturze fraza ,tkanka miejska”). Podtytut
reportazu LeDuffa — Sekcja zwtok Ameryki — oraz koncept rozpoczecia tekstu od
znalezionych zwtok (pars pro toto trupa miasta) uzna¢ mozna za sugestywne post-
scriptum do rozwazan prowadzonych w pierwszej czesci tego artykulu. RoboCop
opowiada bowiem o przemianie ciala prywatnego w cialo publiczne (w stuzbie
wspolnocie miejskiej), somy — w technologie; LeDuff natomiast tworzy historie
transformacji Zywego ciata (tkanki) miasta w trupa, na ktérym dokonuje sie sek-
cji zwtok — some zastepuje wiec w tym wypadku nekros albo widmo?.

We wspomnianym juz Lost River widzie¢ mozna filmowsg wersje obserwacji
reportazysty, chociaz u Goslinga dzieki basniowo-apokaliptycznemu sztafazo-
wi Detroit ulega odrealnieniu. Przywolane wczesniej poczatkowe kadry (pusto-
stany, ruiny, wyludnione ulice przedmiesc¢) tworzg jednoznaczna rame, w jakiej

10 Tamze.

11 Tamze, s. 12.
12 Tamze, s. 14.
13 Tamze, s. 28.
14 Tamze.

15 Tamze, s.59.
16 Tamze,s. 62.
17 Tamze,s. 48.
18 Tamze,s. 116.
19 Tamze,s. 134.
20 Tamze,s. 181.

21 Pojecie nekrosu rozumiem za Ewa Domariskg jako formute do oznaczania réznych form martwego ciata i szczat-
kow. W wypadku Detroit martwym cialem staje sie miasto, a zwazywszy na charakterystyczny dla zrujnowanego
pejzazu architektonicznego proces odzyskiwania przestrzeni urbanistycznej przez nature, watek ten pozwala na
ujmowanie postkastroficznego polis wlasnie w kategoriach zaproponowanych przez badaczke, zob. E. Domanska,
Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017.
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osadzone zostaje ,miasto silnikow”. Rama ta pozwala na interpretacje przestrzeni
urbanistycznej wlasnie w kategoriach upadku, katastrofy, ruiny, konca Historii
i apokalipsy spelnionej. Ta popularna w ostatnich dekadach fantazmatyka De-
troit zostaje uruchomiona nie tylko w Lost River, lecz takze w powstatych w po-
dobnym czasie filmach: Tylko kochankowie przezyjq w rezyserii Jima Jarmuscha
(2013), Cos za mngq chodzi w rezyserii Davida Roberta Mitchella (2014) czy Nie od-
dychaj w rezyserii Fede Alvareza (2016). Co wiecej, doczekala sie juz zbioru roz-
poznawalnych wsréd odbiorcéw i powtarzanych przez kolejnych tworcéow to-
poséw budujacych obrazowanie wanitatywno-urbanistyczne. Jednym z takich
powtarzalnych motywoéw jest apokaliptyczne z ducha wyobrazenie pozaru mias-
ta. Jak pisze LeDuff: ,0d momentu zalozenia Detroit nieustannie stawato w pto-
mieniach. Trzykrotnie wybuchaly tu zamieszki na tle rasowym i we wszystkich
trzech przypadkach miasto zostato spalone az do fundamentéw. Potwierdzat to
nawet sztandar miejski z dewizg Speramus Meliora; Resurget Cineribus: «<Miejmy
nadzieje na lepsze jutro, ktére z popiotéw powstanie»"?2 Zywiot ognia wpisany
jest w mitologie Detroit, tak jak wyobrazenia akwatyczne lezg u podstaw narracji
wielu innych miast?. Sceny ptonacych doméw z Lost River odsytajg do apokalipsy
tak jak wyobrazenia popiotu (vide sztandar miejski, ,popielnik historii”, ponowo-
czesne Pompeje u LeDuffa), a zatem ponownie wigza wyobraznie urbanistyczng
z vanitas i wynikajaca z niego melancholia.

Postkatastroficzne obrazowanie miejskie zaktada takze pustke i wyludnienie.
W mitologie Detroit wpisany jest wiec brak. Lost River rozpoczyna sie radg udzie-
long jednemu z gléwnych bohateréw, aby wyjechat, gdyz w tym mieScie nikt nie
mieszka, wszyscy je opuszczaja. W klamrowej kompozycji motyw ten powraca
w konicowej scenie wyjazdu z Detroit. Identyczng rame widzimy w filmie Mitchel-
la. Rozpoczyna go dialog bohateréw o powszechnym exodusie z miasta (, Wszyscy
inni wyjechali”, ,Chcesz stad wyjechac¢?”, ,Tak szybko, jak sie da”), ktéry okazuje
sie zapowiedzig ostatniej sceny, rozgrywanej na dworcu, kiedy bohaterka wyjez-
dza do wymarzonej Kalifornii. Detroit opuszcza réwniez Adam, artysta-wampir
z dzieta Jarmuscha, dajac sobie tym samym szanse na ocalenie. W mitologie dzi-
siejszego Detroit wpisane jest wiec jego opuszczenie jako przestrzeni nienadaja-
cej sie do zycia. Miasto — ukazane w omawianych filmach jako pelne ztomowisk,
graffiti i widmowych ulic — zamieszkujg ponadto szczegdlnego typu ludzie. Jesli
w mieScie urbanistycznego optymizmu bohater jest superpolicjantem, to miasto
ruina domaga sie innego typu postaci. Jednym z gléwnych bohateréw Lost River

22 Ch. LeDuff, Detroit.., dz. cyt., s. 50.

23 Jak pisze Jurij LFotman o miescie lezacym ,nad brzegiem morza, u ujscia rzeki”: , Tutaj aktualizuje sie nie antyteza
ziemia - niebo, lecz opozycja naturalne - sztuczne. Jest to miasto, ktére powstalo wbrew Naturze i znajduje sie z nig
w konflikcie, co stwarza mozliwo$¢ podwdjnej interpretacji miasta: z jednej strony jako zwyciestwa rozumu nad
zywiolami i z drugiej jako wypaczenia porzadku naturalnego. Wokol nazwy takiego miasta beda gromadzic sie mity
eschatologiczne; przepowiednie zagtady, idea skazania na zgube i triumfu zywiol6w beda nieodtaczne od tego cyklu
miejskiej mitologii. Z reguly jest to potop, «pograzenia na dnie morza»” (cyt. za B. Zyltko, Wstep thumacza. Miasto jako
przedmiot badari semiotyki kultury, [w:] W. Toporow, Miasto i mit, wyb., thum. B. Zytko, Stowo/obraz, terytoria, Gdarisk
2000, s. 19). W przypadku Detroit widoczne jest szczeg6lne polgczenie obu zywiotéw — wody (ze wzgledu na polo-
zenie geograficzne) i ognia. Podwdjna interpretacja przeklada sie zas na dwa mity tego miasta: stolicy technologii
(,zwyciestwo rozumu nad zywiolami”) i ruiny (,idea skazania na zgube i triumfu zywioléw”).
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jest wiec ztomiarz, ktéry zarabia na zycie, wymontowujac nadajgce sie do sprze-
dazy elementy z opuszczonych doméw. Widzie¢ w tym mozna metafore rozktadu
i degrengolady miasta jako wspdélnoty mieszkancow oraz ponowoczesne wciele-
nie Benjaminowskiego flaneura.

Jak bowiem zauwaza Blanka Brzozowska:

Aktywno$c flaneura jako Smieciarza jest formq oporu wobec predkosci zapominania. On
w Swiecie cierpigcym na amnezje uczy sie na nowo pamietac. Fascynuje go przemijalnosc
rzeczy, zmienny charakter miejskiego pejzazu, zaklocenia jego wewnetrznego rytmu, ktore
same stajq sie przyczynkami dla nowych, ukrytych miejskich opowiesci. [...]. Gdy same mia-
sta zyskujq charakter widm [...], przestajqc by¢ bezpiecznym ,miejscem” w opozycji do groz-
nej ,przestrzeni’, stajq sie placeless — przestrzeniami nieumiejscowionymi. Sq tym samym
swoistymi sktadowiskami niepotrzebnych resztek kultury, w tych resztkach zas flineur/
$mieciarz odnajduje historie ukryte w przedmiotach/pamigtkach®.

Bohater zlomiarz zaglebia sie w opowies¢ miasta Smietnika, jakim jest Detro-
it. Miasto widziane jego oczami skazane jest na amnezje i przemiane w widmo.
Chociaz dom babci jednej z bohaterek (symbolizujacy przesztosé, kruche trwanie,
nostalgie i resztki dawnej kultury mieszczanskiej Detroit) czeka zagtada, to uwaz-
ne oko flaneura/$mieciarza (zlomiarza u Goslinga, artysty-wampira u Jarmuscha)
dostrzega ukryte miejskie opowiesci i schowane pod gruzami resztki/pamiatki/
slady. W pustym i niebezpiecznym Detroit mieszkajg — jak w Lost River — Smie-
ciarze buszujacy ,na marginesie konsumpcji’®. ,Wiruja wsréd odpadéw”?, prze-
grzebuja pamiatki po dawnej (przemystowej, kapitalistycznej, mieszczanskiej)
kulturze miasta, ktére przemienia sie w przestrzen placeless (stad we wszystkich
omawianych filmach brak jest szczegdtéw topograficznych umozliwiajacych
umiejscowienie). Detroit to przestrzen (a wiec niebezpieczenstwo, otwartosc),
a nie miejsce, ktére konotuje zakorzenienie i stabilno$¢ tozsamosci?’.

Placeless jako cecha miasta po katastrofie wyraza sie rowniez w zachwianiu
tradycyjnej dla filozofii polis opozycji centrum i peryferii. Uwidacznia sie to
w omawianym obrazie Goslinga oraz réwnie silnie w horrorach Nie oddychaj i Co$
za mnq chodzi. Centrum tradycyjnego, niedotknietego katastrofa polis kumuluje
w sobie réznorakie funkcje: spoteczne, turystyczne, ekonomiczne, prawne, ktére
sprowadzi¢ mozna do idei praworzadnosci, rozumu i porzadku: ,«centrum mia-
sta» jest dysponentem prawa, a porzadek miejski jest nie tylko widoczna utadzo-
ng strukturg ulic starannie oznaczonych na planie miasta, ale przede wszystkim

24 B. Brzozowska, Spadkobiercy flineura. Spacer jako tworczosé kulturowa — wspétczesne interpretacje, Wydawnictwo
UL, £6dz 2009, s. 67.

25 Tamaze, s. 80.

26 Tamze.

27 Zgodnie z rozréznieniem Yi-Fu Tuana, wedlug ktdrego ,«przestrzen» jest bardziej abstrakcyjna niz «miejsce».
To, co na poczatku jest przestrzenis, staje sie miejscem w miare poznawania i nadawania wartosci [...]. Dla defini-
cji pojecia «przestrzen» i «miejsce» potrzebujq siebie nawzajem. Bezpieczeristwo i stabilnos¢ miejsca zwraca nasza
uwage na otwartos¢, wielkosc¢ i groze przestrzeni - i na odwr6t” (Y.E Tuan, Przestrzeri i miejsce, ttum. A. Morawinska,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 16).
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niewidzialnym porzadkiem prawa i administracyjnych decyzji emanujacych
z «centrum»”? — napisze Stawek, objasniajac filozoficzny model polis. Miasto po
katastrofie rzadzi sie jednak innymi prawami. W Lost River jedyna specjalng fi-
gura reprezentujgca miasto, a nie przedmiescie (gdzie rozgrywa sie wieksza czes¢
akcji), jest klub nocny, ktérego wtasciciel deklaruje: ,Robie tak zawsze [zaktadam
klub - przyp. KS], gdy przyjezdzam do rozsypujacych sie miast”. W przybytku
tym erotyka miesza sie z okrucienstwem i strachem, a striptiz odbywa sie w szta-
fazu horroru. Jednocze$nie wnetrze klubu (i ozdobna brama, ktéra przekracza sie
w swoistym rytuale przejsScia do $wiata nocy i fantazji) jest centrum/niecentrum,
miejscem po centrum, ktoére nie pelni juz swoich funkcji. ,Miasto bez centrum
jest skandalem, koszmarnym snem”” — pisze Stawek, i takie wtasnie Detroit wi-
dzimy u Goslinga, ale réwniez u Jarmuscha, Mitchella i Alvareza.

Tyle ze w Lost River puste miejsce po centrum zostaje zapelnione przez to, co
stanowi przeciwienstwo atrybutéw Srodka miasta, czyli jasnoSci, rozumu i pra-
wa. Jesli dokonatoby sie swoistej psychoanalizy filmowego Detroit, zobaczyloby
sie kompensacyjng funkcje klubu nocnego, w ktérym odgrywane sg sceny z ukry-
ta agresja, uwidaczniajg sie pragnienia i leki mieszkancéw ,popielnika historii”.
W zrujnowanym miescie, jak pisze Stawek, centrum:

przynalezy do sfery mroku, niewyrazonego przeblysku, migotania, a nie porazajgcego
Swiatla i blasku. Uimujqc rzecz inaczej, ,centrum” takie jest pustym miejscem, miejscem,
ktore tylko przeczuwamy, natomiast ktore dawno opuscilo juz ,swoje miejsce”, przenoszqc
sie gdzie indziej; [...] jest miejscem bez miejsca, pustym grobem pozostalym po ,$mierci” tego,
czego spodziewalismy sie po Srodmiesciu®.

yPostindustrialny grobowiec”, jakim jest Detroit, to wlasnie owo miasto bez
centrum, z grobem w miejscu §rédmie$cia, w ktérym zamiast jasnosci polis do-
minuje mrok (noca zwykle majg miejsce wypadki ukazane w Nie oddychaj, Tyl-
ko kochankowie przezyjq, Co$ za mnq chodzi; noca tez prowadzi swoja dziatalnos¢
klub w Lost River), zamiast praworzadnos$ci kréluje bezprawie (bohaterowie filmu
Alvareza s3 wtamywaczami, takze zrédta utrzymania postaci Goslinga s3 niele-
galne), a zamiast wtadzy rozumu mamy do czynienia z teatrem popedéw w for-
mie horrorowego striptizu.

Fundamentalne wyobrazenie przestrzeni miejskiej polega na opozycji miedzy
centrum a przedmieSciem. Powtarzajgc za Stawkiem: ,Miasto kresli swéj plan na
opozycji «peryferii» i «centrum», oraz na zapomnieniu (przypisywanemu pierw-
szemu biegunowi) i pamieci (ktérej sanctum stanowi Srodek miasta)”’. Takiemu
podziatowi pozostawato wierne wyobrazenie miasta w filmie Verhoevena - cen-
trum symbolizowato tam wiadze, pienigdze i prawo, przedmiescie zas przynale-
zalo do idyllicznego wyobrazenia o zyciu rodzinnym, prywatnym. W wypadku

28 T. Stawek, Akro/nekro/polis.., dz. cyt., s. 12.
29 Tamze,s.17.

30 Tamze, s. 24.

31 Tamze, s. 19-20.
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postkatastroficznego obrazu Detroit opozycja ta ulega odwréceniu. Wszystkie
omawiane reprezentacje ,miasta silnikow” ukazujg przede wszystkim jego przed-
mieScia. Jednak w konsekwencji przemiany centrum w ,pusty gréb” takze sub-
urbia ulegaja ruinizacji (co ilustruja uliczne zdjecia w filmie Alvareza, czyli puste
ulice, pola chwastéw zamiast ogrodéw, figura ,,ostatniego domu na ulicy”). Liczne
sceny Nie oddychaj, Co$ za mnq chodzi czy Lost River ukazujg puste, zrujnowane
domy, w ktérych nikt nie mieszka, z wybitymi szybami, zamalowanymi graffiti
Scianami i niekoszonymi trawnikami. Daleko stad do powielanej przez amery-
kanska kinematografie wizji American dream, tak czesto reprodukujacej sielskie
willowe dzielnice z bawigcymi sie dzie¢mi oraz wszechobecnym poczuciem bez-
pieczenstwa i stabilnosci.

W Cos za mnq chodzi przedmiescie, ktére powinno stanowi¢ ostoje spoko-
ju, staje sie przestrzenia peilng zdarzen znanych z horroréw. Zaréwno w filmie
Mitchella, jak i w Nie oddychaj znana konwencja gatunku home invasion znajduje
w postindustrialnym Detroit wlasciwg dla siebie przestrzen, co pozwala wzmoc-
ni¢ efekt grozy. W Cos za mngq chodzi bohaterowie wspominajg ostrzezenia rodzi-
c6w, aby nie zapuszczac sie do miasta, gdyz — w domysle — czai sie tam niebezpie-
czenstwo. W mieScie po apokalipsie zto dotarto na przedmieScia, ale tez wnikneto
do wnetrz doméw??. Miasto po katastrofie stracitlo swoja niewinno$¢. W filmie
Alvareza nie ma juz podziatu na dobrych i ztych, a groza nie wnika do domu-
-twierdzy z zewnatrz (jak w klasycznych realizacjach home invasion), lecz tkwi
w samym jego Srodku, gteboko w tkance miasta.

Detroit uzna¢ mozna za heterotopie ponowoczesnosci, ale jesli — za Foucaul-
tem — heterotopia jest rewersem utopii*, to w projekcie Delta City, zwizualizo-
wanym w makiecie pojawiajacej sie w RoboCopie, a jeszcze silniej w micie zato-
pionego miasta, o jakim opowiada film Goslinga, dochodzi do glosu taka wtasnie
dialektyka. O ile jednak Delta City wizualizuje optymizm i wiare w przyszly roz-
kwit Detroit, o tyle zatopiony lunapark ma zwiazek z figurg Atlantydy. I Pompeje,
i Atlantyda z kolei wzmacniajg topike wanitatywno-urbanistyczng, uzupetniajac
ja po raz kolejny o obrazy prochu, apokalipsy i nostalgii za dawng Swietnoscia.
W Lost River nad przestrzenia cigzy klatwa, ktoérg zatrzymac mozna, nurkujac do
zatopionego miasta w mieScie i wylawiajgc przedmiot nalezacy do przesziosci.
Basniowa konwencja, w jakiej motyw ten zostal przedstawiony u Goslinga, stano-
wi fantazmatyczne przetworzenie zupelnie zwyczajnej klgtwy Detroit — upadku
miasta, pochlaniania przestrzeni przez zywioly i nostalgii za przesztoscig. Raz
jeszcze modelowym mieszkancem Detroit okazuje sie $mieciarz — tym razem
polaczony z archeologiem miasta. O ile bowiem Delta City (podobnie jak caty
film Verhoevena) wskazuje na perspektywe przysztosciows, o tyle motyw mia-
sta w mieScie z Lost River wyraznie kieruje nas ku przeszloSci. W artystycznych

32 Te atmosfere strachu, poczucia zagrozenia, ktére w kazdej chwili moze pojawié sie w domu, opisuje tez LeDuff:
,W domu Duzej Marthy unosit sie ten dtawiacy, zatechly zapach strachu, ktory tak czesto mozna spotkaé w Detroit.
Strachu przed otwieraniem drzwi i okien. Strachu, ze kto§ moze zechcie¢ sie wtamac, by odebrac ci telewizor... lub
zycie” (Ch. LeDulff, Detroit.., dz. cyt., s. 212).

33 M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 6/2005.
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reprezentacjach Detroit nie ma bowiem czasu przyszlego, pozostaje jedynie — tak
wazna dla kondycji flineura-Smieciarza — melancholia, rodzaca sie na gruncie
tego, co minione. Pisze o tym — w kontekscie Cos za mng chodzi — Wichowicz: ,, Wy-
daje sie, ze we wspblczesnym Detroit czas sie zatrzymal. Przedmioty, ktére tam
wystepuja, pochodzg sprzed kilku dekad: nastolatkowie ogladajg na kineskopo-
wym telewizorze horrory z lat 50., jezdzg starymi autami, wyprodukowanymi
w czasach §wietno$ci miasta, uzywaja stacjonarnych telefonéw, wnetrza ich do-
moéw sg przestarzate™:,

Wyro6znione sg te fragmenty miasta (co znamienne — zwigzane z przeszloScia,
prywatnoscia i wnetrzem), w ktérych rozgrywa sie teatr melancholii, z wlaSci-
wymi mu maskami, sztucznymi dekoracjami i figurg kolekcji*>. Melancholijny
bedzie wiec dom babci w Lost River — graciarnia pelna resztek, a takze gruzow
po mieszczanskiej kulturze — i dom putapka weterana z Nie oddychaj. Bohatero-
wie obu filméw ogladaja zresztg kompulsywnie tasmy wideo, ktore utrwalily ich
przesztosé. Takze nastolatkowie z filmu Mitchella poruszaja sie, jak zauwazyta
Wichowicz, wiréd przedmiotéw i sprzetéw pochodzacych z minionej epoki. Naj-
silniej bodaj ten temporalny aspekt zostat uwydatniony w Tylko kochankowie prze-
zyjq. Bohater Jarmuscha mieszka w domu pelnym pamigtek, resztek i odtamkéow
dawnego $wiata. Odmawia udzialu w terazniejszoSci, zyje w muzealnym wne-
trzu, wsréd melancholijnych kolekcji*.

Miasto po katastrofie jest zatem nie tylko przestrzenig nieumiejscowiong
(placeless), lecz takze istniejaca poza czasem (timeless). Bohater Lost River eksplo-
ruje miejskie ruiny, stajac sie figuracjg podmiotowosci ponowoczesnego flineura-
-Smieciarza. Ale takze dla bohateré6w Co$ za mnq chodzi, a nade wszystko Tylko
kochankowie przezyjq, przestrzen postindustrialnych budynkéw i postmieszczan-
skich pustostanéw stanowi tto aktywnoSci. Filmowi mieszkancy Detroit ukazani
sg jako Smieciarze-kolekcjonerzy odpad6éw — pamiatek po zyciu przed katastrofa,
ale tez — w czym réwniez upatrywaé¢ mozna spadku po tradycji flinerie — miejscy
odkrywcy uprawiajacy urban exploration®’. Malgorzata Nieszczerzewska, analizu-
jac to kulturowe zjawisko, zauwaza:

Eksplorowanie i fotografowanie miejsc opuszczonych w przestrzeni miasta wiqze sie,
jak czytamy w albumie Beauty in Decay, z poszukiwaniem odpowiedniego miejsca do
medytacji i kontemplacji, przestrzeni istniejqcych poza czasem zycia miasta i jednoczesnie

34 A. Wichowicz, Detroit..., dz. cyt., s. 117.

35 O atrybutach obrazowania melancholijnego, zwlaszcza w jego ,steatralizowanym” i , kolekcjonerskim” wydaniu
pisal Marek Biericzyk, zob. M. Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Swiat Ksiazki, Warszawa
2012.

36 Bohater Jarmuscha wpisuje sie zreszta w formule flineura melancholika i kolekcjonera, ktéry — zgodnie z tym,
co pisze Brzozowska — swojg postawe czyni ,forma oporu wobec predkosci zapominania”.

37 Urban exploration to praktyka kulturowa polegajaca na ,miejskiej eksploracji, jednej z odmian tak zwanej «alter-
natywnej turystyki», okreslanej réwniez jako urbex (skrot od urban exploration) lub nazywanej wymiennie miejska
penetracja lub infiltracja. Oznacza ona przede wszystkim odkrywanie zazwyczaj niewidocznych, opuszczonych lub
niedostepnych wytworéw ludzkiej cywilizacji, takich jak postindustrialna architektura wielkich zakltadéw przemy-
stowych, szpitale, swigtynie, palace i domy, podziemne sieci tuneli i kanalizacji miejskich” (M. Nieszczerzewska,
Turystyczna eksploracja alternatywnego dziedzictwa, ,Turystyka Kulturowa” 3/2016, s. 42).
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poza klasycznie pojetym miejscem [...]. Ruiny, jako przestrzenie ciszy i metafora wspolczes-
nych marnosci, idealnie spelniajq swoje zadanie. Nie bez powodu zatem Michael Roth sta-
wia teze, Ze tylko w swiecie zsekularyzowanym [...] ruiny mogaq stac si¢ obiektem uznanym
za przedmiot fascynacji i kontemplacji*®.

Po raz kolejny Detroit odczytywa¢ mozna w kategoriach placeless — skupiska
miejsc istniejacych poza czasem i codzienng przestrzenia urbanistyczng, wypel-
nionych ciszg (znamienny jest w tym kontekscie tytut i sama fabuta filmu Nie
oddychaj) i poczuciem vanitas. Ruiny w Detroit staja sie zwyczajnym ttem dla co-
dziennego zycia mieszczan, miejscem, w ktérym spedza sie czas wolny — postapo-
kaliptyczng wersja fldnerie, zastepujaca przechadzanie sie po pasazach pelnych
witryn z bogatymi towarami. Na ,marginesach konsumpcji’, na postprzemy-
stowym i postkapitalistycznym Smietnisku flinerie mozliwa jest tylko w formie,
o jakiej wspomina LeDuff:

Przyjaciel mojego brata byt jednym z tych dziwakow z Detroit, ktérzy sami siebie nazy-
wajq miejskimi odkrywcami. On i podobni jemu dorosli faceci tworzq grupe, ktorej wielkq
frajde sprawia wldczenie sie po pozostatosciach budynkow, robienie im zdjec i zbieranie
skrawkow réznych roznosci, z ktorych tworzq dziwaczne dzieta sztuki. W innych miastach
takq funkcje spetniajq turysci®.

Zestawienie turyzmu i urban exploration wyjaskrawia réznice, jaka dzieli do-
brze prosperujace polis i miasto, w ktérym wyobrazenie ruiny taczy sie z figura
wysypiska. Trafnie podsumowuja to stowa bohaterki Nie oddychaj: ,Ta okolica to
miasto duchéw, a dom wyglada jak Smietnisko”.

Ruiny Detroit dobrze sprawdzaja sie nie tylko w roli przestrzeni umozliwiaja-
cej spedzanie wolnego czasu, rozrywke i praktyke kulturowa (nierzadko tez arty-
styczna), jaka jest urban exploration. Staja sie one takze paradoksalnie najwiek-
szg atrakcja miasta, wypierajac klasyczne zabytki (jak zauwaza LeDuff — turyste
zastepuje miejski odkrywca):

W tym miejscu warto [...] przywolaé kwestie tak zwanej ,pornograficznosci” zwiqzanej
z ukazywaniem zdegradowanej architektury. Chodzi tu przede wszystkim o anglojezyczng
fraze ,ruin porn”, ktora zrobila swoistq kariere we wspotczesnym, przede wszystkim inter-
netowym dyskursie na temat ponowoczesnych ruin. Jako jej autora podaje sie Jamesa Grif-
fioena, ktory uzyt sformutowania ,ruin porn”, krytykujqc dziennikarzy nagminnie i bez
Zadnego uzasadnienia wykorzystujqcych fotografie zrujnowanej architektury Detroit do
zobrazowania ogolnoswiatowego kryzysu finansowego w 2008 roku, ignorujacych jedno-
czesnie dtugq historig i przyczyny upadku samego Detroit™.

38 M. Nieszczerzewska, Miejska eksploracja. Aktywacja bez interwencji?, ,Kultura i Historia” 30/2016, https://www.
kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/5980 (25 lutego 2020).

39 Ch. LeDuff, Detroit.., dz. cyt., s. 128.
40 M. Nieszczerzewska, Miejska eksploracja..., dz. cyt.
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Ruiny i pustostany stanowig dominujacy element przestrzeni i genius loci
Detroit we wszystkich omawianych filmach. Cho¢by w Co$ za mnq chodzi klu-
czowa scena rozgrywa sie w pustostanie, co zwieksza jej groze, a spojrzenie
przez szybe samochodu (powtarzalny w kinematografii motyw kadrowania
spojrzenia bohatera i widza) kieruje sie na cate ulice opuszczonych domoéw-
-ruin. Analogiczne sceny znajdziemy w filmie Tylko kochankowe przezyjq, w kto-
rym nocne przejazdzki po miescie (i kierowania wzroku widza na to, co bo-
haterowie widzg za szyba) stanowia wrecz osobne minietiudy, bedace wyni-
kiem estetyzacji zrujnowanego Detroit. U Mitchella, a najsilniej bodaj w filmie
Jarmuscha, postapokaliptyczna przestrzen Detroit odzwierciedla emocje i stan
ducha bohateréw. Ten pejzaz mentalny moéwi zaréwno o stanie miasta, jak i jego
mieszkancow, a w szerszym planie — o kondycji cztowieka (po)nowoczesnego.
Ruina shuzy jako swoiste narzedzie do wywolywania znaczen i emocji, staje sie
szczegblng przestrzenig emotywna, ale tez Smier¢ miejsca sprzyja ,nekrofilskim
zapedom”. LeDuff pisze: ,Nagle oczy catego narodu zwrécily sie znéw w strone
tego postindustrialnego grobowca, w ktérym po bezwtadnych ulicach i koryta-
rzach wtadzy hulaly zbrodnia, korupcja, niegospodarnosé i chaos. Detroit stato
sie epickie, historyczne, hipsterskie, a nawet symboliczne”. Hipsterskie Detroit
okazuje sie atrakcyjnym miejscem, w ktérym bieda i upadek ulegajg estetyza-
cji, a zjawisko ruin porn przyczynia sie do popularnosci miasta jako pleneru dla
filmowych produkcji.

Ruina staje sie Srodkiem filmowej ekspresji, przemawia swoistym pieknem,
fascynuje. Jeszcze wiekszy efekt przynosi zestawienie architektury monumen-
talnej z procesem jej ruinizacji. W Co$ za mnq chodzi taki kontrast zastosowany
zostat przy prezentacji budynku basenu. Jednak proces estetyzacji zrujnowanej
przestrzeni Detroit najpelniej pokazuja starannie sfotografowane sceny w filmie
Jarmuscha. Michigan Theatre i fabryka Packarda, liczne postindustrialne pusto-
stany tworzg obraz ,pieknej katastrofy”, ktéry sktania do kontemplacji, do§wiad-
czenia estetycznego, fascynacji rozktadem. Detroit jako miasto metafora, przy-
wodzgac na mysl jednoczesnie problematyke urbanistyczng i wanitatywna, stuzy
w Tylko kochankowie przezyjq wywolaniu refleksji zaréowno nad upadkiem polis,
jak i nad melancholijnym wymiarem egzystencji. Tym jednak, co nade wszystko
uwidacznia sie we fragmentach fabuly rozgrywajacych sie w Detroit, jest ruino-
filia. Jak pisze Nieszczerzewska:

Do wszechobecnosci ruin w kulturze wspoélczesnej odnosi sig rowniez [...] Boym, piszqc, ze
poczqtek XXI wieku charakteryzuje szczegolna ruinofilia, intelektualna i zmystowa fascy-
nacja ruinami i procesem rozkladu. [...] Obecna ruinofilia nie jest jedynie neoromantyczng
niemocq i refleksjq nad wnetrzem jednostki, a ruiny odkryte w péznonowoczesnej epoce
nie sq tylko objawem niedomagania kultury, zwlaszcza miejskiej, ale rowniez miejscem
nowych poszukiwar i produkeji znaczen*2

41 Ch. LeDuff, Detroit.., dz. cyt., s. 11.
42 M. Nieszczerzewska, Vanitas. Ruina jako przestrzen (bez)graniczna, ,Studia Poetica” 3/2015, s. 70.
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Wydaje sie, ze upadek (po)nowoczesnego miasta tworzy inne znaczenia niz
utrwalone tradycja ruiny, jakie znamy z tradycyjnych kulturowych reprezentacji.
Powtarzajac za Timem Edersonem: ,estetyka zrujnowanej przestrzeni industrial-
nej jest czyms$ calkowicie odmiennym od [..] Sredniowiecznych ruin, ktére byly
przedmiotem spojrzenia romantycznego™. Nie majac mozliwosci oméwienia
interesujgcej typologii ruin, przypomne jedynie, ze ruiny powstale po gospo-
darczym i spolecznym upadku miasta réznig sie w swej ontologii i estetyce za-
réowno od tych dziewietnastowiecznych, jak i tych, ktére znamy z krajobrazéw
powojennych*. W kazdym z tych przypadkéw proces ruinizacji wigze sie z od-
mienng etiologia, a w zwigzku z tym — z innym nacechowaniem aksjologicznym.
Zjawisko ruinofilii jako fascynacji rozkladem wigza¢ wiec nalezy nie tylko
z ,pornografig ruin”, niezdrowg fascynacjg tym, co umarte, wtasciwg ponowocze-
snosSci nostalgia i obsesjg na punkcie kolekcji czy melancholia, ale tez z poszu-
kiwaniem nowego modelu estetyzacji przestrzeni miejskiej. W tej perspektywie
umarte Detroit moze sta¢ sie miejscem poczatku procesu ,produkcji znaczen”.

W RoboCopie ,miasto silnikow”, cho¢ juz toczone choroba, zwizualizowane zo-
stato jako amerykanskie centrum postepu, najlepsza przestrzen do konstruowa-
nia futurystycznych wizji i pracy nad nowymi supertechnologiami. W Detroit lat
osiemdziesigtych zawsze mozna ,odnalez¢ «centrum», w ktérym panuje porza-
dek prawa i §wiatla potwierdzony obecnoscig lamp i policyjnych patroli”’®. Cho¢
porzadek ten jest zagrozony w zwigzku z potencjalnym strajkiem policji, konco-
we sceny ratuja idee polis. U Jarmuscha widzimy miasto po upadku idei i katastro-
fie, ktéra objeta zaréwno zycie ekonomiczne, jak i spoteczne. Nie ma juz porzadku
prawa, nie ma policyjnych patroli i nie ma tez Swiatta — postapokaliptyczne Detro-
it jest bowiem miastem nocy (nocne sceny dominuja we wszystkich omawianych
filmach), ciemno$¢ staje sie tu synonimem irracjonalnosci, zywiotéw, wystepku,
grozy zycia i melancholii mieszkancéw. Film Verhoevena ukazuje silng i nasta-
wiong na przysztos¢ korporacje, ktérej zadaniem jest budowa miasta. W ciggu
trzech dekad przeszklone wiezowce ,miasta silnikéw” zastapi jednak obskurne
i ponure wnetrze banku w Lost River, optymizm - echo kryzysu finansowego,
a wiare w przysztos$¢ — scena burzenia domu. Detroit dwukrotnie awansowato do
roli metafory — raz stajac sie forpoczta sukcesu przemystowego, technologiczne-
go i kapitalistycznego, a drugi raz bedac znakiem kryzysu, zalamania sie wiary
w postep oraz w tradycyjna filozofie polis.

Stawek, opisujac modele wyobrazen urbanistycznych, wskazuje réwniez na
proces trywializacji miasta, ktérego symptomami sg:

43 Cyt. za B. Frydryczak, Historyczne formy waloryzacji ruin, ,Studia Europaea Gnesnensia” 3/2011, s. 193.

44 0O roznicy miedzy ruinami a powojennymi gruzami, w kontekscie tworczosci Maltgorzaty Baranowskiej, pisze
Malgorzata Czerminska: ,Baranowska, nadajac indywidualny, poetycki wyraz pokoleniowemu do$wiadczeniu po-
wojennego dziecinstwa, znakomicie uchwycita réznice pomiedzy ruinami a gruzami. Ruiny s zabytkiem, pamiatka,
maja swoja filozofie i estetyke. Czasem z braku prawdziwych budowano przecie w romantycznych parkach ruiny
sztuczne, dla malowniczosci i gotyckiego nastroju. Gruzow nikt nigdy nie budowal, byly wylacznie z burzenia i pelno
ich bylo nie w magnackich parkach, ale na kazdej najzwyklejszej ulicy powojennego dziecinstwa” (M. Czerminska,
Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Universitas, Krakéw 2000, s. 175).

45 T. Stawek, Akro/nekro/polis.., dz. cyt., s. 17.
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(a) zanik roli ,centrum” jako metaforycznego skrzyzowania tego, co boskie, z tym, co Smier-
telne; (b) stopniowe przesuwanie si¢ akcentow projektowania z miasta jako miejsca ,do
mieszkania” na miasto jako schemat przejsc i traktow komunikacyjnych [..]; (c) intensy-
fikacja roznicy miedzy ideologiq prawa a jego praktycznym funkcjonowaniem na ulicy
[..]. Jedno prawo dla wszystkich okazuje si¢ takq samq mistyfikacjq jak jedna wspdlnie
doswiadczana przestrzeri miasta teraz podzielonego na dzielnice, sektory, sfery wptywow
grup etnicznych, gangow etc.*®

Diagnoza ta doskonale wpisuje sie w rozwazania nad zdegradowana, postapo-
kaliptyczna przestrzenia Detroit — miasta, ktorego upadek cho¢ ma wiele zlozo-
nych przyczyn, to objawia sie wlasnie w wypunktowanych przez Stawka aspek-
tach: zaniku roli centrum (nieobecnego w omawianych filmach), zamianie miasta
dziennego, przeznaczonego do zamieszkania, w miasto nocne, przeznaczone do
polowania (jak w analizowanych obrazach utrzymanych w konwencji kina grozy),
oraz w rozpadzie wspoélnoty — etnicznej, przestrzennej i opartej na praworzadno-
Sci (zatomizowani, opanowani przez lek i melancholijni bohaterowie filmowych
reprezentacji ,miasta silnikéw” sa tego znamiennym przyktadem). Jednak to, co
czyni Detroit symbolem (po)nowoczesnej katastrofy, moze stac sie tez powodem
jego rozkwitu — zgodnie ze stowami bohaterki Jarmuscha, ze ,to miasto jeszcze
sie odrodzi” i zgodnie z ujeciem ruiny jako miejsca produkcji nowych znaczen
(i nowych artystycznych wypowiedzi).
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FROM THE ‘'MOTOR CITY’ TO THE 'ASHTRAY OF HISTORY":
ON THE FILM PHANTASM OF DETROIT AND THE CRISIS OF POLIS

This article analyses the cultural phenomenon of Detroit. The author tries to recon-
struct the phantasm of the fall of this metropolis based on artistic representations
(primarily film productions) of the ‘Motor City’, while reflecting on the crisis of
the idea of polis in the times of postmodernity. The analysis opens with RoboCop
by Paul Verhoeven which is contrasted with 21st-century film productions, such
as Lost River by Ryan Gosling, Only Lovers Left Alive by Jim Jarmusch, It Follows by
David Robert Mitchell and Don’t Breathe by Fede Alvarez. Studying RoboCop through
the prism of topographical turn and philosophy of the city makes it possible to see
this picture as a testimony of how polis was perceived in the late 20th century (tech-
nological optimism, crisis of the idea of the centre pointing to its strong embed-
ment in urban imagination). Juxtaposed with Verhoeven’s picture, the features by
Gosling, Mitchell, Alvarez and Jarmusch show how urban phantasms have changed
in the 21st century, coinciding with the newly developed forms of urban aesthetics
(urban exploration, ruin porn, fascination with the post-catastrophic urban form).

SEtOWA KLUCZOWE: Detroit, katastrofa, ruina, urban exploration, fantazmatyka

przestrzeni miejskiej
KEY WORDS: Detroit, disaster, ruin, urban exploration, phantasm of urban space
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