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W FOTOGRAFII

atastrofa w Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej

miala miejsce 34 lata temu, ale zdarzenie to jest
coraz silniej obecne w dyskursie spotecznym. Poja-
wiajg sie kolejne reportaze, gry, produkcje filmowe,
amatorskie dokumenty, seriale, a takze ogromna
liczba relacji turystycznych. Czarnobyl pozostaje
jednym z gléwnych miejsc na katastroficznej mapie
wspolczesnego Swiata i bez watpienia obszarem, na
ktérym caly czas rozwija sie ruch turystyczny sku-
piony wokét doswiadczenia swiata pokatastroficzne-
go. Liczba oséb chetnych do jego odwiedzenia stale
ros$nie i wydaje sie, ze wspdlczesnoS¢ nie chce zatrze¢
Sladéw po nuklearnej katastrofie, lecz stale czerpie
z niej nowe inspiracje i nadaje jej kolejne znaczenia.

Konrad Wojnowski okresla katastrofe jako mo-
ment rozbicia zastanego porzadku:

Sprawcze dziatanie katastrof dokonuje si¢ poprzez za-
ktocenia i zniszczenia. Katastrofy wprowadzajq zamet,
wytrqcajq z rownowagi, dezorganizujq porzqdek ludzkiej
egzystencji, wymuszajqc nierzadko przewartosciowanie
obowiqzujgcej wiedzy o Swiecie i zmiang kursu rozwoju
cywilizacyjnego; zawsze sygnalizujq przy tym koniec
pewnego Swiata, a w tym samym czasie stymulujq naro-
dziny nowego".

1 K. Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, Universitas, Krakéw 2016, s. 10.

234


callto:0000-0003-1777-2915

Katastrofa, do jakiej doszto w Czarnobylskiej Elektrowni Atomowej w 1986 ro-
ku, ustanowita niejako nowy porzadek Swiata, zaréwno w przestrzeni politycz-
nej, jak i kulturowej. Wybuch w elektrowni dat poczatek globalnym rozwazaniom
nad bezpieczenstwem pozyskiwania energii ze Zrodel atomowych, a takze nad
funkcjonowaniem przemystu atomowego w jego obecnej formie. Jednoczesnie
utworzona po katastrofie Czarnobylska Strefa Wykluczenia przez lata byla te-
renem zamknietym, pewnego rodzaju radioaktywnym skansenem, a z czasem
zyskala status mitycznej przestrzeni, ktéra wraz z rozwijajacym sie rynkiem
turystyki ekstremalnej zyskuje na popularnosci i przyciaga rzesze turystow.
W przestrzeni tej mozemy obserwowac rozwdj takich gatezi turystyki, jak urbex?
czy dark tourism®. Obie formy doczekaly sie juz opracowan naukowych i warto
w tym miejscu wspomnie¢ chociazby o pracy Magdaleny Banaszkiewicz, ktora
analizuje obszar Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia przez pryzmat ktopotliwego
dziedzictwa: ,Dla wielu os6b fakt, ze Zona jest odwiedzana przez turystow, jawi
sie jako kontrowersyjna zgoda na traktowanie przestrzeni cierpienia w katego-
riach rozrywki, gdyz stosunek niematlej liczby turystéow (przede wszystkim za-
granicznych) do Zony bedzie inny niz tych, ktérzy sami przezyli katastrofe. Wiek-
szo$¢ z nich nie nalezy do spadkobiercéw trudnej pamieci”. Badaczka zwraca
jednak uwage, ze: ,wiekszos§¢ turystéw odwiedzajacych Strefe nie jest motywo-
wana przede wszystkim zobaczeniem miejsca Smierci i cierpienia, lecz doswiad-
czeniem czego$ «innegov, ekscytujacego i traktowanego raczej jako ekstremalna
przygoda niz okazja do medytacji nad $miercig i przemijaniem™.

Wtladze Ukrainy w odpowiedzi na zwiekszajaca sie liczbe turystéw powota-
Iy w 2011 roku Departament ds. Wizyt, Delegacji i Wydarzen, a takze Panstwo-
wa Agencje ds. Zarzadzania Strefa Wykluczenia. Te dwa organy stale kontrolu-
ja ruch turystyczny i podaja statystyki odwiedzin, dzieki czemu wiadomo, ze
w roku 2019 Zone odwiedzito 124 tys. turystow®. Uwzgledniajgc bliska mi antro-
pologiczng perspektywe teoretyczng oraz przeprowadzone rekonesansowe ba-
dania terenowe’, bede chciala zastanowi¢ sie nad tym, jak mozemy interpreto-
wacé tak duza popularno$é¢ Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia wsrod turystow.

2 Urbex na gruncie polskim opisuje miedzy innymi Malgorzata Nieszczerzewska, ktéra w tekscie Urban exploration
as an ,interior tourism” okresla to zjawisko jako ,eksploracje miejska, ktéra mozna zdefiniowac jako praktyke majaca
na celu ujawnienie, poprzez celows infiltracje Srodowiska miejskiego, obszaréw zwykle ukrytych przed wzrokiem
i zamknietych na spotkanie. Odkrywcy nie kradng, nie niszczg, a nawet nie zostawiajg za sobg graffiti” (M. Nie-
szczerzewska, Urban exploration as an ,interior tourism. Contemporary ruins behind the ,Iron Curtain”, [w:] Antropology
of Tourism in Central and Eastern Europe, red. S. Owsianowska, M. Banaszkiewicz, The Rownam and Littlefield
Publishing, Lanham 2018. Thum. S. Owsianowska, M. Banaszkiewicz).

3 Najwazniejszym tekstem dotyczacym zjawiska okreslanego jako dark tourism pozostaje praca Malcolma Foleya
i Johna Lennona, ktérzy juz w latach dziewiecdziesigtych XX wieku definiowali je jako dziatanie obejmujgce pre-
zentacje rzeczywistych oraz odpowiednio przygotowanych (,utowarowionych”) miejsc $mierci i ich konsumpcje
przez odwiedzajacych, o czym wspomina Anna Ziebinska-Witek w tekscie Turystyka Smierci jako zjawisko kulturowe
(A. Ziebinska-Witek, Turystyka Smierci jako zjawisko kulturowe, ,Teksty Drugie” 3/2012).

4 M. Banaszkiewicz, Turystyka w miejscach klopotliwego dziedzictwa, Wydawnictwo U], Krakéw 2018, s. 83.
5 Tamze.

6 Zob. https://licznikgeigera.pl/dwiescie-tysiecy-turystow/ (1 maja 2020). Na portalu Licznik Geigera mozna zna-
lez¢ najnowsze informacje na temat Zony.

7 Badania rekonesansowe moglam zrealizowa¢ dzieki przyznanemu mi w 2019 roku grantowi rektora US.
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Moje badania skupig sie wokét praktyk fotograficznych podejmowanych przez
turystéw, jednak nie sposéb oddzieli¢ fotografowania od refleksji nad miej-
scem, ktére jest polem fotograficznego dziatania. Celem poszukiwan turystow
wydaje sie che¢ poznania miejsca dotknietego mityczng czarnobylska katastro-
fa. Jego przedstawienia sa bowiem czesto powielane w znanych im tekstach
kultury®.

Analizujac fotografie wykonane przez uczestnikéw wyjazdu, ktére mozemy
wstepnie podzieli¢ na dwie kategorie: przedstawiajgce krajobraz opuszczonego
miasta Prypec i skupione na detalach lub porzuconych przedmiotach?, odnosi sie
wrazenie, ze Czarnobylska Strefa Wykluczenia jest rodzajem mitycznej opowie-
Sci o katastrofie, ktéra wciaz fascynuje zachodnig kulture, pomimo pojawiajg-
cych sie postulatéw o koniecznos$ci odejscia od energii atomowej. Parafrazujgc
wypowiedZ Rolanda Barthes’a, mozna stwierdzi¢, ze katastrofa jest stowem, ktore
»odbezpiecza” wszystkie znane w kulturze Zachodu apokaliptyczne, katastroficz-
ne narracje i pozwala im caly czas istnie¢. Francuski filozof tak ttumaczy mit:

Mit jest stowem. [...] mitu nie okresla przedmiot jego komunikatu, ale sposob jego wypo-
wiadania [...], mit jest slowem wybranym przez historig; nie mogtby sie wylonic z samej
Jnatury” rzeczy [...]. To stowo jest komunikatem. Moze wigc nie mie¢ w ogéle ustnego cha-
rakteru; moze przybraé formy pisane albo formy przedstawienia: wypowiedz na pismie,
fotografia, film, reportaz, sport, widowiska, reklama — to wszystko moze byc nosnikiem
mowy mitycznej'°.

Badajac teksty kultury méwigce o wydarzeniach z 26 kwietnia 1986 roku, ale
takze te opisujgce kolejne lata po katastrofie, nie mozna nie dostrzec ich mityczne-
go charakteru. Katastrofa nuklearna jest przedstawiona jako konsekwencja ludz-
kiego snu o panowaniu nad najmniejszymi czastkami, z ktérych sktada sie swiat.
Atom jest w tych tekstach katalizatorem potegi, ekscytacji, ciekawosci, ale takze
leku, poczucia zagrozenia i niemozliwosci ujarzmienia natury. Jest wcieleniem
ludzkiego btedu, pychy i pewnosci siebie, a jednoczesnie zréodtem ekstremalnej
rozrywki, peinej adrenaliny. Idac dalej za mys$la Barthes’a, przypomnie¢ nalezy,
ze mit jest zawsze kradzieza jezyka'. Stowo ,katastrofa” traci wiec w przypad-
ku Czarnobyla swoj pierwotny sens i staje sie reprezentacja nuklearnego mitu,
ktory jest podtrzymywany przez kolejne interpretacje i odczytania; wyobraznia
turystyczna pochtania kolejne puste miejsca i niczego bardziej nie pragnie, niz
wypeknic¢ biate plamy na mapie.

8 W wypowiedziach uczestnikéw wyjazdu wielokrotnie pojawialy sie odwolania do gier komputerowych, filméw
dokumentalnych i fabularnych, a takze do ich bezposrednich do§wiadczeni zwigzanych z czasem urodzenia. Dwoje
z moich rozméwcéw, urodzonych w 1986 roku, okreslilo siebie jako ,dzieci Czarnobyla”. Zwiedzajac poszczegdlne
budynki, zwracali uwage na analogiczne do swoich wspomnierl wyposazenie przedszkoli i szkét czy tez bardzo
podobne place zabaw.

9  Szersza analize fotografii wykonywanych przez turystow na terenie CSW prezentuje w moim tekscie Wyprawa
po trofeum. Podrdze do Prypeci (A. Karpiel, Wyprawa po trofeum. Podréze do Prypeci, [w:] Kulturowa historia podrézowa-
nia, red. M. Pacukiewicz, A. Pisarek, J. Dziewit, Wydawnictwo US, Katowice 2020 [w drukul]).

10 R. Barthes, Mitologie, Wydawnictwo ,Aletheia”, Warszawa 2008, s. 246-247.
11 Tamze, s. 264.
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Przestrzen Prypeci jest, jak twierdzi Matgorzata Czapiga, ,po-widokiem pust-
ki™? przestrzenia, w ktérej z cala moca moze pracowaé wyobraznia:

Po-widoki pustki silnie zwiqzane sq z kategoriq wizualnosci. Okreslone po-widoki sq
soglgdane” i ,czytane” [...]. Wizualnosc¢ jest tu kwestiq istotng, poniewaz w kazdym ana-
lizowanym przypadku [jednym z nich jest wlasnie Prypeé — przyp. AK] pustka staje
si¢ konkretnym obrazem, fgczqgcym sie z pewnym wyobrazeniem o niej. Ujawnia si¢ tutaj
bardzo silny, dialogiczny potencjat kategorii pustki, ktéra ma, jak si¢ okazuje, szczegolng
moc zakorzeniania si¢ w pamieci i jednoczesnego aktywnego dialogowania w momencie
przypomnienia®.

Tak rozumiana pustka zostaje wypelniona mityczng opowiescia o nuklearnej
katastrofie, a to pozwala jej na nowo, w innym wymiarze, zaistnie¢ w wyobrazni.
Prypec byta realizacjg mitu idealnego miasta, ktore powstato z potrzeby potwier-
dzenia wielkoSci ZSRR i ku chwale éwczesnego ustroju, a elektrownia atomowa
urzeczywistniata marzenia o technologii, ktéra sprzyja cztowiekowi. To spelnie-
nie prometejskiej misji bez poniesienia kary trwalo az do godziny 1.23, 26 kwiet-
nia 1986 roku, kiedy przyjacielski atom stat sie nosnikiem Smierci.

Swietlana Aleksijewicz tak pisze o atomie: ,Atom wojenny to Hiroszima i Na-
gasaki, a pokojowy to zaréwka w kazdym domu. Nikt sie jeszcze nie domyslat,
ze atom wojenny i pokojowy sg blizniakami [..]. Czarnobylem czlowiek zamach-
nal sie na wszystko, na caly swiat bozy, w ktérym poza nim zyja tysiace innych
istot, zwierzat i roSlin™“ Atomowy mit stoi na tych dwdch filarach - wojennym
ipokojowym. Z jednej strony jest semantycznie ugruntowany w do§wiadczeniach
wojny, staje sie przyczynkiem niewyobrazalnej katastrofy, a z drugiej jest spet-
nieniem snu o potedze technologii. Wybuch, do ktérego doszto w Czarnobylskiej
Elektrowni Jadrowej, nierozerwalnie potgczyt ze sobg obie drogi interpretacji
i wyznaczyt szlaki, ktérymi podazajg turysci odwiedzajacy CSW.

Matgorzata Czapigia pisze:

To zupelnie inna sytuacja niz ta, ktora wiqze sie z nudq dobrze rozpoznanego, moze nawet
zbyt dokladnie, wlasnego miasta, miasteczka, wsi — otoczenia, ktore przez powszednie ob-
cowanie i przebywanie w nim zauwazane bywa w coraz mniejszym stopniu. Cho¢ to pozor
jedynie — bo jednak w tych rutynowych krajobrazach znalezé mozna punkty zahaczenia
dla wspomnien, sq w nich rozrzucone wsporniki pamieci, emocje przyczepione do budyn-
kow, okien, dachow, skwerow, pol. Nawet najmniejszy detal takq emocje moze przechowac
i uruchomi¢ w chwili, gdy spojrzenie wydobedzie go z niedostrzegalnej przez codzienne
postrzeganie panoramy®.

12 M. Czapiga, Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspotczesnej, Universitas, Krakow
2017.

13 Tamze, s. 35-36.

14 S. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przyszlosci, ttum. J. Czech, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2012,
s.34,37.

15 M. Czapiga, Po-widoki pustki..., dz. cyt., s. 111.
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Turystyczne doswiadczenie Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia jest budowane
na potencjale mitycznej katastrofy i w oderwaniu od codziennosci. Jednoczesnie
jest dialogiem z dobrze znanym $§wiatem, a mozliwoS¢ poznania codziennego
Swiata dotknietego zniszczeniem, radioaktywnos$cia i Smiercig staje sie atrak-
cja. Prype¢ moze by¢ odczytywany jako reprezentacja ,Swiata na opak”, miejsca,
w ktérym wszystko jest znane (bloki mieszkalne, szkoty, ulice, place zabaw), a jed-
noczesnie zupetnie inne, bo pozbawione obecnosci czlowieka. Jedna z uczestni-
czek wyjazdu podczas rozmowy podkreslata, ze jej motywacja przy planowaniu
wyjazdu do CSW byta wyjatkowosé wydarzenia z 26 kwietnia:

Czarnobylska katastrofa jest wyjqtkowa, to mit zalozycielski atomowego nieszczescia.
To nie to samo co Hiroszima i Nagasaki, to cos wiecej. To pierwszy moment, w ktérym czto-
wiek maogt unicestwic siebie na skale globalng. Od tego momentu swiat podzielilismy na
czas przed Czarnobylem i po Czarnobylu. To taki Wielki Wybuch, mit zalozycielski wspol-
czesnosci',

Natomiast informator, ktéry w marcu 2019 roku odwiedzit CSW juz po raz szdsty,
moéwil:

Gdy przyjechatem pierwszy raz, to siedziatem przyklejony do szyby, nie umialem sig oder-
wacé od tych widokow, rece mi sie pocily, serce mi walilo. Zobaczytem spekany sarkofag
[nowe zadaszenie reaktora IV zostato zbudowane w 2017 roku — przyp. AK] i to byto
przezycie zupelnie niefizykalne i nierealne doswiadczenie. Przyjezdzam tutaj po doswiad-
czenie kotica, za kazdym razem jade do tego zlego, jak u Conrada, do jadra wydarzen. I za-
wsze towarzyszy mi to samo niespelnienie, nie umiem dotknqc tego epicentrum i zawsze mi
sie wydaje, Ze jestem juz tutaj ostatni raz, ale chee tu byé ciggle'’.

Barthes przyglada sie wspoélczesnej kulturze z perspektywy mitu, ktéry wedtug
niego posiada wladze nad wyobrazeniami, emocjami, decyzjami podejmowany-
mi przez nas wszystkich. Czarnobylska Strefa Wykluczenia zdaje sie doskonatg
ilustracjg mitotworczego procesu, a kazdy odwiedzajacy ja turysta staje sie zara-
zem tworca i odbiorcg czarnobylskiej opowiesci. Widmowy Prypec nie jest jednak
tylko zrujnowanym epicentrum mitycznej katastrofy, przez dtugi czas ukrywa-
nym na obrzezach wspoélczesnego Swiata. Jest tez zawieszonym w czasie arte-
faktem technologicznego upadku, dowodem na mozliwos¢ katastrofy, gorzkim
wspomnieniem snu o potedze cztowieka i turystyczna mekka.

W pierwszym momencie jednak niszczejace i opuszczone zabudowania przy-
wodzg na mys$l rozwazania o znaczeniach, jakie niosg ze sobg ruiny. Jak pisze
Grazyna Krolikiewicz: ,Ruina jest obrazem, ktérego intencje symboliczne sg
oczywiste [..], bedac czyms, czego wlasSciwie juz nie ma, ale co moze upamiet-
nic i $wiadczy¢ - jakby na przekoér ujawnionej efemerycznosci stanowi swoisty

16 Wywiad nr 6, karta materiatowa nr AK/Cz1/6/1.
17 Wywiad nr 5, karta materialowa nr AK/Cz1/6/2.
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skandal poznaweczy, sklania do stawiania pytan o wartoSci pozorne i istotne™®,
Czarnobylska Strefa Wykluczenia przyciaga, daje bowiem mozliwo$¢ obejrzenia,
eksplorowania, fotografowania pokatastroficznych ruin. Czynniki atmosferycz-
ne i brak konserwacji budynkéw znacznie przyspieszajg proces niszczenia. We
wnetrzach ro$nie mech, a nawet krzewy i drzewa, ze $cian odchodza farba, ta-
pety, kasetony. W prawie kazdym pomieszczeniu stapa sie po wielu warstwach
potluczonego szkla. Jednak nie wystarcza nazwac Prypeci po prostu ruing, bo jak
stusznie zauwaza Malgorzata Nieszczerzewska: ,Ruina moze stac sie zarazem po-
czatkiem, jak i koncem (kultury, cywilizacji, historii), sama jednak prowokuje ko-
lejne wazne pytanie: w ktérym momencie ruina sie zaczyna, a w ktérym konczy?
Jak okresli¢ poczatek i koniec samej ruiny?”.

Poczatkiem stawania sie ruing mogt by¢ dla Prypeci moment katastrofy, swoi-
sty punkt zero, po przekroczeniu ktérego czas zaczat biec na nowo. Moment ka-
tastrofy nie zawsze jednak oznacza tylko zniszczenie czy anihilacje. Warto przy-
pomnie¢, ze pochodzace z jezyka starogreckiego stowo ,katastrofa” tgczy w sobie
kilka znaczen, takich jak: ujarzmienie, zredukowanie, zamkniecie, konkluzja,
zniszczenie, ale takze powr6t do pozycji wyjsciowej, cofniecie sie®. Jak podkresla-
ja redaktorzy monografii Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspotczesnej
humanistyki:

Katastrofa w swoim greckim zrédlostowie zawierala splot trzech znaczer; biologicznego —
jako $mierci, upadku bqdz kresu ciata; politycznego — jako podboju, ujarzmienia, zagtady
armii, ludow czy polis; wreszcie tekstualnego — jako rozwiqzanie wezta dramatycznego, ale
réwniez korica opowiesci. Stowo to tqczy w sobie trzy porzqdki korica: ciata biologicznego,
ciata politycznego, ciata tekstu®.

Dzien 26 kwietnia 1986 roku byt dla Prypeci, a w konsekwencji takze dla reszty
Swiata, momentem przelomowym i automatycznie uwolnit wszystkie wczesniej
juz opisane skojarzenia. Wraz z opadem radioaktywnego pytu dokonato sie zam-
kniecie rozdziatu opisujacego wydajaca sie nie mie¢ konca ludzka gre z natura.
Skonczyla sie opowies¢ o idealnym mieScie, harmonii kultury i natury, a rozpo-
czela sie przypowies¢ o nuklearnym koncu $§wiata. Czarnobylska Strefa Wyklu-
czenia wydaje sie takze uwieziona w petli czasu, jest wiec jednoczesnie koncem
i poczatkiem. Jak pisze Dariusz Czaja:

W rozumieniu chronologicznym jest wiec ,koniec” stacjqg docelowaq, oznacza finalny akt
jakiegos$ dziatania [...]. Koniec implikuje poczqtek; cos si¢ skoriczylo, musiato mie¢ mniej lub
bardziej uchwytny punkt zero. I na odwrot: kto rozpoczyna mysl o koricu; koniec wyznacza

18 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin, Universitas, Krakéw 1993, s. 9.
19 M. Nieszczerzewska, Ruinologie, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych UAM, Poznan 2018, s. 170.

20 H.G. Liddell, R. Scott, A Greek-English Lexicon, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.
04.0057:entry=katastrofh/ (10 maja 2020).

21 L Boruszowska, K. Glinianowicz, A. Grzemska, P. Krupa, Niepomyslana katastrofa, [w:] Po Czarnobylu. Miejsce kata-
strofy w dyskursie wspdlczesnej humanistyki, red. I. Boruszowska, K. Glinianowicz, A. Grzemska, P. Krupa, Wydawnic-
two UJ, Krakéw 2017, s. 12.

239

Ms|Aqouaez)

~-3s91modo e


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0057:entry=katastrofh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0057:entry=katastrofh/

Agnieszka Karpiel

naturalny horyzont jego dziatan [..]. Koniec jest nie tylko czasowym finatem, epilogiem
czegos — jest czyms znacznie wiecej; poSwiadczeniem sensu, racjq istnienia®.

Mit katastrofy implikuje wiec wspomniang mys$l o poczatku. W przypadku
Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia, ktéra w catosci stala sie miejscem zmitologi-
zowanym, jest to opowies¢ o nieumiejetnosci zatrzymania sie w technologicznym
wyscigu, az po mozliwo$¢ doswiadczenia §wiata ,bez cztowieka”.

Przestrzen Prypeci moze sta¢ sie réwniez spelnieniem wyobrazen turysty
o alternatywnej codziennosci: zaréwno jego wlasnej (poniewaz opuszczony
blok mieszkalny bywa lustrzanym odbiciem budynku, w ktérym sam mieszka,
a przedszkole, szkola, dom kultury — rewersem instytucji, ktére zna ze swoich
doswiadczen), jak tez tej z 1986 roku, ktéra w pospiechu opuszczali ewakuowani
mieszkancy miasta. Mozliwo$¢ odszukania fragmentéw utraconej codziennosci,
fotografowanie przedmiotéw codziennego uzytku, takich jak kubki, talerze,
meble, ubrania, zabawki itp., znajdowanie fotografii dokumentujgcych codzienne
zycie mieszkancéw Prypeci, dziennikéw ocen, zeszytéw i podrecznikéw w szko-
tach oraz porzuconych roslin doniczkowych, ogrodkéw warzywnych, sadéw staje
sie jedna z najwiekszych atrakeji, jakie oferuje Czarnobylska Strefa Wyklucze-
nia. Swiat zatrzymany w swoistym ,decydujacym momencie” okazuje sie egzo-
tyczny, ale i w pewnym sensie znany. Najwieksza cze$¢ pobytu na terenie strefy
uplywa na ogladaniu przestrzeni przywotujacych rutyne dawnych mieszkancow
miasta. Sciezki prowadza turystéw po miejscach znanych im z ich codziennych
doswiadczen, a nawet odzwierciedlajgcych etapowosé zycia, takich jak: ztobek,
przedszkole, szkota, bloki mieszkalne, zaktady pracy, miasteczko kolonijne.

Zaréwno codziennos¢, jak i katastrofa maja status ,niewyrazalnych”, urzeczy-
wistniajg sie jednak w poszczegélnych przedmiotach tak chetnie fotografowa-
nych przez turystow odwiedzajgcych strefe. Na wykonanych przez nich zdjeciach
kubek ma status naczynia stuzacego do picia, jest wiec jedng z tych rzeczy, kt6-
rych wszyscy codziennie uzywamy, a jednocze$nie jest artefaktem katastrofy, nie
mozna go dotkng¢, nie mozna z niego pi¢. Nadal jest jednak dostepny, poniewaz
ogladajacych nie odgranicza od przedmiotéw szyba czy zamknieta gablota (jak
ma to miejsce w klasycznym i wciaz spotykanym modelu muzeum), moga wejsé
w bezposredni kontakt z elementami katastroficznego mitu, a poprzez inscenizo-
wane fotografie (wiekszos¢ turystow wykonuje tak zwane ustawki*) w nieskon-
czono$¢ powielac¢ znane im obrazy posiadajgce elementy grozy.

22 D. Czaja, Figury korica. Przyblizenia, [w:] tegoz, Scenariusze korica. Zmierzch, kres, apokalipsa, Wydawnictwo Czarne,
‘Wolowiec 2015, s. 8.

23 Decydujacy moment (decisive moment) — koncepcja fotograficzna stworzona i zaproponowana przez Henriego
Cartiera-Bressona, zalecajaca fotografowi skupienie sie na jednym momencie, bedacym kwintesencja danej chwili.
Poglad ten wplynat w XX wieku zaréwno na fotografie reportazows, jak i amatorska.

24 ,Ustawki” to funkcjonujace wéréd oséb fotografujacych na terenie CSW pojecie, ktdre opisuje dziatanie polega-
jace na inscenizowaniu/ustawianiu gotowych kadréw. Zdjecia te maja jeszcze lepiej odzwierciedla¢ katastroficzna
przestrzen, podnosi¢ poziom strachu, grozy, smutku. Najbardziej popularnymi ,ustawkami” sa ujecia dzieciecych
lalek ubranych w maski przeciwgazowe. Fotografujacy turysci aranzuja znalezione na terenie Zony przedmioty we-
dle swojego uznania, czesto przynoszg tez je ze soba i wykorzystuja do zdjec. Turysta wkraczajacy na teren Zony ma
w wyobrazni gotowe fotograficzne kadry, ktére widzial na zdjeciach innych turystéw, i wykonuje dokladnie takie
same ujecia.
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Pobyt na terenie strefy pozwala doswiadczy¢ niejako poczatku i konca codzien-
nosci, ale w tym samym momencie. Pospiesznie przeprowadzona ewakuacja,
ktorej poddano cale miasto i okoliczne wsie, sprawita, ze powstato laboratorium,
w ktéorym mimo uplywu lat nieustannie $cierajg sie wydarzenia dnia codzienne-
go i nagtej katastrofy. Ciggte mediowanie pomiedzy ogromng skalg zniszczenia
a powtarzalno$cig tych samych motywéw bywa fascynujace i jednocze$nie de-
prymujgce. W jednej z notatek terenowych, ktére poczynitam w trakcie obserwa-
cji uczestniczacej, znajduje sie opis takiej sytuacji:

Gdy zaczynamy zwiedzac Prypec, wszyscy wpadajq w szat fotografowania, zaczynajq sie
rozchodzic, ale tak, aby mie¢ ze sobq wzrokowy kontakt. Przewodnik caly czas nas ucisza
i prosi, abysmy nie zachowywali sig zbyt glosno. Mowi, Ze tak naprawde to nie mozemy
przebywaé wewnaqtrz budynkow, ze wpuszcza nas do nich nielegalnie. Ta informacja wzbu-
dza jeszcze wigksze poczucie niezwyklosci. Jestesmy w miejscu zakazanym, niedozwolonym
i niebezpiecznym. Gdy dochodzimy do szkoly i przedszkola, rosnie natezenie ciekawosci.
Niektorzy czekaja na zrobienie zdjecia zniszczonego tozeczka dzieciecego. W ciszy stara-
my sig chodzic po szkolnych korytarzach. Gdy trafiamy na stotowke, uczestnicy zaczynajq
ustawia¢ sie w rzqdku, aby wykona¢ zdjecie naczyn. Za oknami pada snieg, prawie go
nie wida¢ zza brudnych od zaciekow szyb. Pod koniec drugiego dnia czesé z uczestnikow
przestaje wehodzié do kolejnych opuszczonych budynkow. We znaki daje sie zmeczenie
(zwiedzamy teren CSW od godziny 9.00 rano do 18.00, bez przerwy na obiad czy kawe,
na terenie Zony nie mozna siadac na ziemi, ani Zadnych murkach czy pozostatosciach po
meblach, nie ma tez zadnych tawek), na dodatek jest bardzo zimno, co jeszcze bardziej jest
odczuwalne wewnaqtrz zawilgoconych i pustych pomieszczen, ktore odwiedzamy. Uczestni-
cy podkreslajq, Ze czujq sie juz zmeczeni, Ze kolejne zdewastowane domy nie robiq juz na
nich wrazenia. Czujq sie przytloczeni bataganem, chaosem, rozmiarem zniszczen. Smutek
i przygnebienie, na ktore zwracali uwage jeszcze kilka godzin wezesniej, zdajq sie mieszac
ze zniecheceniem. Czekajq na kolejng atrakcje, zmiane, cos, co ich zaskoczy. Jeden z uczest-
nikéw mowi z zalem: ,Zaczqtem czué znieczulice, juz mnie to nie ruszy, nawet nie chce mi
sig podnosi¢ aparatu do oka”. Jednoczesnie wigkszosé grupy caty czas mowi o wspélczuciu
dla ludzi, ktorzy mieszkali w tym idealnym miescie (Prypec) i w kilkadziesiqt godzin po
ewakuacji musieli je opuscic. Zastanawiajq sig wspdlnie, czy ich odczucia sq spowodowane
fizycznym zmeczeniem, czy nieumiejetnosciq poradzenia sobie z ogromem zniszczen, ktore
oglgdamy. Zdania w grupie, podobnie jak emocjonalne reakcje, sq podzielone, przewaza-
ja jednak opinie, ze nie da sie przyjaé na raz tyle nieszczescia, ktore sie tutaj wydarzylo,
a naturalng ludzkq reakcjq jest zamkniecie emocjonalne na to doswiadczenie®.

Kolejne atrakcje jednak nie nadchodza, poniewaz po dopuszczeniu do §wiado-
mosci, ze zwiedzanie odbywa sie w miejscu katastrofy, pozostaje juz tylko ogla-
danie i co najwyzej/az fotografowanie dobrze znanych juz miejsc i przedmiotéow.
Trudno jednoznacznie wskazaé, czy wieksza przeszkods jest fizyczne zmeczenie
spowodowane nadmiarem wrazen, czy brak mozliwoSci dookreslenia statusu
miejsca, a w konsekwencji - relacji do niego.

25 Notatka terenowa autorki, Czarnobyl, Ukraina, 28 marca 2019 roku.
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Turysci odwiedzajacy Zone walczg z niemoznoscig przekroczenia granic pomie-
dzy zyciem i S$miercig, rutyna i powtarzalnoscig, doswiadczeniem przestrzeni ka-
tastrofy i codziennoScia, czyms$ zwyczajnym i niezwyczajnym, w konicu pomiedzy
naturg i kulturg. Odwiedzajacy docieraja wiec do zrédet czy centrum mitu, a jak
zauwazy! Claude Levi-Strauss: ,W micie wszystko moze sie zdarzy¢; wydaje sie,
ze nastepstwo zdarzen nie jest tam podporzadkowane zadnej regule logiki ani za-
sadzie cigglosci. Kazdy podmiot moze mie¢ dowolny orzecznik; kazdy dajacy sie
pomyslec stosunek jest mozliwy”%. Zona jest zatem przestrzenia, w ktorej relacje
zawigzujg sie pomiedzy podstawowymi antynomiami. DoSwiadczenie turystycz-
ne oparte jest na podgzaniu po wyznaczonych przez katastrofe drogach, ale kazda
z nich ma swoje rozgatezienia, slepe uliczki oraz dobrze oswietlone trakty. Prypec
jest egzotyzowana, a jednocze$nie nudna i przewidywalna, poniewaz w opowies-
ciach o niej stale podkresla sie obecnos¢ $mierci i rozpadu. Mitu nuklearnej ka-
tastrofy nie mozna uwieczni¢ na fotografii, jesli turysta nie siegnie do wiasnych
wyobrazen i nie zdobedzie sie na wykonanie zainscenizowanego przez siebie ka-
dru. Zrujnowana przestrzen Prypeci i zniszczone przedmioty staja sie jednoczesnie
sceng i dekoracja, miejscem, w ktérym odgrywana jest opowie$¢ podsycajaca nu-
klearny mit. Nie wystarczy jednak sfotografowac tuszczacej sie ze §cian farby albo
okien z wybitymi szybami, a nawet mebli porosnietych mchem. Obrazy te nie za-
spokajajg oczekiwan zwiedzajacych ani tez tych, ktorzy bedg ogladac ich fotografie.

Ziszczenie sie mitycznej opowieSci odbywa sie w momencie zawigzania rela-
cji pomiedzy opozycyjnymi sktadowymi, poniewaz ,jesli mity maja znaczenie, to
nie bierze sie ono z odosobnionych sktadnikéw, ktére sg ich czeSciami, lecz ze
sposobu, w jaki sie ze sobg taczg”¥. Historia czarnobylskiej opowiesci powstaje
w mitologicznej przestrzeni Czarnobylskiej Strefy Wykluczenia. Wyobrazenia
o koncu ludzkiego Swiata, proba refleksji nad tym, jak Swiat bedzie wygladat bez
nas, co stanie sie z przedmiotami, ktérych uzywamy, z naszymi domami, a na-
wet z calymi miastami, znajduja odzwierciedlenie na terenie Zony. Osadzone
w zatrzymanej stop-klatce kultury i naturze radzacej sobie z antropogenicznymi
przeciwnosciami®, ozywajg, aby stac sie wspotczesng reprezentacja nieuchwyt-
nej opowiesci o koncu. Kusza granicznym doswiadczeniem, obietnica dziatania
w sytuacji, w ktorej teoretycznie dziata¢ juz nie mozna.

W rozwazaniach nad konkretyzacja mitologicznej przestrzeni Czarnobylskiej
Strefy Wykluczenia trudno nie skierowa¢ uwagi w strone praktyk fotograficz-
nych. Wiekszos¢ turystéw odwiedzajacych to miejsce ma ze sobg aparat fotogra-
ficzny (przynajmniej w telefonie komérkowym), wykonane przez nich zdjecia
stajg sie wiec elementem, dzieki ktéremu mit nuklearnej katastrofy jest wciaz
podtrzymywany i przekazywany dalej. Podazajac za mysla Levi-Straussa, rowniez
w tym przypadku to nie ludzie mysla w mitach, lecz mity mysla sie w ludziach,

26 C. Levi-Strauss, Antropologia strukturalna, ttum. K. Pomian, Wydawnictwo ,Aletheia”, Warszawa 2009, s. 209.
27 Tamze,s. 211.

28 Warto rozszerzy¢ te refleksje o kontekst ekokrytyczny i przytaczane przez Julie Fiedorczuk w Cyborg w ogrodzie
pojecie dziczy antropogenicznej, stworzone przez Rebecce Raglon w The Post Natural Wilderness and Its Writers. Po-
jecie to okresla obszary, na ktorych nie moga juz mieszkac ludzie, najczesciej z powodu skazenia, dlatego natura
odzyskuje je dla siebie.
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bez ich wiedzy®, a doktadniej: mit katastrofy nuklearnej materializuje sie pod
postacig fotograficznych kadréw. Podstawowa obawa turystow jest promienio-
wanie, czego paradoksalnie nie da sie uchwyci¢ na fotografiach, a to wtasnie one
staly sie gtéwng reprezentacja czarnobylskiej rzeczywistosci. Mozna zaryzykowac
teze, ze fotografie i mit tgczy stosunek do czasu. Jak wiemy, mit likwiduje czas®,
jego dziatanie nie opiera sie na zadnej znanej nam linii czasowej, jest raczej efek-
tem wykroczenia poza wszelkie diachroniczne relacje i stworzeniem nowych
powigzan. Fotografia takze od momentu powstania jest proba wrecz fizycznego
wykroczenia poza czas. Z jednej strony sam moment fotografowania jest podpo-
rzadkowany dyscyplinie czasowej (czasowi naswietlania), z drugiej natomiast sam
akt uchwycenia chwili w fotograficznym kadrze bywa zaréwno przez osoby foto-
grafujace, jak i p6Zniejszych odbiorcéw zdje¢ otoczony nimbem tajemnicy i cudu.
W klasycznym juz zbiorze esejéow Susan Sontag pisata:

Pomiedzy obrong fotografii jako najlepszego srodka autoekspresji oraz pochwalq fotografii
jako najlepszego sposobu oddania si¢ na stuzbe rzeczywistosci nie ma tak wielkiej réznicy,
jak by sie moglo wydawac. Oba te podejscia zakladajq, Ze fotografia dostarcza unikalnego
sposobu na odstoniecie tajemnicy: zZe ukazuje nam rzeczywistosc, jakiej przedtem nie wi-
dzielismy?',

Fotografowaniu towarzyszy wiara w to, ze dzieki niemu mozemy dotrze¢ do
ukrytej tajemnicy, ze na zdjeciach dostrzezemy co$ wiecej, ze obraz bedzie mogt
nie tylko zapisa¢, lecz takze wytlumaczy¢ §wiat. Turysci odwiedzajacy Zone, fo-
tografujac zniszczone wnetrza czy pokryte rdzg przedmioty, stale poszukujg ka-
dréw, ktére pozwolg im zaréwno powroéci¢ do wydarzen z 1986 roku, jak tez od-
wzorowac ich wlasne wyobrazenie o mitycznej katastrofie. Fotografia, podobnie
jak mitologia, daje mozliwo$¢ wykroczenia poza racjonalng strukture Swiata, nie
przejmuje sie czasem (poza jego wykorzystaniem na wtasny uzytek) i jest media-
cja pomiedzy naturg a kultura, gdyz za pomoca fizycznych proceséw tworzy obra-
zZowe reprezentacje, nieustannie pozostajac na granicy widzialnego i utajonego.
Marianna Michatowska, analizujac metafore obrazu utajonego, proponuje:

Potraktujmy jednak wybrane okreslenie nieco szerzej, nazywajqac obrazami utajonymi
te rozmaite wyobrazenia, ktore zostaly zachowane w naszej pamieci. Utajony znaczy:
Jznajdujgcy sie w ukryciu, niewidoczny”, lecz jesli odejdziemy od literalnego przekladu,
dotrzemy do rozumienia ,utajonego” jako ,tajemniczego” i ,sekretnego”. Bytby to zatem
obraz znany jedynie temu, kto go przechowuje we wspomnieniu, lecz mozliwy do ukazania
poprzez szczegolny proces przywolywania (a moze lepiej byloby uzyc tu sformutowania —
~wywolywania”, jak wywoluje si¢ fotografie w chemicznych odczynnikach)*.

29 C. Levi-Strauss, Surowe i gotowane, ttum. M. Falski, Wydawnictwo ,Aletheia”, Warszawa 2010, s. 19.
30 Zob. tamze, s. 23.
31 S.Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 109

32 M. Michalowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Wydawnictwo Galeria f5 & Ksiegarnia fotograficzna,
Poznan 2007,s.9.

243

Ms|Aqouaez)

~-3s91modo e



Agnieszka Karpiel

W przypadku fotografii wykonywanych przez turystow na terenie Czarnobyl-
skiej Strefy Wykluczenia ,wywolane” zostaja wyobrazenia bazujgce na micie ka-
tastrofy nuklearnej, a w przestrzeni ,,utajonego obrazu” wcigz pozostaja ukryte
relacje, z ktérych owe wyobrazenia czerpia swoja site. Nie da sie réwniez wskazac
poczatku i konca tego procesu. Nawet jesli w danym momencie wydaje sie, ze
dotarlismy do jadra jakiej$ narracji, to po chwili dostrzegamy powierzchownos¢
naszej analizy, a wszystkie sktadowe 1aczg sie w kolejne zwigzki. Niemozliwe jest
chyba wskazanie pierwszej fotografii, ktéra moglibySmy uznaé za wzér. Kadry
przedstawiajgce zniszczone budynki, porzucone przedmioty, natura zawtaszcza-
jaca przestrzen kultury - to kolejne ,po-widoki” katastroficznego mitu, bedace
reprezentacja ,konca swiata”.

Prébowatam nakresli¢ strukture mitu nuklearnej katastrofy, ograniczajgc sie
do czarnobylskiej Zony. Mam pelng swiadomosé, ze jej granice, mimo iz mocno
strzezone, sg niczym semantyczna membrana, a prace nad rozpoznaniem i okres-
leniem wtaSciwych konfiguracji w mitologicznym polu musza zosta¢ poszerzone
o wiele aspektéw, takich jak na przyktad obecno$é katastrofy w tekstach przed
rokiem 1986, narracje budowane przez kulture wokét odkrycia atomu czy cho-
ciazby watki historyczne skupione wokét ustroju komunistycznego. Wéwczas
w miejscu katastrofy odnajdziemy zapewne potrzebe doswiadczenia liminalnego
oraz che¢ poznania wtasnych granic czy bedziemy mie¢ mozliwos¢ przywotania
wspomnien z lat osiemdziesigtych XX wieku, naznaczonych nostalgig i melan-
cholig. Na pierwszy plan wysuwa sie jednak urzeczywistnienie wyobrazenia
o nuklearnej katastrofie i niepowtarzalna mozliwos$¢ wejScia w pokatastroficzng
rzeczywisto$é, a takze zauwazalna prdéba poznania i zatrzymania na fotografii
rewersu nieuchwytnej codziennosci.
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THE TALE OF CHERNOBYL.
A CATASTROPHIC MYTH RECORDED IN PHOTOGRAPHS

This article attempts to analyse and interpret the ever-growing popularity of the
Chernobyl Exclusion Zone among tourists, focusing on photographs taken by peo-
ple visiting the Zone. The author draws conclusions based on her exploratory field
research conducted in March 2019. She studies the statements and photographic
practices of the trip participants, using them as a starting point for proposing her
own theses. The stories of Chernobyl become the basis for reading the myth of
a nuclear disaster, while photographs are a representation of tourist’s ideas of it.
The key to their interpretation is to apply the theory of mythology developed by
Roland Barthes and Claude Levi-Strauss to see the links between eternal opposi-
tions, such as life-death, ordinary-unusual, nature-culture, disaster-everyday life.
The Chernobyl Exclusion Zone becomes the stage on which the mythical tale of
‘the world turned upside down’ and ‘the city without people’ is told.

SEOWA KLUCZOWE: katastrofa, mit, fotografia, Czarnobyl, Czarnobylska Strefa
Wykluczenia, turystyka

KEY WORDS: catastrophe, myth, photographs, Chernobyl, Chernobyl Exclusion
Zone, tourism
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