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bior tekstéw Theodora W. Adorna Przemyst kultu-

ralny. Wybrane eseje o kulturze masowej' sktada sie
z 10 esejow, ktore powstaly w réznych latach, a takze
dwoch wstepéw. Do wydania polskiego wstepny esej
Krytyka jest sprawaq kazdego z nas, czyli o kulturowym
mandarynizmie Theodora Adorna napisali Tomasz
Maslanka i Rafal Wisniewski. Natomiast wstep do
wyboru tekstow Adorna wydanych przez Routledge
w 2001 roku napisat .M. Bernstein. Teksty te sg cie-
kawym i wrecz niezbednym dzi§ wprowadzeniem do
tomu, w pewnym stopniu sie tez uzupetniajg. Auto-
rzy polskiego wstepu przywoluja koncepcje Karola
Marksa, Maksa Webera, Zygmunta Freuda, a takze
poetycka krytyke zjawisk kultury wspélczesnej Zbig-
niewa Herberta. Z kolei we wstepie wydawniczym
catego zbioru przypominane sg pisma, ktére do niego
nie weszly: list Adorna do Benjamina, eseje Z gwiazd
na Ziemie (po$wiecony horoskopom) oraz Krytyka kul-
tury i spoleczenistwo, a takze tezy Dialektyki oSwiecenia.

Gléwne zalozenia Adorna, osadzenie w lekturach,
kontekst powstania esejow oraz wiele spostrzezen
istotnych dla analiz kulturowych omdéwione zostaly
w obu wstepach do tej pracy. Wszyscy autorzy pod-
kre§laja uproszczenia, jednowymiarowos$¢ i ,nie-
neutralno$¢” tych esejow. Nawet jesli takie zbyt ge-
neralizujace spojrzenie na kulture lat trzydziestych,

1 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny. Wybrane eseje o kulturze masowej, thum.
M. Bucholc, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2019.
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czterdziestych i pieédziesigtych XX wieku wydaje sie obecnie nieuzasadnione,
Adorno pozostaje waznym krytykiem kultury. Jego obserwacje moga by¢ inte-
resujace dla wspoélczesnego czytelnika. Poza tym wydajg sie wrecz konieczne
dla zrozumienia rozwoju namystu nad kultura dla wszelkich badaczy kultury
XX wieku. Dobrze byloby, aby wszystkie teksty w tomie zostaly opatrzone data,
nawet jesli autor jej nie podal. Taka wiedza znacznie utatwia zrozumienie tresci,
dawnej epoki, wskazuje tez na korzenie przemian. Oméwienie pracy z perspek-
tywy socjologii kultury rozpoczne od trudnosci, jakich wspétczesnemu czytelni-
kowi moze przysporzy¢ lektura Adorna. Nastepnie zostang opisane walory pracy,
wartoSciowe uwagi, ktore nadal inspiruja. Przywolam tez te konteksty, na ktére
nie wystarczyto miejsca w obu wstepach.

WSTEP (DO SWIATYNI SZTUKI) WZBRONIONY... TEORIA GNIEWEM PODSZYTA

Ttum, nieogarniony ttum rozmnazajqcej si¢ bezmiernie ludzkosci, tak samo ubranej, tak
samo poddanej praktycznym skutkom nauk i wynalazkow, tak samo ksztaltowanej przez
film i telewizje, za przedmiot admiracji obrat (mityczng) przesztos¢ cztowieka jako znak
jego tworczej mocy i wznidst na jego czesé swigtynie sztuki. Miliony zwiedzajgcych ttoczq
si¢ w Luwrze, Metropolitan Museum, Prado, Uffizi, miliony podrézujq do krajow-muzeow,
imiona wielkich malarzy sq tak stawne jak imiona gwiazd filmowych, dzieta pedzla sprze-
dajq sig za niewiarygodne sumy>

To Czestaw Milosz, ale takie uwagi réwnie dobrze méglby napisa¢ Adorno, dla
ktérego rozwoj kultury nie jest naturalnym czy demokratycznym zjawiskiem.
Jego zdaniem ,miliony klas nizszych, ktére dawniej trzymano z dala od débr
kultury, [...] teraz sie za ich pomocg lowi™. Lowi na potrzeby rozwoju, jak teraz
bySmy to ujeli, kultury konsumpcji i spoteczenstwa informacyjnego. Mimo iz
sposob korzystania z débr kultury zmienit sie w ciagu pierwszych dziesiecioleci
XX wieku, eseje Adorna krzyczg wrecz: ,,Wstep wzbroniony!”. Dla mas. Do §wig-
tyni sztuki. Elitarysta, jak nazywaja Adorna krytycy? z niechecig podchodzil do
przemystu kulturalnego, kultury masowej, a jego wizja odbiorcéw tych produkcji
tez nie jest optymistyczna: ,kultura masowa sama siebie uzasadnia i stabilizuje
przez to, ze w kazdej chwili zwraca sie ku tym, ktérzy nie byliby w stanie strawi¢
czegokolwiek, co nie zostato uprzednio przetrawione™. Ale nawet trawienie lek-
kostrawnych kulturowych dan wymaga odpowiednich warunkéw. Odbiér sztuki
w stanie rozproszenia i nieuwagi, a takze w obecnosci zbyt wielu innych odbior-
cow jest doSwiadczeniem zwigzanym i z muzeum, i z kinem. W ttumie trudno
o wysublimowane przezycie. Dotyczy to zaréwno wystaw, jak tez na przyklad
stuchania jazzu w klubie.

2 C. Milosz, Pigcdziesiqt lat pozniej, [w:] W. Gombrowicz, Przeciw poetom. Dialog o poezji z Czestawem Miloszem, Wy-
dawnictwo ,Znak”, Krakéw 1995, s. 69.

3 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 127.
4 ].M. Bernstein, Wstep, [w:] T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 33.
5 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 112.
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Uwagi Adorna nie sg ,obiektywng socjologiczng analizg” przemystu kultural-
nego. To isila, i stabos¢ jego pisania. Pierwsze wrazenia to zgorzkniatosé, zgryzli-
wos¢, gniew, choé¢ sam autor od gniewu sie odcina’. Wida¢ wyrazny i sugestywny
sprzeciw wobec kiepskiej jakosci produkcji proponowanych ludziom, ktérzy zy-
skali czas wolny, ktérym przypomina sie o skarbach kultury i ktérych zacheca
sie do ich poznania oraz podziwiania. Odczué¢ mozna gniew na publicznosé, na
zarzadzanie kulturg, pozwalajace takiej niewyksztatconej publicznosci korzystac
ze skarb6éw Swiatowego dziedzictwa. Eseje Adorna nie sg neutralne. Jak przypo-
minajg Tomasz Maslanka i Rafat Wisniewski, ,,ton estetycznej wyzszosci, z jaka
Adorno uprawia apologie sztuki awangardowej, niekiedy przesadnie wyekspono-
wany w esejach o przemysle kulturalnym, stanowi niewgtpliwie element aparatu
pojeciowego teorii krytycznej”s.

Mozna sie z opiniami Adorna na temat kultury nie zgadzag, ale czytanie tych
esejow bez znajomosci historii, w tym historii kultury popularnej, niesie ryzyko
niezrozumienia. Adorno pisze bowiem o kulturze swoich czaséw. Gdy mowa jest
o muzyce popularnej, wspoétczesny odbiorca moze pomysle¢ o takich wykonaw-
cach, jak Rihanna, Justin Bieber, Rod Wave, Lady Gaga.. W eseju O fetyszyzmie
muzycznym i regresji stuchania, pisanym w latach trzydziestych XX wieku, punk-
tem odniesienia jest inna jakosciowo rzeczywistosé. Dla Adorna ,dwie najbar-
dziej charakterystyczne formy kultury masowej: [to] film i jazz™. Jazz stuchany na
zywo. Wiasnie wydobyt sie z zakamarkéw malenkich klubéw, a muzycy jazzowi
masowo migrowali z Nowego Orleanu do Chicago. Odbiér muzyki byl doswiad-
czeniem grupowym, wspélnotowym (,masowym”), takze ten zaposredniczony
przez radio. Ludzie stuchali radia razem, bawili sie przy plytach jazzowych, ktore
wlasdnie zaczely osiggaé milionowe naktady'. Nie bylo tak jak obecnie, ze w do-
wolnym czasie i miejscu (dzieki stuchawkom) mozna postuchaé¢ ulubionej mu-
zyki. Walkman nie zostal jeszcze wynaleziony, urzadzenia do typowo osobistego
stuchania nie byly rozpowszechnione.

Trudnos$¢ ogdlna z czytaniem Adorna wynika z faktu, iz jego opinie osadzone
sa w nieznanym dzi$ kontekScie. Autor odwotuje sie do ogélnej wiedzy o Swiecie
sobie wspolczesnym, ktory juz kilkanascie lat pézniej mogt by¢ nieznany. A jesli
nie znamy czy nie rozumiemy i chcielibySmy zapytac o szczegély, to juz nie ma
kto na te pytania odpowiedzieé. Teksty esejéw Adorna mogg by¢ oniesmielajace.
Czy mlody czytelnik jest w stanie wyobrazi¢ sobie, jak bardzo odmienny od obec-
nego byl tamten §wiat obrazéw i dzwiekéw, nawet tych popularnych? W swiecie
odlegtej czasowo kultury popularnej wspomniany juz jazz to tylko jedna strona
medalu. Adorno pisal tez o tym, co stycha¢ byto w radiu: Czajkowski i Dvorak
to dobrze ,sprzedajglcy] sie p6zni romantycy” (,ulubione kompozycje kultury

6 ].M. Bernstein, Wstep, dz. cyt,, s. 34.
7 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt,, s. 275-276.

8 T.Maslanka, R. Wisniewski, Krytyka jest sprawq kazdego z nas, czyli o kulturowym mandarynizmie Theodora Ador-
na, [w:] TW. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 15.

9 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 114.

10 J.E. Berendt, Wszystko o jazzie. Od Nowego Orleanu do jazz-rocka, ttum. S. Haraschin, I. Panek, A. Trzaskowski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1991, s. 28-32.
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masowej”). W przetworzonej w radiu papce ,wypolerowany na wysoki potysk
Schubert nie r6zni sie od Czajkowskiego i Rachmaninowa, Gershwinowskie szla-
giery podebraty mu jego formuly harmoniczne, a w nagrode za to uwaza sie je za
wielka sztuke, za pojednanie popularnosci z wysokim poziomem”2. Jesli wowczas
takg muzyke autor odbieral jako upadek jakosci, to co mégtby pomysle¢ o mu-
zyce wspdlczesnej — popularnej i powaznej? Jego mys$l podaza za antyczng wizja
upadku dziejow. W uproszczeniu: od wieku zlotego po zelazny - jest bardzo Zle,
a idzie ku jeszcze gorszemu... Co ciekawe, eseje Adorna poswiecone przemystowi
kulturalnemu i kulturze masowej zdajg sie potwierdzaé teze Dwighta Macdonal-
da o prawie Greshama w kulturze®. Moneta gorsza wypiera lepsza...

Kolejna trudno$é¢ w czytaniu Adorna wynika z tego, ze w wielu przypadkach
nie wiemy, niestety, do jakich produkcji kultury jego uwagi sie odnoszg. Poza naz-
wiskami twoércow klasyki muzycznej nie pojawiajg sie nazwiska innych muzy-
kéw, na przyktad jazzmanéw. Brakuje tez nazwisk tworcow, tytutéw dziet i wy-
darzen z dziedzin, o ktérych pisal, na przykiad ze swiata filmu. Wiele obserwacji
i uogélnien bez takich przyktadéw jest niezrozumialych. Nie mozna ich réwniez
w zaden sposéb zweryfikowaé czy przemysle¢ na nowo.

Formuta eseju jest dosé swobodna, jednakze wiele uwag Adorna ma charakter
presupozycji. W wielu miejscach wybranych esejow Przemystu kulturalnego... na-
potykamy na zdania, ktére albo przyjmujemy, albo odrzucamy w catosci. Nie mo-
zemy z nimi polemizowa¢. Na przyklad: ,Ciekawo$¢ jest wrogiem nowosci, ktéra
jest absolutnie zabroniona™“. Ciekawos$¢ Swiata w jego interpretacji nalezy wia-
$nie do nieweryfikowalnych w zaden sposéb uwag. Przez kogo, dla kogo, kiedy
i gdzie ta ciekawos$¢ jest zabroniona? W eseju Schemat kultury masowej. Przemyst
kulturalny (kontynuacja) przeplatajg sie tez medialne byty: raz mowa jest o rekla-
mie, raz o radiu, raz o informacji. Réwnie dobrze moze chodzi¢ o postawe czto-
wieka w §wiecie wspédtczesnym: ,Nie da sie rozdzieli¢ informacyjnej ciekawosci
od ostentacyjnego przemadrzalstwa. Czlowiek ciekawy staje sie dzi§ nihilistg”™®.
Adorno nie wyjasnia tych uwag. PowinniSmy przyjac je na wiare. Jest nie tylko eli-
tarysta, ale i szczegélnym ,totalitarystg mysli”. Nie moégt mie¢ bowiem wiedzy na
temat intencji stuchaczy muzyki czy tez jej producentéw i wykonawcéw. Uwaga:
»Aranzerzy sg w domenie muzyki lekkiej jedynymi muzykami z wyksztalcenia,
czuja wiec, ze wolno im szastaé¢ dobrami kultury z tym wieksza nonszalancjg”
jest tu dobrym przykladem. Skad wiadomo, co aranzerzy czuja? Kolejne pyta-
nie: skad Adorno czerpie informacje na temat motywacji ludzi do tanca? ,Jesli
wiec tanczg do jazzu, to nie tancza ze zmystowosci i aby sie uwolnié...”” Mowa tu
jest tez o przenikaniu wzorcéw z filméw do codziennosci, o szefach kadr, ktérzy

11 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 117.
12 Tamze, s. 112.

13 Antonina Kloskowska przypomina o tej koncepcji, probujac wykazac, ze teza sie nie potwierdza, zob. A. Kloskow-
ska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 349-350.

14 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 130.
15 Tamze.

16 Tamze,s. 81.

17 Tamze,s. 141.
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oczekuja manier, wygladu i ,formultek”, jakie niesie kultura masowa (lat pie¢dzie-
sigtych, w tym wypadku). Pytania, skad to wiadomo, czy byly jakie§ badania, a je-
sli tak, to w jakim kraju, wsrod jakich doktadnie grup spotecznych, pozostang bez
odpowiedzi. Adorno wspomina czasami o prowadzonych badaniach, ale nie o ich
rezultatach®, nie wiadomo, czy i w jaki sposéb korzystal z ustalen socjologow
badz psychologéw spotecznych.

Poza tym Adorna nie mozna czyta¢ dostownie, zbyt czesto postuguje sie uogél-
nieniami. Gdy czytamy ,spoleczenstwo” w tekstach pisanych w Stanach Zjed-
noczonych, nie wiemy, czy chodzi o spoleczenstwo amerykanskie czy ogélnie
o wszystkie spoleczenstwa zachodnie. Czy uwzglednione sg tu tez realia mnoés-
twa spoleczenstw niezachodnich? Dla nich na przyktad rzeczywisto$¢ mass me-
diéw byla zupelnie inna niz w krajach zachodnich, podporzadkowana panstwu,
jak w krajach tak zwanej demokracji ludowej w okresie, o ktérym pisal Adorno.
»W radiu autorytet spoteczenstwa stojacego za kazdym spikerem zwraca sie cal-
kowicie przeciwko kazdemu poszczegélnemu odbiorcy”. W tym jednym zdaniu
s3 co najmniej dwie niejasnosci: wspomniana juz kategoria spoleczenstwa i insty-
tucja radia. Adorno pisze bowiem tak, jakby dzialalo na §wiecie tylko jedno totali-
tarne radio; a przeciez i stacje radiowe, i poszczegblne programy w kazdym kraju
mialy swojg specyfike®. Krytycy teorii Adorna uwazajg, ze unifikuje on przemyst
kulturalny, ktéry jest bardzo dynamiczny. Nigdy tez nie byl monolitem, od poczat-
kéw kultury masowej funkcjonowaty ,wyspy upodoban”. Wraz z rozwojem radia,
filmu, muzyki popularnej, telewizji rozwijaly sie tez style i gatunki ich produkcji.

Dla mlodego czytelnika, przyzwyczajonego do stylu SMS-6w i Twittera, prze-
dzieranie sie przez ciggngce sie nieraz przez kilka stron akapity moze stanowic
nie lada wyzwanie (#adornochallenge). Poza trudnoscia zwigzang z brakiem
przykltadéw i punktéw odniesienia czasami mys$l Adorna bywa powiklana i po-
daza sobie tylko znanym szlakiem. ,Racjonalnos¢ dostosowania sie posunela sie
dzis juz tak daleko, ze wystarczy najmniejszy bodziec, by ujawnic¢ jego nieracjo-
nalno$¢”. Przyznam, ze nie jest jasne: jaki bodziec, w jakim kontekscie i co kon-
kretnie oznacza? A mysl Adorna podaza juz dalej. Nawet po kilkustronicowym
wywodzie zdanie: ,Kultura masowa neutralizuje nawet pseudopraktyke za po-
moca obrazowosci, ktorej przeciez sie wyrzekla, dokonujgc usportowienia pro-
duktéow”?, nie jest zrozumiate. Gdzie jest poczatek tej mysli? O co tu dokladnie
chodzi? Nie wiem, czym jest ,usportowienie produktéw”, a czytanie zdania po
zdaniu wstecz (bo moze byta mowa, a co$ przeoczytam) nie daje wyjasnienia.

W esejach Adorna znajdziemy wiele paradokséw i sentencji: ,Kultura masowa
to makijaz bez makijazu”%; kino to ,mezalians powiesci i fotografii”?; ,Ekstaza

18 Tamze, s. 266.

19 Tamze, s.142.

20 Radio Reader: Essays in the Cultural History of Radio, red. M. Hilmes, J. Loviglio, Routledge, New York-London 2002.
21 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 138.

22 Tamze, s.136.

23 Tamze,s.123.

24 Tamze, s.107.
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jest motorem nasladownictwa”?; ,Samo uczestnictwo w kulturze masowej jest
obtozone terrorem”?. Te paradoksy i zdania wyrwane z kontekstu moga inspi-
rowac do dalszych przemyslen. Zapytac jednak warto: teoria to czy opinia? Na
pewno opinia humanisty, intelektualisty. Gdyby spyta¢ Adorna o metodolo-
gie, pewnie pokrecitby gtows i spojrzatl z zaciekawieniem zza okularéw w szylkre-
towych oprawkach: metodologia? Wspoélczesnego czytelnika zastanawiaé¢ moze,
czemu ,pesymistyczne refleksje” uwaza sie za teorie. Do tego — teorie krytyczna.
Teoria raczej nie wyrasta z pojedynczych obserwacji, ale ma ugruntowanie w sys-
tematycznych badaniach. Styl, jakim pisal Adorno — swobodny, publicystyczny —
nie przystaje do obecnych standardéw. Kryteria naukowosci zmienily sie od jego
czas6w. Dlaczego zatem Adorno nadal uwazany jest za wielkiego intelektualiste?
Co dla wspétczesnego czytelnika nadal jest ciekawe?

PRZENIKANIE... CO ZAUWAZY: ADORNO?

Adorna nalezatoby czyta¢ jako autora nieznanego?. Przegladam jego eseje i przy-
pominajg mi sie kolejne lektury na temat kultury: Zabawi¢ si¢ na smieré¢, Bunt na
sprzedaz, Kultura konwergencji, Kult amatora... itd. Autorzy tych pozycji, mimo iz
poruszajg tematy podobne, do Adorna sie nie odwotujg. Ciekawe, ze jego uwa-
gi o kulturze zupelnie umknely Antoninie Ktoskowskiej, ktéra nie uwzglednia
ich w opracowaniu Kultura masowa®. Dlaczego Kloskowska, a takze zachodni,
poézniejsi autorzy nie widzg dokonan Adorna? Jego eseje o kulturze i napisana
z Maxem Horkheimerem Dialektyka oswiecenia dotycza przeciez treSci waznych
dla kultury masowej i analizowanych przez wielu jej badaczy. Nie wiemy, dlacze-
go tak sie stato, chciatabym jednak pokazaé¢ te uwagi Adorna, ktére mogg nadal
inspirowa¢ czytelnika i uzupetni¢ wiedze o kulturze o nowy kontekst. Czy nie-
znajomos¢ tekstow tego autora §wiadczy o zaniku ciaglosci, takze w badaniach
o kulturze? Historycznos¢ kontekstu i nieprzystajacy do wspélczesnych wymo-
gow styl analizy moga by¢ powodem odkladania na pétke esejéw Adorna. A jed-
nak wiele spostrzezen wydaje sie zdumiewajgco aktualnych, jakby autor pisat
o czasach nam wspotczesnych.

Standaryzacja, produkcja seryjna nie budza juz zgorszenia, a niekie-
dy nawet wyzwalajg pozadanie. Obecnie standaryzacja przenika calg kulture.
Mamy do czynienia takze ze standaryzacja mysli: s3 pewne zasady przygoto-
wywania tekstow naukowych (konstrukcja tekstu, liczba znakéw itd.), a w wie-
lu programach grantowych nie kladzie sie nacisku na prawdziwa innowacje
(gdy ceni sie doswiadczenie i dorobek w danej dziedzinie, to jak maja powsta-
wac rzeczy catkiem nowe?). Natomiast Adorno pisal o standaryzacji w sztu-
ce, o produkcji w dziedzinie, ktéra jest domeng oryginalnosci i twoérczosci. Pisat

25 Tamze, s. 141.
26 Tamze, s. 142.

27 Oczywiscie byl wydawany po polsku, czesé esejéw z tomu Przemyst kulturalny. Wybrane eseje o kulturze masowej
ukazala sie w roku 1990 - trzydziesci lat temu - w zbiorze T.W. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybdr esejow, thum. K. Krze-
mien-Ojak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990.

28 Niemal 20 lat pézniej, w Socjologii kultury, Adorno jest jedynie wzmiankowany. Kloskowska i tu nie omawia
szczegdlowo jego pogladow.
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o zaniku wrazliwosci, o odbiorze, ktéry przestal by¢ indywidualnym kontaktem
z dzietem?. O tym, Zze wrogiem przezycia w tej dziedzinie jest konsumpcja®. Czasy
pospiesznego ogladania, rezygnacja z przezycia, legitymizowanie pobytu w Luw-
rze przez zrobienie selfie z Mona Lisg to skutki przemystu kulturalnego.

Adorno zwrocil tez uwage na rynek w dziedzinie sztukii konsumpcyjny
charakter produkcji kulturalnych. W eseju O fetyszyzmie... koncentrowat sie
na muzyce, ubolewajgc nad utratg jakoSci produkcji muzycznej, a takze pozba-
wieniem odbiorcy mozliwosci wyboru. Wspédlczesnie jest jeszcze ciekawiej niz
w czasach radia lat trzydziestych: playlisty na Spotify sa przygotowywane za-
réwno przez redaktoréw z krwi i kosci, jak i przez programy komputerowe, algo-
rytmy. Co prawda Spotify i inne serwisy zapewniaja obecnos¢ takze produkcjom
niszowym, niewystandaryzowanym, nielansowanym jako przeboje, ale dostep do
nich moze by¢ nadal utrudniony z powodu ,zalewu banatu”, nawet jesli zostaly
dobrze otagowane. Algorytm wybiera i pokazuje fanom to, co znane, i to, co lu-
big®, co potwierdza dzialanie mechanizmu zaobserwowanego przez Adorna. Pi-
sal on o przebojach lat trzydziestych, ze sg lubiane dlatego, ze sa znane: ,Selekcja
ta powtarza sie w blednym kole: co§, co jest najbardziej znane, odnosi najwieksze
sukcesy, wiec gra sie to wcigz na nowo, przez co staje sie coraz bardziej znane™
W XXI wieku algorytmy podpowiadajg uzytkownikom sieci, jakie utwory mu-
zyczne, ksigzki, obrazy, filmy, miejsca wypoczynku beda dla nich najodpowied-
niejsze, na podstawie analizy wczesniejszych wyboréw i upodoban. Zostajemy we
wlasnej ,bance”, gdy nie poszukujemy okazji poznania innego Swiata dzwiekow,
obrazéw, tekstow.

Jako§¢ tych wyboréw jest tez sprawg dyskusyjng. Kolejna zauwazona przez
Adorna tendencja to brak realnych ocen wytworéw produkcji kulturalnej ze stro-
ny publicznosci: ,postawa wartosciujgca stata sie fikcja dla tego, kto zostat oto-
czony zestandaryzowanymi towarami muzycznymi”‘ Oceny tego, co slyszymy
i ogladamy, tez przygotowywane sg niejako w pakiecie, takze sg zestandaryzo-
wane. Pewnie zgodzilibysmy sie z Adornem, dorzucajac jeszcze braki w edukacji
medialnej i przygotowaniu do kontaktu z dzielami kultury dzisiejszego odbiorcy.
Tak jest skonstruowana edukacja. Nie ksztaltuje sie wrazliwych dusz.

Wréémy jednak do powigzan Swiata konsumpcji i sztuki. Od sukcesu Pusz-
ki zupy firmy Campbell Andy’ego Warhola (1962) postugiwanie sie szablonami,
ikonami, produktami konsumpcyjnymi jest na porzadku dziennym. Duane

29 ,Wszystkie produkty przemystu kulturalnego zostaty poddane standaryzacji, co w zasadzie pozbawia odbiorcéw
mozliwosci zindywidualizowanego kontaktu, charakterystycznego dla estetycznego odbioru sztuki” (T.W. Adorno,
Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 18).

30 ,Dla Adorna przemyst kulturalny przede wszystkim stanowi zagrozenie dla naszego doswiadczenia sztuki: po
pierwsze, degraduje dzieto sztuki poprzez sprowadzenie go do obiektu [..], po drugie, niweluje on samo przezycie
estetyczne jako co$ wyjatkowego” (T. Maslanka, R. Wisniewski, Krytyka jest sprawq kazdego z nas.., dz. cyt., s. 20).

31 A. Patola, Algorytm, ktory zna Cig najlepiej, czyli mozliwosci Spotify, ,Social Media Manager” 16/2020, https://sm-
-manager.pl/artykul/algorytm-ktory-zna-cie-najlepiej-czyli-mozliwosci-spotify (26 kwietnia 2020).

32 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 74.

33 O ,bankach informacyjnych” w kulturze konwergencji zob. U. Jarecka, Niezamierzone konsekwencje rozwoju tech-
nologii w kulturze wizualnej, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2018, s. 86-87.

34 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 68.
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Hanson w stylu hiperrealistycznym w rzezbach ukazywal typowych Amery-
kanéw jako klientéw supermarketéw, turystow itd.> Jeff Koons uczynit z kon-
sumpcji gtowna tres¢ wielu swoich produkcji, zatozyt takze fabryke produkujaca
dziela sztuki. Czy Koons jest oryginalny, skoro kopiuje rzeczy znane z zycia co-
dziennego, takie jak zabawki, odkurzacze, figurki robione z balonéw?¢? W przy-
padku Koonsa zarzadzanie, inwencja, produkcja i konsumpcja sie tacza. Pytanie
o przeksztalcenia standardow estetycznych i oczekiwan wobec sztuki pozostaje
otwarte.

Estetyzacja rzeczywistoS§ci to kolejne zjawisko, na ktére warto
zwrdci¢ uwage. Esej Schemat kultury masowej. Przemyst kulturalny (kontynuacja)
rozpoczyna sie od tezy: ,Reklamowy charakter kultury sprawia, ze zanika réz-
nica miedzy kulturg a praktycznym zyciem™’. Adorno uogélnil swoje obserwa-
cje, twierdzac, ze ,wszedzie zaciera sie granica, za ktéra znajduje sie empiryczna
rzeczywisto$¢™®, Wirtualizacja rzeczywistoSci, zacieranie granic obserwowane
od lat pie¢dziesigtych doczekaly sie zainteresowania wielu estetykéw, a wspom-
niane przyktady (Warhol, Koons, Hanson) tez moga przynaleze¢ do tej katego-
rii. W jednym z opracowan Maria Golaszewska pisata o podobnych zjawiskach,
0 estetyzacji rzeczywistoSci i ontologizacji sztuki®. Estetyzacja rzeczywistosci jest
tez waznym zagadnieniem omawianym przez Wolfganga Welscha: ,Coraz wie-
cej elementoéw rzeczywistosci ulega estetycznemu przeksztatceniu, coraz czesciej
rzeczywisto$¢ w calosci staje sie dla nas konstruktem estetycznym”™°. W ujeciu
Adorna to powdd do niepokoju, gdyz ,wraz z likwidacjg przeciwstawienia miedzy
sztuka a rzeczywistoScig empiryczng ta pierwsza przybiera charakter pasozytni-
czy. Wystepujac jako rzeczywistosé, ktéra ma zastapi¢ rzeczywisto$¢ zewnetrzna,
odnosi sie ona zasadniczo do kultury jako swojej wlasnej tresci’4. Lata pdzniej,
juz bez obaw o charakter sztuki, o symulakrach pisal Jean Baudrillard“.

Kult wizerunku réwniez zostal dostrzezony przez Adorna. Zwrécil on
uwage, ze wizerunek i fasada sg wyznacznikami powodzenia w kulturze. Od lat
szeScdziesigtych podobne glosy pojawiajg sie w narracjach o kulturze. Praca Da-
niela J. Boorstina The Image. A Guide to Pseudo-Events in America jest tu dobrym
przykltadem. Zdaniem Adorna, sukces to przede wszystkim dopasowanie, poda-
zanie za standardami. ,Kultura masowa zna tylko tadnych ludzi”® - to kolejna
zlota mys$l podkreslajaca wyjatkowa wage wizerunku i wzorcéw. Te populary-
zowane w kulturze wzorce sg bltednym kolem (o czym juz byla mowa). Adorno

35 Zob. https://www.saatchigallery.com/artists/duane_hanson.htm.

36 Zob. http://wwwjeffkoons.com/.

37 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny..., dz. cyt., s. 105.

38 Tamze.

39 M. Golaszewska, Estetyka rzeczywistosci, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1984.

40 'W. Welsch, Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozréznienia, perspektywy, thum. J. Gilewicz, [w:] K. Zamiara, M. Golka,
Sztuka i estetyzacja. Studia teoretyczne, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1999, s. 11.

41 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny.., dz. cyt., s. 109.

42 ]. Baudrillard, Precesja symulakrow, thum. T. Komendant, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku,
red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002, s. 629-638.

43 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny.., dz. cyt., s. 137.
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przenosi tez znaczenie gwiazdorstwa na dziela muzyczne - cho¢ ,powstaje pante-
on bestselleréw”#, to nie ma on zadnego zwigzku z jako$cig tworzonej muzy-
ki®. Obecnie pewnie moglibySmy prébowa¢ przyjrzec sie podobnym zjawiskom
tak w muzyce, jak i w innych dziedzinach kultury popularnej. I dla odbiorcéw,
i dla producentéw wazniejsze sg by¢ moze uznanie medialne i rozpoznawalnos¢
niz jakosc. Wydaje sie, ze nikt juz o jako$¢ nie zabiega.

Przyjemnos§¢ jako kategoria estetyczna naznaczyla przesuniecie ze sztuk
pieknych na sztuki zycia, z calym bagazem ulotnosci i tymczasowosci, docenia-
nia codziennosci i bardzo zwyczajnych rzeczy oraz czynnego udziatu w kulturze
konsumpcji. Przyktady z przetomu XX i XXI wieku potwierdzajg te tendencje.
Czy kto§ w czasach Adorna pomyslatby o festiwalu pierogéw jako wydarzeniu
kulturalnym? Jedzenie samo w sobie zostalo nobilitowane, stato sie samodziel-
nym doswiadczeniem, a nie tylko dodatkiem do doswiadczenia turystycznego
czy kulturalnego (jak na przyklad zakonczenie wieczoru w teatrze). Z obycza-
ju i przyziemnych potrzeb przeszto do sfery wyrafinowanej przyjemnosci. Pod
znakiem przyjemnoSci i rozrywki rozwija sie nowa sztuka. Adorno za$ zwracat
uwage na przesuniecie punktéw ciezkosci i akcentéw w odbiorze muzyki. Za-
obserwowat tez zanik przyjemnos$ci. Nalogowy charakter korzystania
z débr konsumpcyjnych i débr kultury uniemozliwia czerpanie przyjemnosci.
Produkcji przemystu kulturalnego uzywa sie mimochodem, nawet jesli bardzo
intensywnie: ,Wszelka sztuka «lekka» i przyjemna stala sie pozorna i zakla-
mana: z tego, co wystepuje w kategoriach przyjemnoSci w estetyce, nie da sie
juz czerpa¢ przyjemnosci; nigdzie tez nie da sie juz odnalez¢ owej promesse du
bonheur, jak niegdy$ definiowano sztuke...”, Zamiast w sztuce odbiorcy szuka-
ja obietnicy szczeScia w jej krzywych zwierciadlach, o czym z nieco innej per-
spektywy pisal Abraham Moles: w jego ujeciu kicz jest juz nawet nie obietnica,
ale ,sztuka szczescia™.

Adorno zas probowal przekonywaé, ze z muzyki nie da sie czerpaé przyjemno-
Sci, gdyz staje sie zbyt banalna®. Z perspektywy XXI wieku wiemy, ze 6w banat
muzyczny obecnie przynalezy juz do klasyki kultury popularnej. W przemia-
nach sceny muzycznej ubieglego stulecia wyraznie wida¢ linie rozwoju jazzu,
jak z podrzednej i pogardzanej muzyki tanecznej dla ttumoéw stat sie wyrafi-
nowang forma muzycznej ekspresji. Z dziedziny sztuk plastycznych tez znamy
takie przyklady. Plakaty Alfonsa Muchy, produkowane seryjnie, na zaméwie-
nie, dla pieniedzy, obecnie stanowig godne podziwu dziela sztuki uzytkowe;j.
Filmy z lat trzydziestych, o ktérych en bloc pisat Adorno, z przedmiotu krytyki

44 Tamze, s. 74.

45,0 samym wyborze standardowych dziet decyduje ich «wplyw» pojmowany w tych samych kategoriach sukcesu,
ktore decyduja o ksztalcie muzyki lekkiej lub pozwalaja dyrygentowi gwiazdorowi fascynowacé ofertg programows”
(tamze, s. 75). Co ciekawe, Adorno omawia w tym kontekscie Beethovena i Czajkowskiego.

46 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny.., dz. cyt., s. 71.

47 A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, tham. A. Szczepariska, E. Wende, Paristwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1978.

48 ,Wtadza ulicznej ballady, kurantu i calego tego roju figur banatu rozpoczeta sie wraz z nastaniem mieszczanskie-
go czasu wolnego” (T.W. Adorno, Przemyst kulturalny.., dz. cyt., s. 72).
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i lekcewazonych produkcji staja sie prawdziwymi dzietami sztuki filmowej, czy-
sta klasyka filmowsg (to tak zwany klasyczny okres Hollywood*’). Proces ukla-
syczniania sie konkretnych dziel jest interesujacym tematem, wartym szerszego
opracowania.

Zachtanno$é¢ konsumentéw na nowoSci, intensywne przezycia, nato-
gowo$¢ korzystania z kultury sprawiaja wrazenie, ze to nie religia, lecz sztuka
jest opium mas. Kalejdoskop doznan, ré6znorodnosé, zmienno$¢ majg zapobiegac
nudzie. Adorno zwrdécit uwage na wyobcowanie konsumentéw®’, w tym samym
czasie pisat o tych sprawach David Riesman w ksigzce Samotny ttum®. W kulturze
popularnej wszystkie elementy i wartoSci moga zosta¢ utowarowione. I nawet
jesli ,bezwiednie lub niezamierzenie”, jak zauwazyl .M. Bernstein, kultura ta ,za-
wiera w sobie momenty konfliktu, buntu, sprzeciwu oraz ped do emancypacji
i utopii™?, to jej konsumpcyjny charakter sprawia, ze nawet bunt mozna skomer-
cjalizowaé. O buncie i kontrkulturze w takim kontekscie tez juz mozemy poczy-
ta¢ w ksigzce Bunt na sprzedaz®.

Media i tabloidyzacja. Adorno zauwazyt takze trend przewijajacy sie
w kulturze popularnej od czaséw dwudziestolecia miedzywojennego, a znacznie
pézniej wzmocniony przez spopularyzowanie na §wiecie w latach dziewiecdzie-
sigtych nowych programéw telewizyjnych w stylu reality. Mowa o tabloidyzacji.
Adorno pisal, ze plotka zastgpita w wielu serwisach informacje: ,Informacja li-
czy sie z ciekawoscig jako zachowaniem widza wobec dzieta. Niedyskrecja, ktora
niegdy$ byta domeng najpodlejszych pismakoéw, stata sie esencjg kultury oficjal-
nej”. Tabloidyzacja jest duzo bardziej ztozonym zjawiskiem. Adorno krytykuje
wprawdzie sam system przekazywania informacji*®, jednak antropomorfizacja
zjawisk i wielki kwantyfikator, ktéry autor przyktada czesto do ich ogladu i opi-
su, sprawiajg, ze czasami nie wiadomo, kto jest na tej ,tawie oskarzonych”, czy tez
czego konkretnie dotyczy krytyka.

Obecna forma interaktywnosci w kulturze zaktada odpowiedzialno$¢ odbior-
cow za wspélttworzenie senséw (o czym przypomina Henry Jenkins w Kulturze
konwergencji). Thumy, niegdy$ jedynie podziwiajace dorobek kultury, moga do-
Swiadczy¢ radosSci tworzenia. I to nie tylko tresci internetowych. W XXI wieku
mozliwos¢ tworzenia muzyki stata sie dostepna takze dla przecietnego cztowieka.
Dzieki elektronice istniejg narzedzia pozwalajace tworzy¢ muzyke z gotowych ele-
mentéw, na zasadzie dobierania instrumentéw, harmonii i sensownego brzmie-
nia. To zupelnie nowa rzeczywistosé. Czy spowoduje to dodatkowy zalew banatu,
czy moze ta nowa jako$¢ pozwoli odbiorcom stac sie tez tworcami i zdobywac

49 D. Bordwell, J. Staiger, K. Thompson, The Classical Hollywood Cinema: Film Style and Mode of Production to 1960,
Columbia University Press, New York 1985.

50 T.W. Adorno, Przemyst kulturalny.., dz. cyt., s. 127.

51 D. Riesman, N. Glazer, R. Denney, Samotny ttum, ttum. J. Strzelecki, Muza, Warszawa 1996.

52 ].M. Bernstein, Wstep, dz. cyt., s. 57.

53 J.Heath, A. Potter, Bunt na sprzedaz. Dlaczego kultury nie da sie zagluszy¢, ttum. H. Jankowska, Muza, Warszawa 2010.
54 T. W. Adorno, Przemyst kulturalny.., dz. cyt., s. 128.

55 Tamze, s. 126 i nastepne.
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nieznane doSwiadczenia?® Czy taka kultura partycypacji przypadlaby
do gustu Adornowi? Aktywnosci tworcze realizowacé sie mogg w najrézniejszych
warsztatach (ceramicznych, malarskich, tanecznych, muzycznych), ktére przy-
nalezg do tak krytykowanego przez oburzonego Adorna pseudoproduktywnego
hobby*”. W jego ujeciu w czasie wolnym ludzie nie sg zdolni do niczego produk-
tywnego, ,zdolnos¢ tworzenia tego, czego jeszcze nie ma, zostala z nich bowiem
wykorzeniona™®, Czy ta obserwacja pokrywa sie z rzeczywistoscig? Adorno nie
cenil amatorskich wysitkéw w dziedzinie sztuki, uwazajgc taka aktywnos¢ za
bezsensownga. Wydaje sie, ze nie zrozumiat istoty dzialan hobbystycznych: pré-
bowanie swoich sit w réznych dziedzinach jest poszukiwaniem dla siebie sciezek
rozwoju, tworzenie dotyczy tez osobowosci twoércy, nie tylko produktéw procesu
tworzenia. Hobby moze by¢ glosem indywidualizmu w tak bardzo wystandaryzo-
wanej i skomercjalizowanej rzeczywistosci.

Niezwykle i wyprzedzajace swoje czasy jest sieciowe rozumienie zja-
wisk kultury w narracjach Adorna. Kultura i inne dziedziny zycia jawig sie
jako naczynia polgczone. Adorno staral sie pokazaé, iz kultura nie rozwija sie
niezaleznie od innych sfer zycia. Sztuka, styl zycia, sposoby spedzania wolnego
czasu, budzet czasu, wartosci, kontakty miedzyludzkie, ksztalttowanie otoczenia
wynikajg z systemu spotecznego, rozwoju nauk, postepu w dziedzinie technologii
oraz zasobnosci portfela obywateli.

»Globalny skutek przemystu kulturalnego jest antyo§wieceniowy”, jak stwier-
dza w jednym z esejow Adorno*®. Dzialanie kulturowe wyrosle z oswiecenia
»uniemozliwia wyksztalcenie sie autonomicznych, samodzielnych, $wiadomie
sadzacych i podejmujacych decyzje jednostek”®. Lata pézniej o antyoSwiece-
niowym efekcie internetu pisat Andrew Keen (Kult amatora. Jak internet nisz-
czy kulture), wskazujac na przeksztalcenia wartoSci i zalew niewiarygodnych
informacji...

Nie sposéb w tak krotkim tekscie odniesé sie do wszystkich przeobrazen, jakie
zaszly i na state zmienily kulture od czaséw powstania tych esejéw, by pokazac
aktualno$¢ uwag Adorna. Ksigzka Przemyst kulturalny... ukazuje tez stabo$¢ teorii
krytycznej, ktéra odwotuje sie do rzeczywistoSci kulturowej konkretnego czasu.
Nie ma tu takze systematycznych badan czy jakiegos klucza do wyboru konkret-
nych zjawisk, ani tez uzasadnienia. A jednak w apokaliptycznej wrecz wizji prze-
ksztalcen kulturowych Adorna jest nadzieja. Nadzieje daje mySlenie. Au-
tor jest bowiem rzecznikiem niezaleznosci indywidualnej i myslenia: ,SzczeScie
wschodzace w oku czlowieka myslacego to szczescie ludzkosci™

56 Krytyczne ujecie tworzonych przez odbiorcéw tresci prezentuje Andrew Keen w ksiazce Kult amatora... (A. Keen,
Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, ttum. M. Bernatowicz, K. Topolska-Gharini, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2007).

57 Tamze, s. 258 i nastepne.
58 Tamze, s. 263.

59 Tamze, s.154.

60 Tamze.

61 Tamze, s. 276. Ale zeby pozosta¢ w duchu Adorna: ,Mysl to szczescie, nawet wowczas, gdy okresla, czym jest
nieszczescie, a to dlatego, Ze je wypowiada” (tamze).
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