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lanowatam napisa¢ tekst o bliskim objeciu w tan-

gu argentynskim. O magii abrazo' w r6znych uje-
ciach - psychologicznym, socjologicznym, historycz-
no-kulturowym. Od prawie szeSciu lat intensywnie
tancze tango argentynskie i jako teatrolozka oraz
kulturoznawczyni, zajmujgca sie miedzy innymi an-
tropologia widowisk, widze w tym doswiadczeniu fas-
cynujacy materiat badawczy. Epidemia koronawirusa
i doswiadczenie lockdownu sprawiaja jednak, ze ten
tekst by¢ moze w wiekszym stopniu bedzie o bliskiej
bélu tesknocie. Za tanicem i doSwiadczeniem przeply-
wu, jakiego zaznaje sie w trakcie dobrej tandy. Za
muzyka, za atmosfera, ale nade wszystko - za abrazo.
Tango, oparte na bliskim objeciu i intymnym kon-
takcie, stalo sie aktywnoS$cia wysoce ryzykowna,
a co za tym idzie — zycie tangowe na calym Swiecie
zamarto. By¢ moze przeszto do podziemia. Jak wiele
aktywnosci kulturalnych przeniosto sie w przestrzen
wirtualna, czego dowodem sg wirtualne milongi
i festiwale oraz zajecia online, niedawno mignat mi
nawet post o pierwszych milongach po opadnieciu
fali zachorowan w Azji, odbywajacych sie w masecz-
kach, w dalekim objeciu? oraz w nowym rezimie

1 Abrazo to po hiszparisku po prostu objecie, przytulenie, niemniej w po-
Swieconej tangu literaturze, tak jak w jezyku nauczycieli i tancerzy tanga,
jest to bardzo zmitologizowane pojecie. W dalszej czesci tekstu podejmuje
prébe fenomenologicznej analizy objecia i konotowanych przez nie znaczen.

2 Zob. Kai Wang, Facebook, https://www.facebook.com/kaiwang215/vid-
€0s/10158180822760692/UzpfSTY3NDUxODMxNDoxMDE1NzQ3M;jYzOD-
c30DMxNQ/ (17 maja 2020).
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sanitarnym?. Cala ta goragczkowa aktywnos¢ wydaje sie jednak namiastks, erza-
cem tego, co tak naprawde przycigga nas na parkiety.

Na wiosne, ktorg zabrata nam epidemia, mialam zaplanowane intensywne
warsztaty, dwa maratony i festiwal, poza tym chodzitam na regularne zajecia
i co najmniej jeden wieczér w tygodniu spedzatam na milondze — zebratoby sie
pewnie kilkaset godzin tanca. Niewytanczenie ich na pewno zrobito dobrze moim
stopom, ale mojej duszy — juz nie. Ta osobista tesknota, ta zaloba po nieprzetan-
czonych tandach z pewnosciag odbije sie na charakterze mojego tekstu — jeszcze
nie wiem, czy wyjdzie mu na dobre, czy wrecz przeciwnie (obiecuje wszakze,
ze bede sie starata trzymaé akademickich standardéw). Z pewnoscia jednak to
doswiadczenie potwierdzito mojg glteboks intuicje, ze esencjg tanga jest intym-
ne spotkanie w abrazo, bliskim objeciu. Materiatem badawczym bedzie przede
wszystkim moje osobiste do§wiadczenie tancerki, ktére bede osadza¢ w réznych
kontekstach i sprobuje zinterpretowac z uzyciem narzedzi kulturoznawczych.
Tak mogtabym zdefiniowac swdj cel: znalez¢ jezyk opisu i klucz do zrozumienia
mojego tanecznego doSwiadczenia.

Jestem Swiadoma ryzyka, jakie podejmuje. Moim zamiarem nie jest tym ra-
zem napisanie poprawnego metodologicznie tekstu naukowego. Swojg postawe
badawczg mogltabym nazwaé taktyczng intelektualng partyzantka‘ Sprawdzam
przydatnos¢ réznych teorii humanistycznych, pukam do drzwi réznych dyscy-
plin: filozofii, socjologii, antropologii teatru, pozostajac wszakze na ich progu. Nie
oddaje im sprawiedliwosci, nie pozwalam wybrzmie¢ w pelni ich zalozeniom,
czerpie z nich jedynie inspiracje, czasem wyrywajac pojecia i cytaty z kontekstu.
Robie to Swiadomie. Chce by¢ wierna swojemu doswiadczeniu, nie za$ — trady-
cyjnemu sposobowi uprawiania humanistyki. Uprawiam pewnie bardziej litera-
ture niz nauke, czeSciej tez zadaje pytania, niz formutuje odpowiedzi. Prowadzi
mnie intuicja wyptywajaca z lektur i godzin spedzonych na parkiecie. Szukam
osobistego, intymnego jezyka, zeby opowiedzie¢ o bardzo osobistym, intymnym
doswiadczeniu. Robie to w przekonaniu, ze z takiej postawy badawczej ptyna cza-
sem wieksze pozytki poznawcze niz z metodologicznej poprawnosci i wiernosci
zasadom warsztatu.

3 Zob. Gdzie DZIS tariczysz tango w Warszawie?, Grupa strony Tango Te Amo, Facebook, https://www.facebook.
com/groups/115112969206220/permalink/562226787828167/ (27 maja 2020). Rezim przewiduje taniec na otwar-
tym powietrzu, w stalych parach mieszkajacych pod jednym dachem oraz ztozenie o§wiadczenia o stanie zdrowia
i braku kontaktu z osobami zarazonymi. Aktualizacja na potowe lipca: od momentu rozluznienia rygoréw epide-
miologicznych w koricu maja takze w Polsce stopniowo i do§¢ nieSmiato powracaja milongi, poczatkowo organi-
zowane na powietrzuy, jako taneczne praktyki badz tangowe ,wesela”. Obowiazuje dezynfekcja rak, czasami mie-
rzenie temperatury i zlozenie o§wiadczenia o stanie zdrowia. Aktualizacja na poczatek listopada: nowe przepisy
epidemiologiczne wobec rosnacej lawinowo liczby zakazen znéw ograniczyly mozliwosci tanca, nie wiadomo
na jak dhugo.

4 Nie moge sobie odmoéwic¢ przyjemnosci zacytowania w tym miejscu Michela de Certeau, ktérego rozpoznania sg
mi bliskie: ,Czynnos¢ czytelnicza natomiast, wprost przeciwnie, ma wszystkie cechy skrytego wytwarzania: btgdze-
nie po stronie [..] wymyslanie, albo przewidywanie znaczen na podstawie kilku stéw, przeskakiwanie zapisanych
przestrzeni, prowizoryczny taniec. [..] Do tekstu innego [czytelnik/czytelniczka — przyp. A.Ch.] przemyca podste-
py przyjemnosci i zawlaszczenia: klusuje w nim, jest do niego przenoszony, pomnaza sie w nim jak odgtosy ciata.
Produkcja ta, bedac podstepem, metafora, kombinacja, jest zarazem «wynajdywaniem» pamieci. [..] Cienki nabto-
nek pisma pozwala przenikac sie warstwom, zmienia sie w gre przestrzeni. Inny $wiat (Swiat czytelnika) pojawia
sie w miejscu nalezgcym do autora” (M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dzialania, thum. K. Thiel-Jariczuk,
Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008, s. XLIV).
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SOMA-TANGO-ESTETYKA

Zeby uprawomocni¢ moja perspektywe, odwolam sie do somaestetyki Richarda
Shustermana. Somaestetyka — pisze filozof — ,zajmuje sie ciatlem jako osrodkiem
zmystowo-estetycznych doznan i tworczej autokreacji’, a jej celem ,jest wzboga-
cenie nie tylko naszej abstrakcyjnej, dyskursywnej wiedzy o ciele, ale takze fak-
tycznego somatycznego doswiadczenia i dziatania™. Shusterman wielokrotnie
podkresla konieczno$é powigzania teoretycznej refleksji o cielesnosci z praktyka,
a wszelkie techniki pracy z cialem uwaza za réwnoprawna z teorig wiedze o ciele.
Sam praktykuje sztuki walki, jest takze nauczycielem metody Feldenkraisa. ,So-
matyczna wiedza jest paradygmatem takiego podstawowego, nierefleksyjnego
i niejezykowego rozumienia” — pisze w przedmowie do ksigzki o Swiadomosci cia-
1a, po czym dodaje: ,jednak kluczem do jego poszerzenia jest — co stato sie dla mnie
oczywiste, dzieki do§wiadczeniu pracy z tancerzami, ktérzy zawsze inspirowali
moje my$lenie — ulepszona, zdyscyplinowana i refleksyjna $wiadomos¢ ciata™.

Warto zatrzymac sie przez chwile przy kwestiach terminologicznych. Amery-
kanski filozof postuguje sie greckim terminem soma, ktéry definiuje jako ciato
»Zyjace, czujgce i wrazliwe” w odréznieniu od bytu czysto fizycznego’. Jego zda-
niem zbyt czesto ciato/body przeciwstawia sie umystowi/mind i - jak pisze — ,wy-
korzystuje sie do oznaczenia rzeczy nieczulych lub martwych”; z drugiej strony
pojecie ,zywej tkanki” (flesh) budzi negatywne skojarzenia z chrzescijanstwem
i przywotuje na mysl ,cielesne mieso™. Autor Swiadomosci ciala dodaje zatem
trzeci termin do istniejacych w jezyku angielskim dwoch okreslen ciata.

Drugi czton terminu ,somaestetyka” filozof odnosi z jednej strony do ,percep-
tualnej roli somy” (,ktérej wcielona intencjonalnos¢ zaprzecza dychotomii cia-
1o — umyst’), z drugiej — do ,estetycznego wykorzystania”, tak w celu ,stylizacji
wlasnego ja”, jak ,w ocenie estetycznych jakosci innych jazni i rzeczy™. Ten es-
tetyczny czlon terminu ,somaestetyka” w kontekscie tanga staje sie jasny: to wy-
stylizowane ciato tancerki/tancerza tanga na milondze czy podczas pokazu. Ciato
wystawione na spojrzenia innych, w specyficznej sytuacji tanecznego parkietu,
w ktérej performerzy bezustannie wymieniajg sie rolami z publicznoScia, a petla
feedbacku, analizowana przez Erike Fischer-Lichte!, przybiera posta¢ cabeceo —
zrytualizowanego zaproszenia do tanca spojrzeniem.

Jak wykorzysta¢ somaestetyke do myslenia o tangu? Trzeba uczciwie powie-
dzie¢, ze ciato i cielesne doswiadczenie w ksigzkach Shustermana czesto ging pod
naporem teorii, niemniej mam intuicje, ze wprowadzone przez niego rozréznie-
nia mogg sie okaza¢ uzyteczne zaréwno ze wzgledu na skomplikowana historie

5 R. Shusterman, Myslenie ciata. Eseje z zakresu somaestetyki, ttum. P. Poniatowska, Instytut Wydawniczy ,Ksigzka
i Prasa”, Warszawa 2016, s. 47.

6 R. Shusterman, Swiadomosé ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, ttum. W. Matecki, S. Stankiewicz, red. nauk.
K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2010, s. 9.

7 Tamze,s.19.
8 Tamze,s. 7.
9 Tamze,s. 20.

10 Zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, thum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Kra-
kéw 2008.
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tanga, jak i jego dzisiejsze funkcje spoteczne. Tango narodzilo sie ze zderzenia
réznych kultur i r6znych sposobéw myslenia o ciele czy cielesnoSci, réznych spo-
sob6éw podejscia do seksualnosci, z réznych definicji kobiecoSci i meskoSci. Nie
mam watpliwoSci, Ze mozna na nie spojrze¢ jak na inne praktyki cielesne inspi-
rujgce Shustermana: joge, tai-chi czy technike Alexandra, ktéra powstata jako ro-
dzaj praktycznej samowiedzy o ciele dla aktoréw i tancerzy. Wiedza o tym, skad
wychodzi ruch, jak wyizolowaé poszczegdlne partie miesni i Swiadomie opero-
wac ciezarem ciala, sg niezbedne, by wykonac¢ poprawnie poszczegélne elementy
techniczne tanca. Réwnie istotna jest umiejetnos¢ swiadomego rozluznienia cia-
1a, osiggania charakterystycznego dla tai-chi stanu relaksu miesni, pozostajacych
réwnocze$nie w gotowosci do ruchu. Wiele figur tanga — jak gancho czy boleo —
wykonuje sie tak zwana luzng nogg, wprawiang w ruch najczesSciej przez kontre
partnera. (Ten stan, owa ,luzng noge” bardzo trudno osiggnaé, bo cialo nieswia-
domie napina sie w momencie ruchu). Tym samym praktykowanie tanga - ta-
niec, ale przede wszystkim §wiadome uczenie sie techniki - jest praktykowaniem
cielesnej samowiedzy, jaka postuluje somaestetyka.

Zasadne s tez pytania, jakie stawia Shusterman. Czy postulowana przez soma-
estetyke swiadomos¢ ciala pomaga lepiej sie nim postugiwaé, czy wrecz przeciw-
nie?! ,Czy istniejg szczegdlne zasady lub metody somatycznej introspekcji, dzieki
ktorym, zwiekszajac cielesng swiadomosé, mozemy ja nastepnie [...] wykorzystaé
do lepszego poznawania i sensomotorycznego dziatania? [...] Czy cielesna Swia-
domos¢ jest czyms$ wiecej niz ktopotliwym terminem denotujacym refleksyjng
Swiadomos¢ umystu dotyczaca ciata pojmowanego jako zewnetrzny przedmiot,
czy tez istniejg rzeczywiste cielesne formy subiektywnos$ci, intencjonalno$ci
i swiadomosci™.

Wydaje mi sie, Ze te pytania daja sie niemal wprost przetozy¢ na jezyk uzywa-
ny w procesie nauczania tanga, w ktérym istotng role odgrywaja takie terminy
jak: balans, o8, praca z podloga, intencja, impuls, komunikacja, improwizacja,
kontakt.

Z owymi pytaniami tgczy sie tez kwestia ré6znicy w roli partnerki i partnera
w tangu. Zadaniem partnerki jest ,wylaczy¢ glowe” i p6js¢ za prowadzeniem.
Tymczasem partner musi wypracowaé nieslychanie ztozony zestaw umiejetnos-
ci, angazujacy na wielu poziomach ciato i umyst. Musi zaplanowaé, do jakiej figu-
ry chce partnerke poprowadzi¢ i co sam w tym czasie bedzie robil. Odnalez¢ sie
w przestrzeni i tak pokierowac partnerka, zeby nie wpasé na inne pary na par-
kiecie. Poprowadzi¢ takie figury, ktére nie spowodujg uszkodzenia ciata (wysokie
boleo, zwtaszcza liniowe, wykonywane na wysokich obcasach moze doprowadzié¢
do powaznych urazéw), w koncu — odnalez¢ sie w muzyce i rytmie oraz stworzy¢
przyjazna atmosfere w tancu. To bardzo ztozony zestaw wymagan! Z tego szkicu
na temat odmiennych rél partneréw w tancu zaczyna sie wytania¢ dobrze znany

11 Innymi stowy, czy §wiadomos¢ ciala uczyni mnie lepszym tancerzem / lepsza tancerka? Z drugiej strony, jak
rozumiem, u Shustermana praktykowanie somaestetycznej Swiadomosci ciata ma takze wymiar etyczny, ma mnie
uczyni¢ lepszym, pelniejszym czlowiekiem. Ten aspekt takze ciekawie rezonuje z tangiem.

12 R. Shusterman, Swiadomosé ciala.., dz. cyt., s. 14.
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genderowy stereotyp. Zeby sie jednak od niego zdystansowaé, zaznacze tylko, ze
role w tancu nie muszg sie pokrywac z plcig tancerzy. Coraz czeSciej mowi sie
o0 osobie prowadzacej/podazajacej, kobiety ucza sie prowadzi¢, a mezczyzni poda-
zac. Partnerzy wymieniajg sie rolami badz tancza w parach jednopiciowych. Na
calym Swiecie organizowane sg imprezy queer tango, a takie pary maestros jak
Martin Maldonado i Maurizio Ghella ciesza sie w tangowym Swiecie ogromna
popularnoscia®.

Ale w tym punkcie chciatabym zwréci¢ uwage nie na réznice genderowe, a da-
jace sie przelozy¢ na jezyk techniki réznice w podazaniu i prowadzeniu, do kté-
rych by¢ moze klucza moze dostarczy¢ somaestetyka. Prowadzenie byloby bar-
dziej racjonalne, podazanie — bardziej intuicyjne; prowadzenie — z koniecznosci
bardziej zwigzane z mys$leniem przestrzennym, podazanie — z umiejetnoscia od-
czytywania impulséw partnera. Znéw wydajg sie tu odzywac pewne stereotypy,
tym razem poznawcze', ale by¢ moze tango jako gatunek tanca uksztaltowany
w okreSlonym czasie i miejscu, z zakodowanymi rolami tancerzy pochodzacymi
sprzed stu lat, jest rozpiete miedzy stereotypami, ktére je warunkuja, ale ktore
réownocze$nie nieustannie przekracza® Tym samym — jak chcialabym wierzy¢ —
stanowi swoistg metanarracje o zmieniajacych sie relacjach miedzy ptciami.
Dobrze o tym pisze Alain Badiou: ,Powiedzmy, Ze taniec pokazuje w sposéb uni-
wersalny, ze istniejg dwie pozycje seksualne («<mezczyznar i «kobieta» sg ich naz-
wami), i Ze zarazem pomija on, czy tez usuwa te dwoistos¢™.

KORZENIE

Nie unikne jednak krétkiego wyktadu na temat historii tanga, zwlaszcza ze
polska literatura przedmiotu jest w tym przypadku nader szczupta?. Tango ar-
gentynskie narodzilo sie w tyglu kulturowym, jakim byla delta Rio de La Plata
w koncu XIX wieku. Mozna w nim ustysze¢ §lady wielu tradycji muzycznych

13 Tu na pokazie w Warszawie przed kilku laty: https://www.youtube.com/watch?v=3PUxAGbIfTs (10 lipca 2020).

14 Interesujgca perspektywe rozumienia samego mechanizmu prowadzenia/podazania podsuwaja najnowsze ba-
dania kinestetyczne czy neurokognitywistyczne. Zob. T. Ciesielski, Taneczny umyst. Teatr ruchu i tarica w perspekty-
wie neurokognitywistycznej, Wydawnictwo UL, £6dz 2014; S. Frydrysiak, Taniec w sprzezeniu nauk i technologii. Nowe
perspektywy w badaniach tarica, Wydawnictwo ,Przypis” — IMiT, £6dz 2017.

15 Zob. M.E. Savigliano, Tango and the Political Economy of Passion, Westview Press, Boulder—Oxford 1995.

16 A. Badiou, Taniec jako metafora myslenia, ttum. P. Pieniazek, [w:] Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy. O impro-
wizacji tarica, red. S. NieSpialowska-Owczarek, K. Stoboda, Muzeum Sztuki w Lodzi — Instytut Muzyki i Tarica, E6dz—
Warszawa 2013, s. 241.

17 Po polsku ukazata sie jedna publikacja naukowa poswiecona historii tanga (zob. E. Stala, Historia tanga dla po-
czqtkujgcych i zaawansowanych, Universitas, Krakow 2017), co jest o tyle zaskakujace, Ze w okresie miedzywojennym
tango bylo w Polsce bardzo popularnym gatunkiem. (Pisze o tym w tekscie Zydowskie tango i problem tozsamosci,
w druku). Na temat wspéiczesnego zycia tangowego w Polsce opublikowano ciekawy tekst w poprzednim tanecznym
numerze ,Kultury Wspélczesnej”, zob. A. Teresinska, Wybrane aspekty kultury warszawskiego srodowiska tancerzy tan-
ga argentyriskiego, ,Kultura Wspoélczesna” 3(69)/2011. Z pozycji nienaukowych dostepnych po polsku moge poleci¢
na poly reportazowsa ksiazke Kapki Kassabovej Dwanascie minut mitosci... Autorka, opowiadajac o swojej fascynacji
tangiem, kresli przy okazji historie gatunku i eksplozji jego popularnosci na §wiecie na przetomie XX i XXI wieku,
ktorej byla réwnocze$nie Swiadkiem i aktywna uczestniczka (zob. K. Kassabova, Dwanascie minut mitosci. Opowiesé
o tangu, thum. K. Bartuzi, Swiat Ksiazki, Warszawa 2016). Polecam takze ksiazke jednego z warszawskich tangueros,
stanowigca ciekawy dokument historii polskiego Zycia tangowego: T. Debski, Emocje tanga, Artmedia Partners,
‘Warszawa 2007.
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i tanecznych przywiezionych do Ameryki z réznych zakatkéw Swiata: kuban-
skiej habanery, andaluzyjskiego flamenco, afrokaraibskiego candombe, wloskiej
opery, Srodkowoeuropejskiej polki. Poczatkowo byto tancem plebejskim, ale gdy
przed pierwsza wojng $wiatowa podbilo Paryz, trafito na salony catego $wia-
ta. W Argentynie popularnos¢ tanga kulminuje w latach tak zwanej zlotej ery,
trwajacej mniej wiecej od potowy lat trzydziestych do potowy lat pieédziesigtych.
Tancza woéwczas wszyscy, przewaznie do muzyki granej na zywo. (Najwazniejsze
nazwiska muzykéw época de oro to: Juan D’Arienzo, Anibal Troilo, Carlos Di Sarli
i Osvaldo Pugliese, czterech niezwyklych artystéw, ktérzy wywarli najwiekszy
wplyw na tango jako gatunek muzyczno-taneczny®®, wyznaczajac odmienne style
i sposoby myslenia o jego muzycznej formie).

Od potowy lat piecdziesigtych tango stopniowo traci znaczenie — z powodow
politycznych, ale takze pod naporem amerykanskiej kultury masowej i popular-
nosci nowych gatunkéw muzycznych i tanecznych (na przyktad rock and rolla).
Od lat osiemdziesigtych datuje sie wszakze renesans gatunku, do ktérego przy-
czynia sie Swiatowy sukces musicali Tango Argentino (Paryz, 1983), w choreografii
wybitnego tancerza i tworcy stylu tango show Juana Carlosa Copesa, oraz Forever
Tango (San Francisco, 1994), w choreografii Luisa Bravo z Carlosem Gavito.

Na przelomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych powstaje tak zwa-
ne tango nuevo, nowy styl i nowa technika, postugujgca sie otwartym objeciem,
z charakterystycznymi nowymi figurami (na przyktad wykonywanymi poza osig
volcadq czy colgadq). Ewoluuje tez rola partnerki, ktéra w stylu nuevo ma wiecej
przestrzeni dla indywidualnej ekspresji. I znéw po Argentynie przychodzi czas na
reszte Swiata — od konca lat dziewiec¢dziesigtych tango argentynskie tanczy sie na
calym Swiecie. Dla porzadku chciatabym tez odréznié¢ tango argentynskie od tak
zwanego tanga miedzynarodowego (ktore jest jednym z tancéw standardowych
w tancu towarzyskim). Tango argentynskie jest tancem improwizowanym, w za-
sadzie nie ma w nim nawet kroku podstawowego, tanczy sie je w bliskim badz —
jak w stylu milonguero — bardzo bliskim kontakcie fizycznym?®.

Najbardziej zaangazowani tangueros, poza regularnym odwiedzaniem milong
w swoim mie$cie, jezdZa na tangowe maratony i festiwale, ktore odgrywajg waz-
na role w miedzynarodowej integracji srodowiska i stanowig istotny element
tangowego stylu zycia, 1gczac sie rownoczesnie z jego wymiarem biznesowym.
Maraton tanga to trzy dni milong, okoto 40 godzin tanca w tym samym gronie
i w jednej przestrzeni. Festiwale bywajg diuzsze, festiwalowe milongi odbywaja
sie w réznych przestrzeniach, ale przede wszystkim zaprasza sie na nie maestros,
znane pary tancerzy z Argentyny czy z Europy, ktére prowadzg warsztaty i dajg

18 Zob. M. Lavocah, Tango Stories. Musical Secrets, Milonga Press, Norwich 2012.

19 Zpowodu braku miejsca mdj historyczny wstep jest bardzo uproszczony. Tymczasem bogata i ztozona kulturowa
historia tanga doczekata sie ogromnej bibliografii. Przyktadowe tytuly, ktére daja wglad w rézne jej aspekty, réw-
nocze$nie proponujac teoretyczng perspektywe interpretacji, to: J. Baim, Tango. Creation of a Cultural Icon, Indiana
University Press, Bloomington-Indianapolis 2007; M.J. Luker, The Tango Machine. Musical Culture in the Age of Expe-
diency, The University of Chicago Press, Chicago-London 2016; Ch. Denniston, The Meaning of Tango. The Story of the
Argentinian Dance, Portorico Books, London 2007; R.E. Thompson, Tango. The Art History of Love, Vintage Books, New
York 2005.
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pokazy. Tym samym na festiwalach ucierajg sie nowe style i mody, tu bije serce
tangowego Swiata. W samej Warszawie odbywa sie co roku kilka maratonéw oraz
duzy, rosngcy w znaczenie, miedzynarodowy festiwal tanga. W catej Polsce co
roku datoby sie naliczy¢ kilkadziesigt duzych tangowych imprez. Kto moze sobie
na to pozwoli¢, jezdzi takze na maratony za granice albo odwiedza lokalne mi-
longi przy okazji podrézy. Wlasne srodowisko tangowe staje sie w pewnym mo-
mencie za mate i zbyt przewidywalne. Tymczasem najbardziej fascynujgce jest
spotkanie na parkiecie z osobg, z ktérag mozemy nie mie¢ wspélnego jezyka poza
jezykiem tanga — muzyka, rytmem i technika taneczng, ale z ktora / w ktérej od-
najdujemy swoje idealne abrazo.

OBJECIE

Réwnolegle do tango nuevo w latach dziewiecdziesigtych rozwija sie styl milon-
guero, stworzony czy tez odtworzony w srodowisku starych milongueros z Buenos
Aires, animowanym przez znang tancerke Susanne Miller. Wazng role odegrali
w tym ruchu tacy tancerze, jak: Pepito Avellaneda, Mingo Pugliese, Oscar ,Cacho”
Dante, a takze Carlos Gavito. Milonguero, charakteryzujacy sie bardzo bliskim ob-
jeciem i drobnymi krokami, miat w zamierzeniu odtwarza¢ pierwotny styl, w ja-
kim tanczono na milongach w latach czterdziestych. W ciatach milongueros miata
przetrwac pierwotna, czysta, a wiec wlasciwa technika. Ciata starych tancerzy
mialy by¢ jej archiwum?.

Partnerzy stykaja sie mozliwie duzg powierzchnig klatki piersiowej. Szukaja
kontaktu, dopasowujac sie ciatem do ciata partnera/partnerki. Mezczyzna miek-
ko obejmuje prawym ramieniem plecy partnerki. Partnerka lews reke ktadzie
na ramieniu partnera, prawg dlon sktada w lewa dlon partnera. W stylu tango
salon, bedac w bliskim kontakcie, kazde z nich pozostaje w swojej osi, wyznacza-
nej przez czubek glowy i Srodek spojenia tonowego. W stylu milonguero wspélna
o$ wyznacza miejsce styku klatek piersiowych. Idealem jest kontakt w okolicach
splotu stonecznego, jednak gdzie ten punkt wypadnie, zalezy od ciala tej kobiety
itego mezczyzny (czy tez tej osoby prowadzacej i tej osoby podazajacej). Wysokie-
mu partnerowi trudno bedzie znalez¢ polaczenie z niziutks partnerks, podobne
trudnosci moze sprawiac tusza ktéregos z partneréw albo duzy biust partnerki.
Ciala muszg sie w siebie wpasowac i pewnie nie kazda para bedzie w stanie dopa-
sowac sie do siebie idealnie.

Objecie powinno by¢ miekkie i czute, a rownoczesnie pewne i elastyczne - zeby
moéc wykonaé niektére figury, bede musiata oddali¢ sie na chwile od partnera,
napinajac lekko mie$nie ramion. Zeby znalez¢ kontakt z partnerem, musze sie
rozluznié i otworzy¢. Zrobi¢ dla niego miejsce w sobie. Spotka¢ sie z nim. Troche
tak jak w akcie mitosnym. To praca fizyczna i mentalna réwnocze$nie. Na ile bede
to w stanie zrobi¢, zalezy od mojego aktualnego samopoczucia fizycznego i stanu
emocjonalnego — zdarza sie, ze jednego wieczoru objecie z jakims partnerem dzia-
1a, a nastepnego nie, co bywa zrédiem wielu tangowych frustracji.

20 Zob. S. Miller, Tango milonguero, http://www.susanamiller.com.ar (14 lipca 2020).

48


http://www.susanamiller.com.ar

Doznania zmyslowe sg bardzo silne. Po pierwsze stuch: muzyka jest nie tyle
tlem, ile raczej polem, ptaszczyzng spotkania. Umozliwia synchronizacje ruchéw,
ale by¢ moze takze zestrojenie wewnetrznych rytméw obu ciat?’. Powiedziatabym,
ze czasami pomaga znie$¢ intensywna bliskos¢ drugiej osoby, stanowigc wazny,
wrecz: niezbywalny, estetyczny komponent tego doSwiadczenia. Po drugie wzrok:
partnerka, tanczac w bliskim objeciu, najczesciej ma zamkniete oczy (a jesli na-
wet je otworzy, to ma w tej pozycji ograniczone pole widzenia). Dla partnera, kt6-
ry musi nawigowac na parkiecie, wzrok pozostaje bardzo istotny. Jednak domi-
nuja zmysty kontaktowe?. Wazny jest zapach partnera — nie tylko jego perfum,
ale nawet skoéry. Temperatura ciala. Pot. Dotyk. Delikatny, czuly, ale intensywny.
Réwnoczesdnie seksualny i nieseksualny. Bezinteresowny.

Co sktada sie na magie objecia? Fizyczne dopasowanie? Erotyczna chemia mie-
dzy partnerami? Technika? Wrazliwos¢ sensoryczna partneréw? (CzeS¢ tancerzy
oraz tancerek lubi silne objecie i mocne prowadzenie, inni preferujg objecie de-
likatne — co musi mie¢ zwigzek z zakresem ich neurologicznej wrazliwosci na
dotyk). Mam wrazenie, Ze te pytania datoby sie sformutowaé¢ w jezyku soma-
estetyki, ale tez ciala, ktore spotykaja sie w objeciu — ,zywe, czujace i wrazliwe” —
dobrze opisuje Shustermanowskie pojecie somy. Abrazo pozwala przekroczy¢
nie tylko dychotomie ciata i umystu, ale takze ciata i duszy. (I by¢ moze nie przy-
padkiem dusza tak czesto pojawia sie w tekstach najpiekniejszych klasycznych
tang, a zwlaszcza walcow, jak Desde el alma czy Alma mia). To, co dzieje sie mie-
dzy partnerami w dobrej tandzie, trafnie opisywatoby pojecie przeptywu Mihalya
Csikszentmihalyiego?. (Flow jest okreSleniem z jezyka wielu tangueros, nieko-
niecznie swiadomych teorii amerykanskiego psychologa).

Ale doswiadczenie idealnego abrazo daloby sie takze opisa¢ jezykiem Alaina
Badiou:

Taniec jest niewinnosciq, poniewaz jest ciatem przed cialem. Jest zapomnieniem, poniewaz
jest cialem zapominajgcym o swych ograniczeniach, o swym ciezarze. Jest nowym poczqt-
kiem, poniewaz krok taneczny zawsze powinien byc taki, jakby wymyslat swéj wlasny
poczqtek. Grq, oczywiscie, poniewaz taniec uwalnia ciato od wszelkiej mimiki spotecznej,
od wszelkiej powagi, od wszelkich konwenanséw. Kotem, co samo z siebie si¢ toczy: jest
to mozliwa, bardzo pigkna definicja tarica. Jest on jak gdyby okregiem w przestrzeni, ale
okregiem bedgcym zasadq samego siebie, okregiem, ktorego nie zakresla sie z zewnqtrz,
lecz ktory zakresla sam siebie. Pierwszy ruch: kazdy gest, kazdy wykres tarica powinien
ukazywac si¢ nie jako nastepstwo, lecz jako cos, co jest samym zrédtem ruchliwosci. Pros-
ta afirmacja, poniewaz taniec olsniewajgco uwalnia sig¢ od ciata negatywnego, od ciata
wstydliwego.,

21 Zob. E.T. Hall, Taniec zycia. Inny wymiar czasu, ttum. R. Nowakowski, Muza, Warszawa 1999.

22 Zob. G. Simmel, Socjologia zmystow, [w:] tegoz, Most i drzwi. Wybor esejow, ttum. M. Lukasiewicz, Oficyna Nauko-
wa, Warszawa 2006.

23 Zob. M. Csikszentmihalyi, Przeplyw. Psychologia optymalnego doswiadczenia, ttum. M. Wajda-Kacmajor, Modera-
tor, Taszé6w 2008.

24 A. Badiou, Taniec jako metafora myslenia, dz. cyt., s. 234.
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W swoim Matym podreczniku inestetyki francuski filozof zdaje sie definiowaé
taniec jako kategorie z porzadku, w jakim antropologia widowisk za Johanem
Huizingg definiuje zabawe?. Jako czysta zdarzeniowo$¢. Bezinteresowna, niepro-
duktywng, spontaniczng, radosna, tworcza. Zamykajaca sie w tu i teraz. Nie-
prowadzgca do niczego. Autoteliczng. Celem zabawy jest zabawa. Celem objecia
jest objecie. Celem tanca jest taniec. Na tym polega jego ulotne piekno. Tango
argentynskie wydaje sie esencja tak rozumianego tanca. Tym samym by¢é moze
inestetyka bylaby tez jakims kluczem do zrozumienia jego sekretow?,

Narodziny stylu milonguero s3 waznym momentem w historii tanga, ale mam
wrazenie, ze to takze jedno ze zrodet dzisiejszej popularnosci tego tanca na Swie-
cie. W stylu milonguero nie chodzi o efektowne figury, lecz o objecie, komunika-
cje, dotyk. Doswiadczenie intymnosci. Czytanie historii zycia partnera zapisanej
w jego ciele.

Kapka Kassabova swoja opowie$¢ o tangu tytutuje Dwanascie minut mitosci.
Dwanascie minut, bo tyle zwykle trwa tanda (czyli trzy albo cztery tanga, grane
w sekwencji, do ktérych zaprasza sie na milondze). W tandzie — w dobrej tan-
dzie — partnerzy sa dla siebie calym Sswiatem, wymieniajg sie tym, co maja najlep-
sze, moga przezy¢ podczas tanca skondensowang miltosna historie, zeby po jego
zakonczeniu rozejsc sie i by¢ moze juz nigdy sie nie spotkacé. Stad ,dwanascie mi-
nut mitosci”. Tak Kassabova opisuje odnalezienie idealnego objecia, ktére okresla
jako ,tangazm” — tangowy orgazm:

Zlalismy sie w jedno: jedno tariczqce ciato, jeden umyst poddany muzyce, jedno bijgce serce.
Docierajq do mnie urywki tekstu: una vez (jeden raz), amor (mitosc) i esperanza (nadzie-
ja). To w zupetnosci wystarcza. Mam poczucie, ze dopoki trwamy w tym stanie, nic ztego
nie moze si¢ wydarzyc. On otula mnie jak pierzyna, strzeze niczym warownia, trzyma
jak kochanek. Nigdy nie czutam sie przy mezczyznie tak bezpieczna, tak doceniona, tak
zrozumiana. JesteSmy tego samego wzrostu — biorgc pod uwage to, Ze taricze w butach na
obcasach — a jego szyja pachnie cytrusowymi drzewami nad Pacyfikiem i spelnieniem. Tak
wyglgda tangazm. [..] Tangazm przekracza czas. Nie widze przysztosci ani przeszlosci. Nie
ma na nie miejsca, bo przeciez terazniejszosc jest doskonala i jakze petna. Jest w niej wszyst-
ko —w tych dwunastu minutach, z ktérych robi sie dwadziescia piec, a potem szesédziesiqt,
a potem trzy godziny. Zlewam sie z nim, razem zlewamy sie z muzykq?’.

Kassabova pokazuje, jak owo tangazmiczne doznanie jest ztudne, pisze o wie-
lu swoich emocjonalnych pomytkach, kiedy doswiadczajac z kim$ na parkiecie
gltebokiego polgczenia, owego idealnego abrazo, ulegala ztudzeniu, ze znalazia

25 Zob. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédto kultury, thum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Czytelnik, Warszawa
1985.

26 Zob. A. Badiou, Maly podrecznik inestetyki, ttum. A. Wasilewski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015. Jesli
dobrze rozumiem, to jezeli estetyka w jezyku filozofii prowadzi rozwazania na temat sztuki, to w inestetyce sztuka
staje sie narzedziem dociekan filozoficznych na temat samej siebie. Taka perspektywa wydaje sie korespondowac
z samozwrotnym jezykiem wielu tancerzy, probujacych pisa¢ o swoim doswiadczeniu. Ale tez w tej perspektywie
taniec jest w jakim$ sensie uprawianiem filozofii, co wydaje mi sie niestychanie inspirujaca perspektywa.

27 K. Kassabova, Dwanascie minut mitosci..., dz. cyt., s. 77.

50



mitos¢ swojego zycia. Tymczasem tango to tylko tango i czasem owe dwanascie
minut mitosci powinno pozosta¢ na parkiecie. Niektoérzy tancerze tacza swoje
zycie milosne z tangowym, wiazac sie z kim$ ze Srodowiska tangowego albo za-
czynajac tanczyc ze swoim zyciowym partnerem. Inni te dwa porzadki rozdzie-
laja. (I jedno, i drugie moze by¢ niszczace dla aktualnego zwigzku. Nietanczacy
partner/partnerka bywa zazdrosny/zazdrosna, tanczacy czasem nawet bardziej —
o wszystkie jego/jej udane tandy z innymi, wszystkie jego/jej tangazmy). Wiele
par argentynskich maestros, spedzajacych wieksza czes¢ roku w podroézy, uczac
i wystepujac na calym Swiecie, pozostaje ze sobg w zwigzku. Inne — nie, ale cza-
sem rozstanie z partnerem zyciowym, ktory jest takze partnerem tanecznym,
przynosi perturbacje w karierze?. Chcialam jednak zwréci¢ uwage na co$ innego.

Dzisiejsza popularnosc¢ tanga (poza Argentyng, bo w Argentynie jest ono czes-
cig kulturowej tozsamosci, wiec musza tam dziatac¢ bardziej skomplikowane me-
chanizmy?®) — nie jako formy scenicznej, ale w wymiarze towarzyskim?®’, praktyki,
bedacej wazna czescig codziennosci tangueros — fakt, ze wiele oséb tak bardzo
sie angazuje i wspoltworzy tangowa kulture, ale takze emocjonalnie sie od tanga
uzaleznia (i czasem myli ,tangazm” z orgazmem), warunkowane sg oczywiScie
indywidualnymi potrzebami i deficytami. Ale mam wrazenie, Ze owe frustracje
maja takze wymiar kulturowy. Zyjemy w kulturze glebokiego deficytu dotyku.
Wielu i wiele z nas 6w brak, 6w gtéd dotyku zaspokaja na parkiecie.

W pytaniu o dotyk w tangu to, co indywidualne, spotyka sie z tym, co spotecz-
ne, a biologiczne z psychologicznym i kulturowym?. Jednak dotyk to jedna z tych
zwigzanych z tangiem kwestii, o ktérych rozmawia sie najtrudniej. Z jednej stro-
ny wyparty seksualny podtekst tangowego doswiadczenia obtozony jest tabu da-
tujacym sie na zmitologizowane, obsceniczne poczatki tanga w portowych dziel-
nicach i burdelach Buenos Aires®?. Z drugiej strony ten wymiar doSwiadczenia,
a wlasciwie system regul nim rzadzacy, nalezy do poziomu naszej kultury, do kt6-
rego nie mamy dostepu. Wedtug Edwarda T. Halla, amerykanskiego antropologa,
ktory ponad pét wieku temu zainicjowal badania na temat kulturowych wzor-
c6w postugiwania sie przestrzenia, wiekszos¢ kontaktéow w kulturze zachodniej
przebiega na granicy dystansu spotecznego i indywidualnego®; bliskosé¢, w jaka
wchodzimy z innymi, zalezy od stopnia zazylosci, a jej kulturowe granice

28 Takie pytania — o milo$¢, kariere i sztuke — stawia dokument Germana Krala Ostatnie tango z 2015 roku, opowia-
dajacy przejmujacg historie slynnej argentyniskiej pary — Juana Carlosa Copesa i Marii Nieves.

29 Zob. M.E. Savigliano, Tango and the Political Economy of Passion, dz. cyt.

30 W tym sensie po angielsku méwi sie o social tango, ale przettumaczone na polski okreslenie to odsytaloby do
tanga jako gatunku tanica towarzyskiego (po angielsku ballroom dance), ktére — jak juz pisatam — nie ma dzi§ wiele
wspdlnego z tangiem argentynskim.

31 Zob. M. Mauss, Sposoby postugiwania sig ciatem, ttum. M. Krol, [w:] tegoz, Socjologia i antropologia, Wydawnictwo
KR, Warszawa 2001.

32 Zob. E Garramuiio, Primitive Modernities: Tango, Samba, and Nation, ttum. A. Kazumi Stahl, Stanford University
Press, Stanford 2011.

33 Zob. E.T. Hall, Ukryty wymiar, thum. T. Hotéwka, Muza, Warszawa 2009. Wspéiczesne badania nad dotykiem
pokazuja, ze istnieja ,kultury bliskosci” i, kultury dystansu”. Ich mapa (czy mozna by jg nazwacé geografig bliskosci?)
pokrywa sie z naszymi intuicjami: im bardziej na poludnie, tym ludzie dotykaja sie chetniej i czesciej. Zob. C. Ekmek-
cioglu, Dotknij mnie. Dlaczego dotyk jest dla nas tak wazny, ttum. E. Ziegler-Brodnicka, Feeria, £6dZ 2019.
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definiowane sg na prymarnym poziomie kultury?*. Dystans intymny zarezerwo-
wany jest dla relacji najblizszych i korzystamy z niego bardzo rzadko.

Nieseksualny dotyk poddany jest silnym restrykcjom; jako dorosli nie doty-
kamy sie wystarczajgco, zeby zaspokoi¢ swoje psychologiczne i fizjologiczne
potrzeby. Kontrowersyjny brytyjski zoolog, Desmond Morris, zwroécil uwage, ze
odpowiadajgc na ten deficyt, stworzyliSmy nawet klase specjalistow od intym-
nosci — fryzjer czy kosmetyczka nie tylko nas upiekszaja, ale tez dodatkowo do-
starczajg nam legalnej przyjemnosci dotyku, ktéry nie ma charakteru seksualne-
go*. Na temat dotyku i jego znaczenia dla naszego dobrostanu powstata juz cata
biblioteka ksigzek®. Odsylam do kilku w przypisie, tutaj chciatabym natomiast
przywota¢ fascynujaca publikacje Erin Manning.

Filozofka ta zauwaza, ze samo postawienie pytania o dotyk jest gestem poli-
tycznym, dlatego swoja ksigzke tytutuje Politics of Touch (Polityka dotyku). Z tego
miejsca przyglada sie temu, co tradycja europejskiej filozofii méwi o ciele, czyniac
niejako tango i tangowe bliskie objecie narzedziem swojego filozofowania. Dotyk
pozwala przemysle¢ czy tez zredefiniowaé granice miedzy ja i innym. Otwiera
mnie na innego. Jest czysta relacyjnoscig, bo dotykajac kogos, réwnoczesnie do-
Swiadczam jego dotyku. Ma wymiar etyczny, bo dotykajac kogos, biore za dotyk
odpowiedzialnos¢. Pozwala pomyslec o ciele nie jako przynaleznym do jednostki,
lecz stwarzanym w relacji.

Tango, wedlug Manning, jest gatunkiem liminalnym, pozostajacym w przes-
trzeni pomiedzy/in-between:

Jak imigrant niezdolny wysledzic swe korzenie, tango nigdy nie znajdzie swojego whas-
ciwego miejsca, zamiast tego bedzie tariczyé na pograniczach egzystencji, wrzucone
w przestrzen miedzy tu i tam. Tango nie przynalezy do miast i krajow, jest taricem getta,
przestrzeni, ktora nie moze zostac trafnie nazwana czy zdefiniowana. Niesamowite tanga
tkwi w szybkosci ruchow, ktore wydajq sie zaprzeczaé doswiadczeniu stuchania innego, in-
nego, ktory pojawia sie i pozostaje pomiedzy, innego, ktorego dotykam i ktory dotyka mnie®’.

INTYMNOSC

Dla Erin Manning dotyk jest kategoria kluczows, pozwalajaca przemysle¢ tak
fenomen tanga, jak tradycje zachodniej filozofii, i wymysli¢ na nowo kulture
jako wspélnote inkluzywng, zamiast na wspélzawodnictwie, opartg na relacjach
i odpowiedzialnoSci za siebie oraz drugiego. Dla mnie kluczowa kategorig jest

34 Kulture poziomu prymarnego Hall definiuje jako ,odmiane kultury, ktorej reguly sa znane wszystkim, przez
wszystkich przestrzegane, lecz rzadko, jesli w ogéle, formutowane. Jej reguly sg implicytne, uwazane za oczywiste,
prawie niemozliwe dla przecietnego obywatela do sformutowania jako system i ogélnie istniejace poza Swiadomos-
cig” (E.T. Hall, Taniec zycia.., dz. cyt, s. 240).

35 Zob. D. Morris, Zachowania intymne, thum. P. Pretkiel, Prima, Warszawa 2000.

36 A. Montagu, Touching. The Human Significance of the Skin, Harper and Row, New York 1986; N.G. Jablonski, Skin.
A Natural History, University of California Press, Berkeley-Los Angeles 2006; T. Field, Touch, The MIT Press, Cam-
bridge-London 2014; The Book of Touch, red. C. Classen, Berg, Oxford-New York 2005.

37 E. Manning, Politics of Touch. Sense, Movement, Sovereignty, University of Minnesota Press, Minneapolis-London
2007, s. 17-18. Jezeli nie podano inaczej, cytaty w ttumaczeniu autorki artykutu.
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intymno$¢. Intuicja podpowiada mi, Ze pozwala ona przemysle¢ skomplikowang
historie tanga (od jego skandalicznych poczatkéw po akt kanonizacji, jakim byto
wpisanie go na liste niematerialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO) oraz feno-
men jego dzisiejszej popularnosci nawet w tak odleglych od Argentyny miejscach,
jak Tajwan czy Japonia®®. Mozemy zatem mysle¢ o intymnosci zaréwno w porzad-
ku synchronicznym, jak i diachronicznym, i zastanawiac sie nad jej geograficzng
zmiennoS$cia.

Ale intymnos$¢ pozwala tez przyjrzeé sie doswiadczeniu tancerzy i tancerek
W jego wymiarze emocjonalnym i psychologicznym?®. To klucz do zrozumienia
magii abrazo, jego narkotycznej, uzalezniajgcej mocy. Moje intuicje potwierdza
inspirujaca ksigzka szwedzkiej socjolozki Marii Térnqvist po§wiecona tangowym
podrézom do Buenos Aires. Tornqvist takze postuzyta sie kategorig intymnosci.
Jej zdaniem, ,tango argentynskie to intrygujacy fenomen, pozwalajgcy przemy-
Sle¢ kategorie intymnosci i sposoby, za pomocg ktérych organizujemy nasze zycie
z innymi i nadajemy mu sens”, a jej zamierzeniem byto ,otwarcie pola badan nad
intymnoscig nie tylko na nieheteronormatywna seksualnosé i tradycyjne modele
pokrewienstwa, ale takze na relacje definiowane poza tradycyjnymi sposobami
mys$lenia o zyciu rodzinnym i seksualnosci™®.

Tornqvist, sama tanczac tango, analizowata skomplikowane motywacje szwedz-
kich i amerykanskich, mniej lub bardziej zaawansowanych tancerek, udajgcych
sie na tangowe wyjazdy do Buenos. Kontekstem dla jej interpretacji byly z jednej
strony wspolczesny turyzm z jego postkolonialnym zapleczem (turystki z boga-
tej globalnej Pélnocy szukajgce wrazen na biedniejszym globalnym Potudniu),
z drugiej — korumpujgce kobiety i czynigce je konsumentkami wrazen reguly
liberalnej ekonomii, komercjalizujace intymnos¢, czynigce ja towarem, ktory
mozna sprzedac (jak to robig tak zwani taxistas, argentynscy tancerze, tanczacy
z turystkami na milongach w Buenos za pienigdze) lub kupi¢ (jak ich klientki).
»Turystyka tangowa w Buenos Aires wydaje sie taczy¢ to wszystko — egzotyzm, ro-
mantyczng tesknote, ekonomiczne trudnosci, eskapistyczna przygode, seksizm,
postkolonialne fantazje i opér — w tanecznym ruchu”4. Nie ma miejsca na szersze
omowienie analiz szwedzkiej badaczki, chociaz zastanawiam sie, co by z nich wy-
nikto, gdyby prowadzita badania wsréd turystek z Europy Wschodniej. (Polska,
Bialorus, Ukraina i Rosja to bujnie rozwijajace sie tangowe srodowiska, i coraz
wiecej tancerek z tej czesSci Swiata takze pielgrzymuje do Argentyny. Splot rasy,

38 Gdyby mysle¢ w perspektywie ,geografii bliskosci”, to Ameryka Poludniowa i Japonia zajmowalyby przeciw-
stawne bieguny. Niemniej warto zauwazy¢, ze tango trafilo do Japonii juz w latach dwudziestych XX wieku za spra-
wa barona Tsunayoshiego Megaty. Megata nauczyt sie tariczy¢ w Paryzu, w ktérym spedzil pare lat, a po powrocie
zatozyt w Tokio pierwszg szkote tanga. Zob. C. Manus, The rise of tango in Japan, Todo Tango, https://www.todotango.
com/english/history/chronicle/107/The-rise-of-tango-in-Japan/ (22 lipca 2020). Milosnikiem muzyki tangowej byt
cesarz Hirohito. W Japonii do lat pie¢dziesiatych dziala ponad dwadziescia tangowych orkiestr. Zob. na przyktad
wystep Orquesta Tipica Masaichi Sakamoto ze znakomitym $piewakiem Ikuo Abo: https://www.youtube.com/
watch?v=VduFK6Ht37w (22 lipca 2020).

39 Zob. I Italia, Our Tango World, t. 1: Learning and Community, Milonga Press, [b.m.] 2018.

40 M. Torngvist, Tourism and the Globalization of Emotions. The Intimate Economy of Tango, Routledge, New York—
London 2013, s. 9.

41 Tamze, s. XL
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klasy i pici, kapitatu symbolicznego, jaki stanowig umiejetnosci taneczne i uroda,
oraz statusu materialnego, ktéry wplywa na pozycje kobiety jako konsumentki
na rynku tangowych ustug w BAs, moze w ich wypadku wygladaé¢ inaczej. Po-
droz z Polski do Argentyny ciagle jeszcze, mam wrazenie, mozna widzie¢ jako wy-
prawe z globalnego Wschodu na Zachdéd, z peryferii do centrum). Warto jednak
podkreslié, ze tango w analizach Térnqvist wymyka sie, przynajmniej w jakims
stopniu, utowarowiajacej rynkowej logice.

Na intymnos¢ trzeba popatrze¢ takze z perspektywy techniki, co wydaje mi sie
pomystem niestychanie interesujgcym, chociaz zapewne ryzykownym. Mozna
bowiem zapytac: co mam na mysli, méwiac o intymnosci, jesli miataby zaleze¢ od
techniki tanca? W tym wypadku rozumiem intymnos¢ jako doswiadczenie emo-
cjonalnej bliskosci w bliskim objeciu (tautologia zamierzona) i jestem przekona-
na, ze umozliwia je (chociaz o nim nie decyduje) spelnienie pewnych wymogoéw
technicznych®.

Jakos¢ objecia (a wiec owa magia abrazo) zalezy na przyklad od rozluznienia
barkéw, prawidtowej pozycji tokci, ramion i szyi. Jesli bede spieta, wrazenie to
przekaze partnerowi, ktéremu takze bedzie sie trudniej rozluzni¢. Podobnie
stanie sie, jesli oddam mu za duzo swojego ciezaru. Wrazenie ptynnosci kroku,
sprzyjajace doswiadczeniu przeplywu miedzy partnerami, warunkowane jest
prawidtowsa praca stép i odpowiednig elastycznoscig kolan obojga tancerzy. Z ko-
lei poczucie bezpieczenstwa partnerki, oparcia w partnerze, zalezy od wlasciwej
pracy partnera z podtoga. Prowadzacy wychodzi do kroku miekko, ale mocno na-
ciskajgc na podloge, dzieki czemu jego ruch ma pozadang w danym tangu gestosc
i energie, z owej pracy z podloga, z uziemienia, czerpie tez sile jego objecie. Do-
piero kiedy ma wystarczajace oparcie w podlodze, moze zapewni¢ oparcie part-
nerce — tak fizyczne, jak emocjonalne; podobnie jego uziemienie taczy wymiar
techniczny z psychologicznym. (W tym sensie praca nad technika tanga staje sie
takze narzedziem pracy nad sobg, majacej wymiar psychoterapeutyczny, bliski
technikom mindfulness®. Laczyloby sie to z owym ,melioracyjnym” wymiarem
somaestetyki: praktykowanie §wiadomosci ciata czyniloby nas ludzmi pelniej-
szymi, lepiej radzacymi sobie w rzeczywistosci). Doswiadczeniu przeplywu mie-
dzy partnerami sprzyja takze zestrojenie oddechu z krokiem: postawienie stopy
na podiodze z wydechem pozwala wyzwoli¢ energie, zwlaszcza po zatrzymaniu
kroku i kumulacji energii w pauzie dynamicznej.

Przedstawiona proba somaestetyki objecia ma charakter wstepnego rekone-
sansu, a swoje obserwacje formuluje jako pierwsze, wstepne intuicje. Wyobra-
zam sobie jednak stworzenie stownika somaestetyki tanga na wzoér stownika

42 Potwierdzajg to badania nad bliskim objeciem prowadzone przez Sabine Zubarik. Zob. S. Zubarik, , Touch me
if you can”. The practice of close embrace as a facilitator of kinesthetic empathy in Argentine tango, [w:] Touching and
Being Touched. Kinesthesia and Empathy in Dance and Movement, red. G. Brandstetter, G. Egert, S. Zubarik, De Gruyter,
Berlin—-Boston 2013, s. 275-292.

43 Terapeutyczne znaczenie tanga bada i rozwija para nauczycieli (a rownoczesnie psychoterapeutéw) z Buenos
Aires — Ménika Peri i Ignacio Lavalle Cobo. Zob. Psicotango, https://psicotango.com.ar/en/?fbclid=IwAROns77uV5
R7QrLOhv-OkwRv7fqyGo_yfI37yX]CI3tlyrmbPTD7kZvYFDs (23 lipca 2020); M. Peri, I. Lavalle Cobo, Psicotango. Dan-
za como terapia, Corregidor, Buenos Aires 2010.
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antropologii teatru Eugenia Barby*. Czes¢ haset mogtaby sie nawet powtérzyc:
stopy, energia, rytm, rownowaga. Inne przynalezalyby tylko do porzadku tanga:
barki, objecie, praca z podloga, 0S. , Teatr eurazjatycki” Barby i Savaresego zasta-
pitabym z kolei pojeciem ,performanséw wokotatlantyckich” Josepha Roacha®.
Zostawiam jednak te prace na przysztosc.
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INTIMACY. THE EMBRACE IN THE ARGENTINE TANGO

The Argentine tango, a genre that originated from migrant music and dance
traditions in the port districts of Buenos Aires and Montevideo in the late 19th
century, has enjoyed a revival in the last two decades. The tango is listened to,
learned, and danced around the world, at local milongas, marathons, and festivals
gathering even as many as hundreds of dancers. This article presents the history
of the tango and discusses its present popularity through the prism of intimacy
that forms between two dancers connected in the close embrace that satisfies their
deep emotional needs. The author also highlights the social and cultural dimension
of the tango’s popularity driven by the currently common deficit of a non-sexual
touch. Intimacy in the abrazo, the tango embrace, may appear when certain
technical conditions are met by the dancers (relaxed muscles, open chest, proper
floor work, breathing exercises). Referring to Richard Shusterman’s somaesthetics
as the primary theoretical perspective, the author conducts a phenomenological
analysis of the abrazo, trying to construct the ‘somaesthetics of the embrace’.

SEOWA KLUCZOWE: tango argentynskie, objecie, somaestetyka, intymnos¢, dotyk
KEY WORDS: Argentine tango, embrace, somaesthetics, intimacy, touch
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