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aniec dla dzieci to dziedzina bedaca obecnie

w Polsce w stadium intensywnego rozwoju. Zja-
wisko to potwierdza miedzy innymi historyczna, bo
pierwsza w dziejach polskiego tanca, Mata Platfor-
ma, ktéra odbyla sie pod koniec sierpnia ubieglego
roku’. Jednym z watkéw poruszanych w rozmowach
srodowiskowych przy okazji tego wydarzenia byta
potrzeba rozwijania narzedzi analizy i krytyki tan-
ca? w tym specyficznym konteksScie, wymagajgcym
interdyscyplinarnego ogladu i pozwalajacym na
wzajemne wplywanie na siebie pozornie odleglych
dziatan. Majac to na uwadze, pare miesiecy pézniej
zorganizowalam pierwsze w Polsce warsztaty dla
krytyczek i krytykow tanca dla dzieci®. Wnioski ply-

1 Wydarzenie to, bedace czescia miedzynarodowych przegladéw polskie-
go tarica (Polskiej Platformy Tarica) organizowanych od 2008 roku regular-
nie co dwa lata, odbylo sie w Gdarisku miedzy 30 a 31 sierpnia 2019 roku
i sktadalo sie z prezentacji spektakli kierowanych do rodzin, panelu dysku-
syjnego na temat tanca dla dzieci i ruchowych warsztatéw plenerowych.
Organizatorami pierwszej Malej Platformy byly Instytut Muzyki i Tanca,
Miejski Teatr Miniatura w Gdansku i Fundacja Polka dot (z tg ostatnig zwia-
zane sg inicjatorki wydarzenia - Ula Zerek i Katarzyna Ustowska). Wiecej in-
formacji na temat Polskiej Platformy Tanica mozna znaleZ¢ na stronie www.
polskaplatformatanca.pl.

2 Temat polskiej krytyki tanca (dla regularnej publicznosci) podejmuje
ksiazka My, taniec. Antologia polskiej krytyki tarica po 1989 roku, red. J. Majew-
ska, Centrum Sztuki Mo§cice, MoScice 2013.

3 Calodniowe warsztaty Skoczne stowa poprowadzily Justyna Czarnota
(pedagozka teatru zwigzana z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Ra-
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nace z dyskusji byly jednoznaczne: krytyczna i interdyscyplinarna analiza spek-
takli tanca dla dzieci jest potrzebna i inspirujgca. Celem artykutu jest przedsta-
wienie propozycji jezyka analitycznego do opisu tanca dla dzieci oraz namyst nad
potencjatem emancypacyjnym wydarzen tanecznych dla najmtodszych.

Aby zbadaé potencjat emancypacyjny tkwigcy w tancu eksperymentalnym
dla dzieci, poddam krytycznej analizie spektakl DOoKOEA (prod. Art Stations
Foundation by Grazyna Kulczyk), ktory stworzytam we wspétpracy z Aleksandra
Bozek-Muszynska w 2017 roku, ukazujac réwniez instytucjonalny kontekst jego
powstania. Od czasu premiery DOoKOEA przygotowalySmy (juz jako kolektyw
Holobiont) jeszcze trzy spektakle dla rodzin z dzie¢mi w réznych przedziatach
wiekowych: Ksigzycowo* w warszawskim Teatrze Ochoty, on line ° (ponownie
dzieki produkcyjnej wspélpracy z Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk)
i Gdzie ksztatty majq szyje w poznanskim Centrum Sztuki Dziecka. Jednak to wtas-
nie DOoKOLA, jako pierwsza wspolna praca w obszarze tanca eksperymentalne-
go dla dzieci, nadato ton naszym dalszym poszukiwaniom choreograficznym.

Tekst zbudowany jest z perspektywy performance as research® i ukazuje dwu-
stronny przeplyw miedzy refleksjg teoretyczng a praktyks. Metodologicznym
wyzwaniem przy przyjeciu tej optyki jest, jak sadze, budowanie refleksji w spo-
s6b wykorzystujacy jednoczesnie wartosé osobistego doswiadczenia, jak i zalety
narracji bezosobowej. W tekscie przeplatam je w sposéb majacy na uwadze jego
czytelnosé i komunikatywnosé.

NA GRUNCIE

Zanim przejde do analizy spektaklu i wnioskéw plyngcych z wielokrotnej pre-
zentacji DOoKOEA, nakresle kontekst jego powstania. Pokaze on wplywanie na
siebie wiedzy i praktyki w szerszej perspektywie — zaréwno czasowej, osobowej,
jak i instytucjonalnej. Obraz ten pozwoli z jednej strony na wieksza badawcza
przejrzystos¢ (ktérg uwazam za jeden z najwiekszych atutéw practice as research),
a z drugiej — na uwidocznienie wktadu oséb innych niz artySci w powstawanie
przedstawien tanecznych’.

Bezposrednim impulsem do namystu nad mozliwoSciami, jakie moga zaofe-
rowa¢ tancowi dla dzieci pogtebiony namyst teoretyczny i praktyki tanca ekspe-
rymentalnego, byl coaching Praktyka choreograficzna w kontekscie tworzenia dla
dzieci w wieku 0-6 lat z Dalija A¢in Thelander, zorganizowany w 2015 roku przez
Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk w ramach Alternatywnej Akademii

szewskiego) oraz Alicja Miiller (krakowska badaczka tarica). Odbyly sie one 8 marca 2020 roku w Poznaniu w ra-
mach programu Roztanczone Rodziny 2020. Spotkanie to zaowocowalo serig kolejnych szesciu (wirtualnych) spot-
kan na temat taiica dla rodzin Skoczne stowa w sieci.

4 Dlarodzin z dzie¢mi do 2 lat.

5 Dlarodzin z dzie¢mi od 5 do 7 lat.

6 Metodologia polegajaca na opisywaniu i rozpowszechnianiu wiedzy majacej swéj poczatek w tworczej praktyce.
Zob. miedzy innymi A. Arlander, B. Barton, M. Dreyer-Lude, B. Spatz, Performance as Research. Knowledge, Methods,
Impact, Routledge, London 2017.

7 Osobom wspierajgcym i organizujacym polska scene tarica (czesto mato widocznym) poswiecona jest ksigzka
Hanny Raszewskiej-Kursy, zob. H. Raszewska-Kursa, Teoria tarica w polskiej praktyce, Universitas, Krakow 2018.
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Tanca®. Akademia byla jednym z flagowych projektéw Art Stations Foundation
by Grazyna Kulczyk, promujgcej i rozwijajacej przez ostatnie pietnascie lat taniec
eksperymentalny w Polsce w ramach programu Stary Browar Nowy Taniec, kt6-
rego kuratorka byla Joanna LeSnierowska®. W 2010 roku, dzieki inicjatywie Alicji
Morawskiej-Rubczak (rezyserki, producentki i kuratorki zwigzanej z festiwalem
Sztuka Szuka Malucha), powstat dzieciecy program Stary Browar Nowy Taniec
dla Dzieci, ktéry funkcjonuje do dzi$ pod nazwg Roztaniczone Rodziny. Zaprosze-
nie Daliji A¢in Thelander jako prowadzacej coaching wpisywalo sie w nurt dzia-
tania fundacji w dwojaki sposéb. Po pierwsze, artystka byla juz wtedy uznang
osobg w §wiecie tanca eksperymentalnego', posiadajaca konkretng metode pra-
cy nad spektaklami tanecznymi. Po drugie, w tym okresie zaczeta coraz bardziej
zaawansowang prace nad swoimi innowacyjnymi projektami skierowanymi do
niemowlat. Prezentowana w Starym Browarze (réwniez przed coachingiem) Baby
Space" byla jednocze$nie instalacja performatywna (otwartg przez caly dzien dla
rodzin z dzie¢mi do 18 miesigca zycia) i tytutem pélgodzinnych spektakli inter-
aktywnych odbywajacych sie w jej wnetrzu. Coaching (i konkurs na spektakl dla
dzieci, ktéry umozliwil produkcje DOoKOEA) byt organicznym i merytorycznie
sp6jnym krokiem programowym, polegajacym na przekazywaniu eksperymen-
talnych narzedzi pracy polskim artystom oraz tworzeniu im mozliwosci do za-
stosowania tych narzedzi we wiasnej praktyce tworczej. Powstanie spektaklu
DO0KOLA nie bytoby wiec mozliwe bez dtugoletniego programu nadajacego me-
rytoryczny ton tancowi eksperymentalnemu w Polsce.

Gdy niedlugo po coachingu ogtoszony zostal Konkurs na projekt spektaklu dla
dzieci w przedziale wiekowym 0-6 lat, postanowilam stworzy¢ spektakl, ktory ig-
czylby w sobie moje poszukiwania jako teatrolozki (prace magisterska poswieci-
fam obecnosci dzieci na ,doroslej” scenie), zaangazowanej mamy, poczatkujacej
choreografki (mialam wtedy za soba swoj pierwszy spektakl Nie przyj, podejmu-
jacy w krytyczny sposéb temat macierzynstwa) i inspiracje plynace ze spotkania
z Dalijg A¢in Thelander. Konkurs zaadresowany byt jednak do twérczyn i twor-
cow posiadajacych juz wieksze doswiadczenie choreograficzne. Zaprositam wiec
do wspélpracy nad spektaklem Aleksandre Bozek-Muszynska, uznang tancerke
i choreografke z wieloletnim stazem pracy artystycznej, ktorg podczas szkolenia
z A¢in Thelander (gdzie sie poznaly$my) zainteresowaty watki i mozliwe ekspery-
mentalne sposoby pracy nad spektaklami tanca dla dzieci podobne do tych, ktére
rozbudzily moja wyobraznie.

8 Alternatywna Akademia Tarica to program edukacyjny (realizowany co roku w latach 2009-2019 w poznanskim
Starym Browarze), adresowany do mlodych profesjonalistéw zwigzanych z taricem. Podczas warsztatow mogli oni
poznawac narzedzia pracy wybitnych artystow i choreograféw. Wiecej informacji na temat Alternatywnej Akademii
Tanica mozna znalez¢ na stronie www.artstationsfoundation5050.com.

9 Program zostal w tym roku zakornczony. Zob. tez A. Krélica, Pomiedzy epokami [rozmowa z Joanna Lesnierowska],
Teatralny.pl, 2 marca 2020, http://teatralny.pl/rozmowy/pomiedzy-epokami,3004.html (20 lipca 2020).

10 Jej pierwszym spektaklem kierowanym do najmlodszej widowni byt The Book of Wandering w 2008 roku. W tym
samym czasie zostata nagrodzona prestizowa nagrodg Jardin d’Europe za solowg (kierowana do odbiorcéw doro-
stych) prace Handle with Great Care. Wiecej informacji na temat twérczosci Daliji Aéin Thelander mozna znaleZé na
stronie www.dalijaacinthelander.com (20 lipca 2020).

11 Baby Space powstawala w réznych miastach swiata, miedzy innymi w Belgradzie, Tokio i Sztokholmie. Premiera
poznanskiej edycji odbyta sie w 2013 roku.
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RODZINNE DEMOKRACIJE

Punktem wyijscia przy budowaniu koncepcji? spektaklu byta potrzeba artystycz-
nej eksploracji tematu nieznajdujacego sie zazwyczaj w polu zainteresowania
tworcow sztuk performatywnych dla matych dzieci — wspdélnego, rodzinne-
go przezywania wydarzenia performatywnego. Zwyczajowy gest rezyserski or-
ganizowania oddzielnych stref widowni dla dzieci i rodzicéw (dzieci z przodu, ro-
dzice z tylu) byt przy tym zatozeniu nie do obronienia. Jak pokazuje wspélczesna
mys$l psychologiczna i pedagogiczna® (a takze codzienna obserwacja milionéw
rodzin), mate dzieci potrzebuja fizycznej i emocjonalnej bliskosci opiekunéw. To
dzieki nim czuja sie bezpiecznie i paradoksalnie mogg swobodnie eksplorowac
Swiat. Nawet jesli z jakichs powodéw tworcy chcieliby zignorowaé wspoétczesne
badania na temat dzieci i dziecinstwa, uktad przestrzenny widowni zostaje zwe-
ryfikowany przez organizacyjna strone wydarzenia — mate dzieci nie potrafig bo-
wiem dtugo siedzie¢ w bezruchu, do tego samotnie i w obcym otoczeniu. Temat
relacyjnosci jest wiec w kontekscie pracy nad wydarzeniami dla rodzin z maty-
mi dzie¢mi organicznie obecny i niezbywalny™. Jest on réwniez nierozerwalnie
zwigzany z politycznoscig®.

Polityczny tadunek w relacji opiekunéw i matych dzieci opisuje miedzy inny-
mi psycholozka Agnieszka Stein'®. W pierwszej na polskim rynku publikacji na
temat rodzicielstwa blisko$ci Dziecko z bliska'” ukazuje, jak przestarzate (z punktu
widzenia wspoélczesnej wiedzy psychologicznej) i nieskuteczne sg metody wycho-
wawecze oraz style opieki rodzicielskiej budujace autorytet na leku i manipulacji.
Thumaczy tez, jak sposoby komunikacji z dzieckiem (szczeg6lnie na temat emo-
cji) wplywaja na budowanie jego wewnetrznego obrazu siebie i samooceny. Stein
podnosi kwestie sprawczosci i podmiotowosci dzieci do rangi kluczowej w bu-
dowaniu satysfakcjonujacych relacji. Nie zapomina jednoczesnie o roli rodzica/

12 Koncepcje spektaklu (podobnie jak ten tekst) stworzytam w pelni samodzielnie. Ostateczny ksztatt DOoKOEA ma
jednak wielu autoréw, ktorych przedstawie w dalszej czesci tekstu.

13 Zob. miedzy innymi: J. Juul, Twoje kompetentne dziecko. Dlaczego powinnismy traktowac dzieci powazniej?, thum.
B. Hellmann, B. Baczyriska, Wydawnictwo MiND, Podkowa Le$na 2011; M. Szczepska-Pustkowska, Od filozofii dzieciri-
stwa do dzieciecej filozofii zycia. Casus wtadzy (i demokracji), Impuls, Krakéw 2011; K. Szumlewicz, Emancypacja przez
wychowanie. Czyli edukacja do wolnosci, rownosci i szczescia, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2011.

14 Obecnosc rodzica w kontekscie sztuk performatywnych réwniez w przypadku starszych dzieci uwazam za nie-
zbywalng i wartg uwagi, nawet jesli ogranicza sie wylacznie do zakupienia biletu i przyprowadzenia dziecka na
spektakl. Instytucjonalna sztuka dla dzieci nie istnieje bez dorostego.

15 Slowa ,politycznos¢” uzywam tu w szerokim sensie, jako obszaru ukazujacego skomplikowane, ulegajace
nieustannym transformacjom i renegocjacjom wspélistnienie w §wiecie réznych podmiotéw. Wiecej na temat
sposobow rozumienia politycznosci sztuki zob.: M. Pustota, Nie zakochuj sie we wtadzy, [w:] ]. Ranciére, Dzielenie
postrzegalnego. Estetyka i polityka, thum. M. Kropiwnicki, ]. Sowa, Korporacja Halart, Krakéw 2007, oraz C. Bishop,
Sztuczne piekla. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, thum. J. Staniszewski, Fundacja Bec Zmiana, Warsza-
wa 2015.

16 Cho¢ sama wprost nie méwi o politycznosci, a jej rozwazania sformutowane sa w formie psychologicznego po-
radnika dla rodzicéw, to podejmowane przez nig watki sg bardzo bliskie tym podnoszonym przez Michela Foucaulta.
Zob. M. Foucault, Nadzorowac¢ i karac. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant, Wydawnictwo Aletheia, Warsza-
wa 2009, oraz G. Mac Naughton, Doing Foucault in Early Childhood Studies: Applying Poststructural Ideas, Routledge,
London 2005.

17 Filozofia rodzicielska oparta jest tu na teorii przywigzania (psychologia rozwojowa). Autorem terminu attach-
ment parenting jest amerykanski pediatra William Sears. A. Stein, Dziecko z bliska. Zbuduj z dzieckiem szczesliwq rela-
cje, Wydawnictwo Mamania, Warszawa 2012.
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opiekuna w tym procesie. Méwi o podazaniu za dzieckiem i wspélnej uwaznosci.
Wspieranie rozwoju dziecka nie polega wiec, wedtug niej, na nauczaniu konkret-
nych tresci, lecz na zapewnianiu takich form wspélnego bycia w rodzinie, ktére
pozwalalyby na poszanowanie potrzeb wszystkich jej cztonkéw, i w tym sensie
jest rewolucyjne w stosunku do hierarchicznego modelu doroslty — dziecko®.
Stein pokazuje, jak uznanie praw dzieci w kazdym wieku do budowania wtasnej
prawdy o Swiecie wplywa na ich rozwdj i tworzy wartosci demokratyczne (to
samo dotyczy rodzicow).

Kwestie relacji i zwigzanych z nimi ukltadéw wiadzy znajduja sie réwniez od
wielu lat w centrum dyskusji nad politycznoscig tanca®. Badaczka tanca Ana
Vujanovic opisuje ten termin szeroko — jako sposoby dzialania i interweniowania
w strefie publicznej. Tematami wigzacymi sie z tak rozumiang politycznoscia sg
wedlug niej ,podmioty i przedmioty performujgce na scenie publicznej; ustano-
wienie pozycji i relacji wtadzy, ktére zachodzg miedzy nimi; «dzielenie postrzegal-
negov; [...] dyskursy ideologiczne, ktore ksztattuja wspélny porzadek symboliczny
i percepcyjny”?.

Podwaling koncepcji DOoKOEA byto towarzyszace mi do dzisiaj przekonanie
o politycznym fadunku relacji rodzic — dziecko (i ogélniej: dorosty — dziecko), a ob-
ranie go jako mysli przewodniej projektu tanecznego widze jako gest autorski, po-
zwalajgcy na poglebienie refleksji na temat sztuk performatywnych kierowanych
do rodzin. Analiza spektaklu DOoKOEA (i procesu jego powstawania) ukaze probe
krytycznego podejscia do tego tematu.

SPOTKANIE W POROWATEJ FORMIE

Spotkanie (jako artystki i mentorki) wspomnianej juz Daliji A¢in Thelander, po-
taczone z refleksja na temat politycznego tadunku w relacji rodzic — dziecko, za-
owocowalo pomystem na instalacje performatywna dla rodzin, w ktdrej perfor-
merzy obecni sg przez caly czas jej trwania i stanowia jeden z jej rownoprawnych
elementéw. Forma instalacyjna wydawata mi sie adekwatna i atrakcyjna w kon-
tekscie celow projektu, poniewaz ma potencjal zaprogramowania swobody poru-
szania sie uczestnikéw i oddaje rodzinom wiecej sprawczosci we wspoltworzeniu
wydarzenia oraz budowaniu swojego doswiadczenia. Fizyczne zaangazowanie
calych rodzin, jak i performeréw na poziomie budowania koncepcji przyjetam za
jeden ze sposobow demontowania hierarchii wydarzenia kulturalnego dla naj-
mtodszych widzéw.

Podczas pracy i prob otwartych z zaproszonymi rodzinami z dzie¢mi w ré6znym
wieku planowana forma instalacji performatywnej ulegta jednak weryfikacji. Po
analizie préb otwartych i rozmowach feedbackowych z rodzicami uznalySmy
(wraz ze wspottworczynia projektu Aleksandrg Bozek-Muszynska), ze jesli zalezy

18 Zob. tez P. Ariés, Historia dzieciristwa, thum. M. Ochab, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010.

19 Zob. miedzy innymi: Dance, Politics and Co-Immunity, red. G. Siegmund, S. Holscher, Diaphanes, Ziirich-Berlin
2013; Choreografia: politycznosc, red. M. Keil, Art Stations Foundation — Instytut Muzyki i Tanca, Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa-Poznan-Lublin 2018.

20 A.Vujanovié, O politycznosci wspotczesnego performansu, [w:] Choreografia: polityczno$é, dz. cyt., s. 15.
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nam na bliskiej i fizycznej wspolpracy rodzica z dzieckiem, to wydarzenie powin-
no by¢ skierowane do rodzin z dzie¢mi w wieku od péttora do trzech lat, czyli
takimi, ktére swobodnie przemieszczajg sie w przestrzeni, ale jednoczesnie chca
by¢ jeszcze blisko rodzicéw. Decyzja odnosnie do wieku uczestnikéw musiata jed-
nak by¢ zwigzana z uznaniem trudnosci w kwestii kierowania uwaga tak zrézni-
cowanej i ekspresyjnej ruchowo grupy. Przeniesienie formalnego pomystu insta-
lacyjnego Daliji A¢in Thelander na odrobine starszg grupe wiekowsa okazato sie
niemozliwe. Jednocze$nie, utwierdzone w zasadnosci uruchamiania fizycznosci
uczestnikow, zdecydowalySmy sie na forme spektaklu interaktywnego, w kto-
rym pozostal wyrazny ,$lad instalacyjny”. Analiza konstrukeji spektaklu pozwoli
na ukazanie artystycznej strategii szukania formy obejmujgcej demokratyczne
ambicje projektu.

Spektakl rozpoczyna ,instrukcja”. Dwie performerki wchodza do foyer i wypo-
wiadajg ponizszy tekst (kazda po fragmencie):

Witamy Was bardzo serdecznie na spektaklu interaktywnym DOoKOLA. Ja nazywam sig
Ola. A ja Hania. Za chwile zaprosimy Was w przestrzen spektaklu, ale zanim to nastqpi,
mamy kilka waznych informacji. Spektakl podzielony jest na dwie czesci, podczas pierw-
szej z nich zachecamy Was, abyscie usiedli wszyscy w specjalnie przygotowanym miejscu
i obserwowali nasze dzialania. Natomiast gdy podejdziemy blizej Was, to zachecamy do
tego, Zebyscie dotqczyli do nas i swobodnie eksplorowali przestrzen.

Rodziny wchodza w przestrzen wyposazone w informacje o konwencji wydarze-
nia. Instrukcje cechuje zwiezlos¢ (zaledwie pare zdan), klarownos¢ (informacja
o dwoéch cze$ciach?) i bezposrednio$¢ (przedstawione z imienia performerki moé-
wig do publicznosci, uzywajac zwrotu ,was”). Widzowie, poproszeni wczesniej
przez obstuge widowni o zdjecie butéw i pozostawienie rzeczy osobistych w szat-
ni, wchodzg do saliisiadaja na,,widowni”, czyli na piankowych materacach. Przez
kolejne kilkanascie minut trzy performerki dziatajg z materacami, transformu-
jac ksztalt zaréwno obiektow, jak i swojego ruchu. Ta czeS¢ ma charakter prezen-
tacyjny. Jest to jednak prezentacja bez reprezentacji. Materiat choreograficzny ma
charakter zbioru abstrakcyjnych scen/obrazéw niebudujacych jednej linii narra-
cyjnej. Performerki dziatajg z dwunastoma jednakowymi materacami, ubrane sg
w jasne, proste kombinezony. Maja tez nerki, do ktérych wktadajg linki i kara-
binczyki w momencie rozwijania materacy. Transformacji ulega takze swiatto® —
poczatkowo ,wycina” punktowo ostrg krawedzig wiszace pianki (i podkresla tym
samym ich cienie), by p6zniej stworzy¢ ciepla, miekka i bardziej pojemna przes-
trzen, oswietlajac wszystkich znajdujacych sie w sali. Muzyka?® jest niespieszna,
delikatna i sprawiajaca wrazenie ,podwodnej”, jej motywy zmieniajg sie powoli,
w rytmie kolejnych czesci spektaklu. Na konicu sekwencji prezentacynej tancerki

21 Cho¢ z dramaturgicznego punktu widzenia mozna by wymieni¢ co najmniej trzy czesci przedstawienia. Jest to
Swiadomy zabieg, sprzyjajacy komunikatywnosci.

22 Autorami koncepcji $wiatet do spektaklu sg Joanna Le$nierowska i Lukasz Kedzierski.

23 Autorem muzyki do spektaklu jest Patryk Lichota.
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Fot. 1-2. DOoKO#A,
kolektyw Holobiont,
fot. Jakub Wittchen
dla Art Stations
Foundation by
Grazyna Kulczyk.

podchodzg blizej widowni i powoli przekazujg kolejne materace w rece rodzin.
Wypetniaja one stopniowo calg przestrzen i przez kolejne kilkanascie minut
swobodnie w niej funkcjonuja. Performerki nieinwazyjnie zachecajg do dzia-
lania z obiektami rodziny, dzieci, dorostych i same siebie. Nastepnie zaczynaja
(poczatkowo samodzielnie, p6zniej z pomoca rodzin) powoli uktada¢ rozwiniete
materace w jedng duza mate. Jest to poczatek ostatniej czeSci spektaklu, podczas
ktoérej rodziny i performerki dziataja wspélnie z innymi rodzinami lub obok sie-
bie na materacach. Spektakl konczy scena ,za$niecia” performerek, wyciszenia
muzyki i rozjasnienia przestrzeni. Performerki siadajg, méwig ,dziekujemy” i po
oklaskach, ktére wtedy nastepuja, zachecajg do niespiesznego opuszczania przes-
trzeni oraz dzielenia sie z nimi wrazeniami ze spektaklu.

Spektakl DOoKOEA skupia sie wokot podmiotéw: dziecka, dorostego, artysty,
obiektu. Ukazuje konwencjonalnosé zaréwno ich odrebnosci tozsamoSciowych,
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jak i relacji wladzy w obrebie wydarzenia kulturalnego i w rodzinnej codzienno-
Sci oraz budowanie wspélnego doswiadczenia zmystowego?:. Dzieje sie to miedzy
innymi dzieki abstrakcyjnej formie prezentowanych obrazéw, dramaturgiczne-
mu zabiegowi umieszczenia sceny swobodnej zabawy w Srodku wydarzenia®,
powolnym i czeSciowo rozmytym przejSciom miedzy czeSciami, formie pozwa-
lajgcej na rézne zaangazowanie uczestnikow, fizycznemu uruchomieniu widzoéw,
rozrzedzeniu ram wydarzenia®. Zaréwno opiekunowie, jak i dzieci mogg dos-
wiadczy¢ catego wachlarza tozsamoSciowych zachowan zwigzanych z byciem
nie tylko widzem przedstawienia, lecz rowniez rodzicem/opiekunem i dzieckiem.
W spektaklu rodziny majg bowiem realny wplyw na ksztalt wydarzenia, a hie-
rarchia artysta — opiekun - dziecko zostaje na oczach uczestnikéow spektaklu zde-
konstruowana. Artystki, co uwidacznia sie najbardziej w ramie stownej wydarze-
nia, Swiadomie zmieniajg swojg pozycje z bycia gospodyniami wydarzenia, gdy
na poczatku przekazuja instrukcje, na bycie odbiorczyniami refleks;ji, gdy dostaja
feedback?, by w konicu powrdéci¢ do tej pierwszej pozycji w momencie Zegnania
kolejnych rodzin opuszczajgcych po spektaklu sale.

Aspektem sprzyjajacym emancypacyjnemu charakterowi wydarzenia dla
dzieci jest tez, jak sadze, uwazny dobér performeréw oraz ich afektywna wiez
z materiatem ruchowym. DOoKOEA powstawato w rzadko spotykanym w Swie-
cie sztuk performatywnych luksusie czasowym. Podczas ponadrocznego procesu
spedzilySmy z Aleksandra Bozek-Muszynska i Natalig Onisk wiele tygodni w Stu-
diu Stodownia +3. Takie warunki czasoprzestrzenne pozwolily nam nie tylko na
zbudowanie spektaklu, ale tez na nawigzanie glebszych relacji miedzy soba, co
skutkowato zaufaniem i swobodg podczas realizacji DOoKOEA. Oprocz pracy nad
koncepcja i konstrukcjg spektaklu poswiecilySmy niezliczong ilo§¢ godzin na
prace z materacami. Obiekty, ktére w poczatkowym zamysle mialy wylacznie za-
pewni¢ miekkie podioze dla dziatajacych oséb, blyskawicznie staly sie aktywnym
elementem procesu. Kazda z osobna i wszystkie razem przeszlySmy dltugg droge
z ,pianeczkami” (bo tak zaczetySmy w miedzyczasie nazywac materace), pozwa-
lajac im oddzialtywac¢ na nasze ciala i wyobraznie, a raczej cialowyobraznie, co
wplywato na sposéb ich uzycia i obecnos¢ w spektaklu. Obiekty te mediowaly
i uruchamiaty tozsamoSciowe, ludzkie dialogi, a konkretng fizycznoscig zazna-
czaly swoja niezbywalnag, tworczg obecnos¢.

CO KRYJE SIE W NERCE?
Jak pokazalam, uwazna, twérczo kwestionujaca status quo praca nad wydarze-
niami tanecznymi dla dzieci i rodzin nie tylko umozliwia budowanie refleks;ji

24 Zob. tez: ]. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego.., dz. cyt., oraz M. Pustola, Nie zakochuj si¢ we wladzy, dz. cyt.
25 Co stanowi zmiane wobec popularnej konstrukcji wydarzen dzieciecych ,spektakl i 15 minut zabawy na koncu”.

26 Sprzyja mu specyficzna rama stowna wydarzenia oraz muzyka, ktéra stychacé juz we foyer (jeszcze przed instruk-
cja) i ktora towarzyszy widzom az do opuszczenia sali po zakonczeniu spektaklu.

27 Czes¢ rodzin po oklaskach chce pobawic sie na materacach, cze$¢ zaczyna robic zdjecia, zbiera sie do wyjscia,
czes¢ wlycza sie w rozmowy z performerkami, werbalizujac (lub opowiadajac ruchem) o swoim doswiadczeniu.

28 Ten posthumanistyczny watek zostat podniesiony przy okazji zaproszenia DOoKOEA do programu Scena Tanca
Studio, w edycji Gadget Lover, ktérej kuratorkami byly Katarzyna Bester i Karolina Wycisk.
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na temat relacji rodzinnych, ale moze by¢ takze zrédtem sytuacji o potencjale
emancypacyjnym. Kolektywny proces twoérczy nad spektaklem DOoKOEA zain-
spirowat caly szereg kolejnych pytan. Apetyt na mozliwe odpowiedzi zostal nieco
zaspokojony dzieki jasnym zalozeniom projektu?® i wytrwalym poszukiwaniom.
Czes¢ pytan przeniosta sie do innych realizowanych w ramach kolektywu Holo-
biont projektéw rodzinnych. Inne powracaja podczas kolejnych realizacji spek-
taklu. Jak utrzymacé specyficzng jako$¢ materiatu ruchowego®® przy coraz rzad-
szych prezentacjach w zwiazku ze ,starzeniem sie” spektaklu? Jak wlacza¢ do
niego opiekunoéw, ktorzy z racji kondycji fizycznej nie moga usigs$¢ na podtodze?
Jak reagowaé, gdy wiekszos¢ dzieci biega podczas ostatniej sceny ,zasypiania”?
I czy ta scena nie jest jednak wyrazem zbyt natarczywego oczekiwania kierowa-
nego w strone uczestnikéw? Czy sa mozliwe inne (niewerbalne) i bardziej inklu-
zywne w stosunku do matych dzieci sposoby rozmiekczania ram wydarzenia?
Jak krytycznie i tworczo podejsé do tematu autorstwa wydarzen tanecznych dla
rodzin i dotyczgcych ich prac badawczych? Jak unika¢ dydaktyzmu, dystansowac
sie od wewnetrznych filozofii i jednocze$nie nazywaé wartosci oraz promowac
konkretne spektakle? Jakie jeszcze przedmioty, poza linkami i karabinczykami,
majgce potencjalnie wazne i polityczne aspekty, mozna schowaé w nerkach? To
tylko cze$¢ pytan. Badanie i budowanie jezyka opisujacego twércze poszukiwa-
nia w obszarze tanca eksperymentalnego dla rodzin uwazam nie tylko za spo-
s6b pozwalajacy na dialog miedzy praktyka a wiedzg akademicks, lecz takze za
metode popularyzacji krytycznego spojrzenia na otaczajacy nas i wytwarzany
w kazdym momencie §wiat. Mam nadzieje, Ze ta cicha (bo spleciona nierozer-
walnie z przezroczysta codziennoscia rodzicielska) narracja bedzie inspiracja
do subiektywnych poszukiwan wewnetrznych wolnosci.
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EXPERIMENTAL DANCE FOR FAMILIES. THE PERSPECTIVE OF PRACTICE AS RESEARCH
ON THE EXAMPLE OF DOoKOtA BY THE HOLOBIONT COLLECTIVE

Written from the perspective of performance as research, this article seeks to apply
thelanguage of critique to the field of experimental dance for children and families.
The flows of the theory and practice are discussed on the example of the DOoKOLA
performance by the Holobiont collective, showing the direct influence of institu-
tional conditions on the final form of the event. Various interdisciplinary tools
(reflection in psychology, pedagogy, theatre studies, dance theory, and philosophy)
are used to highlight the emancipatory potential of dance for families. The seem-
ingly distant languages — one connected with attachment parenting (described in
Poland for example by Agnieszka Stein) and another with the political nature of
dance (e.g. Anna Vujanovi¢) — appear to be related. The production process, per-
formance construction, and adopted choreographic strategies are also discussed.
The article poses a series of critical questions that were asked during the multiple
presentations of the DOoKOLA performance. The text encourages progressive re-
search and an artistic reflection on performances addressed to families with young
children, recognising the relationship between the adult carer and the child as the
axis of the political.

StOWA KLUCZOWE: taniec, dzieci, performance as research, kolektyw Holobiont,
politycznosé
KEY WORDS: dance, children, performance as research, Holobiont collective,
the political
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