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WPROWADZENIE

Wedlug antropolozki i tancerki Anyi Peterson Royce,
w polowie XX wieku taniec (rozumiany nie jako
ciekawostka o marginalnym znaczeniu, lecz pod-
stawowy element organizujacy) nie byl jeszcze ak-
ceptowany w etnografii amerykanskiej, a w latach
szeScdziesigtych opis formy tanca byt krotki i po-
biezny lub nie bylo go w ogéle'. Na podstawie bo-
gatej literatury przedmiotu i materialow empirycz-
nych badaczka przekonywata jednak antropologow,
ze ,taniec jest tak samo wazny jak pokrewienstwo,
organizacja polityczna czy wszelkie inne aspekty
zycia spotecznego”. Z antropologicznego punktu
widzenia, jak podkreslala, taniec moze by¢ trakto-
wany jako jeden z aspektéow ludzkiego zachowania
i dzieki temu by¢ pomocny w wyjasnianiu proble-
moéw spoteczno-kulturowych. Fakt, ze nie byt pod
tym wzgledem nadmiernie eksploatowany, nie
znaczy, ze ma mniej do zaoferowania. Nauka tanca
podobna jest do nauki jezyka, a ,ogladanie po raz

1 A.Peterson Royce, Antropologia tarica, thum. J. buminski, Instytut Muzyki
i Tanca, Wydawnictwa UW, Warszawa 2014, s. 18.

2 Tamze, s. 53.
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pierwszy nieznanej formy tanca mozna poréwnac do stuchania po raz pierwszy
obcego jezyka™.

W niniejszym artykule skupie sie na relacji miedzy swiatowym systemem
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego a regionalnym i lokalnym
praktykowaniem tanca na przykladzie wielkopolskich tradycyjnych tancow
weselnych — wiwatéw, przodkéw i chodzonych. Miedzy lokalnym a globalnym,
miedzy tancem jako spontaniczng praktyka a tancem jako zinstytucjonali-
zowanym dziedzictwem kulturowym istnieje bowiem swego rodzaju dialog.
W zwigzku z tym, ze taniec, tak jak wszystkie inne aspekty ludzkiego zacho-
wania, moze by¢ przedmiotem studiéw poréwnawczych, a interesujace mnie
zjawiska patrymonializacji, ,UNESCOizacji” i upolitycznienia zachodzg w r6z-
nych kontekstach kulturowych, bede odnosi¢ sie do innych rodzajow tanca tra-
dycyjnego, takich jak macedonska kopaczka czy czeski verburik. Porownanie ich
z wielkopolskimi taiicami weselnymi pozwoli mi na zarysowanie mozliwych
trajektorii proceséw patrymonializacyjnych. Poniewaz zaréwno osoby wyko-
nujace, jak i obserwujgce dany taniec osadzone sa w okreslonym kontekscie
kulturowym, bede zwraca¢ uwage przede wszystkim na aspekt funkcjonalny,
najwiekszy za$ nacisk potoze na konteksty praktykowania. W jakich sytuacjach
wykonuje sie obecnie tance tradycyjne? Kto, kiedy i gdzie tanczy wielkopolskie
wiwaty, przodki i chodzone? Jakie znaczenie nadajg im ludzie, ktérzy je wyko-
nuja i ogladaja?

Celem niniejszego artykutu jest réwniez pochylenie sie nad polityka Organi-
zacji Narod6éw Zjednoczonych do spraw Oswiaty, Nauki i Kultury (UNESCO) oraz
konsekwencjami wdrazania systemu ochrony niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego wobec tanca tradycyjnego. Oméwie wplyw, jaki posiada wyréznienie
badz niewyrédznienie tanca regionalnego w krajowej i Swiatowej ewidencji nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego. Przyjrze sie, jak przebiega proces patry-
monializacji taica tradycyjnego. Co sie dzieje z tanncem po wpisaniu go na liste
dziedzictwa? Co moze sie z nim stag, jesli sie tego nie zrobi?

TRADYCYJNE TANCE WIELKOPOLSKIE

Studium przypadku moich rozwazan stanowia trzy tance tradycyjne: wiwat,
przodek i réwny*“. Sg to wielkopolskie tance regionalne wykonywane wspétczes-
nie zar6wno w ramach programéw artystycznych zespotéw folklorystycznych,
jak i podczas wybranych sytuacji zyciowych jednostek lub grup. Laczy je funkcjo-
nowanie w obrzedowosci rodzinnej, przy czym kazdy z nich kojarzony jest przede
wszystkim z zabawami weselnymi.

3 Tamze, s. 103. WczeSniej w tej samej publikacji autorka podkresla jednak, Ze nie sg to procesy catkowicie tozsame,
poniewaz taniec stanowi rodzaj jezyka ucielesnionego, ktérego funkcjonowanie ,czasami moze wypelnia¢ te sama
nisze funkcyjna co inne elementy kultury, ale ze wzgledu na swoje specyficzne cechy wypetnia jg inaczej” (tamze, s. 60).
4 Przez taniec tradycyjny rozumiem tutaj element folkloru tradycyjnego w kategorii wokalno-muzycznej i cho-
reograficznej zgodnie z definicja terminu ,folklor” zaproponowana przez Jozefa Burszte (zob. J. Burszta, Folklo-
ryzm, [w:] Stownik etnologiczny: terminy ogdlne, red. Z. Staszczak, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—
Poznan 1987).

175

“eyhyjod 1 ,ebeziodsaNn” ‘ebezijeiuowhized



Karolina Dziubata

W przeszlosci wiwaty byly stalym elementem obrzedowosci rodzinnej. Jak
dowiadujemy sie z literatury przedmiotu’, odpowiednie rodzaje tanca prakty-
kowane byly w okreslonych sytuacjach, na przyklad wiwat weselny, zgodnie ze
swoja nazwg, rozpoczynal zabawe weselng. W zaleznosci od miejsca taniec ten
wystepowal w wariantach, ktére réznily sie miedzy innymi krokami i tempem.
Zasieg terytorialny determinowatl takze jego nazwe (wiwat od Domachowa, wi-
wat od Smigla). Wiwaty uznaje sie za najstarsze, najbardziej rozpowszechnione,
a przez to reprezentatywne tance wielkopolskie, cho¢ wystepowaly réwniez na
ziemi lubuskiej i innych terenach graniczgcych z Wielkopolska. Ich funkcja byto
otwieranie suity tanecznej charakterystycznej dla danego regionu, co miato miej-
sce na przyktad na Biskupiznie w poludniowej Wielkopolsce. Wiwaty charaktery-
zowaly sie nieregularng budowa muzyczng, dowolnym rozmieszczeniem akcen-
téw, zréznicowanym metrum i prostymi krokami. Tanczacy mogli wykonywaé
je w pojedynke, parami lub w grupie, wykorzystujgc do tego rekwizyty w postaci
biatej chusteczki — wiwatki (kobiety), kieliszka czy bata obrzedowego — harapni-
ka (mezczyzni). Taniec rozpoczynat mezczyzna, ktory zapraszal swojg partnerke
oraz inne pary, kierujac jednoczesnie prosbe o akompaniament do kapeli. Wiwa-
ty sktadaly sie z powtarzalnej sekwencji ztozonej z tak zwanego podbiegania lub
adoracji, w ramach ktérej tancerze drobnym krokiem przesuwali sie po obwo-
dzie kota, oraz szybkiego, efektownego wirowania zakonczonego energicznym
tupnieciem mezczyzn.

Przodek to popularny, uroczysty taniec weselny i zabawowy. Jego forma ta-
neczna z ustalong choreografig i sekwencja ruchows uksztattowata sie z czasem,
pierwotnie bowiem ,nie byt [...] osobnym tancem o okre§lonej formie muzycznej,
a jedynie przodkowaniem w tancu pary ptacacej graczom za taniec”. Pod wzgle-
dem muzycznym przodkiem mogt by¢ kazdy taniec, cho¢ najczesciej byt nim wi-
wat. Zasadniczo przodek sktadat sie z krokéw chodzonych, bieganych, obieganych
w parze i obrotéw. Tak jak wiwat mial r6zne warianty w zaleznosci od regionu.
Zroznicowane byly takze sposoby zamawiania tanca, do ktérych nalezalo miedzy
innymi wrzucanie pieniedzy do instrumentéw kapeli, zaSpiewanie poczatku me-
lodii i stowa: ,przodka, prosze”. Rozpoczynala i prowadzita go para przodkujaca,
do ktorej przytaczaly sie pozostate. Czestym zjawiskiem byto dedykowanie przod-
ka specjalnej parze, na przyktad panstwu mlodym, ich rodzicom lub osobom
starszym. Zdarzatlo sie, ze taniec ten zamawiala i wykonywata tylko jedna para.
Wedtug relacji biskupianskiego regionalisty Jana z Domachowa Bzdegi:

para w §rodku tariczy, wirujgc w lewo lub w prawo zaleznie od umiejetnosci jak w wal-
cu, ale nie krokiem posuwistym, tylko dreptanym, calymi stopami [...]. Wokét pary tworzq
kolo tancerze, ktorzy ,stuzq”, przebiegajqc rytmicznie jeden za drugim po obwodzie w lewo.

5 A.Glapa, A. Kowalski, Tarice i zabawy wielkopolskie, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 1961; M. Bobrow-
ska, K. Budzik, Wielkopolski folklor taneczny. Ziemia szamotulska, Wojewodzka Biblioteka Publiczna i Centrum Anima-
cji Kultury, Poznan 2007; M. Bobrowska, K. Budzik, B. Linette, S. Pawliniski, Folklor taneczny zachodniej Wielkopolski,
Wojewodzka Biblioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury, Poznan 2014.

6 0O.Kolberg, W. Ks. Poznariskie, [w:] tegoz, Dziela wszystkie, t. 11, cz. I1I, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw—
Poznan 1963.
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Podczas biegu trzaskajq batami trzymanymi w zewnetrznych rekach i powiewajq chustka-
mi weselnymi [...]. Gdy melodia drugiej czesci koriczy sig, tancerze, ktorzy ,stuzq”, przystajq
i trzy razy przytupujq. Powtarzajqc caly taniec od pierwszego taktu, biegng w kierunku
przeciwnym. Na zakoriczenie melodii zawsze przytupujq przed zmiang kierunku’.

Podobnie przodka scharakteryzowata etnochoreografka, konsultantka folklo-
rystyczna i jurorka przegladéw regionalnych Mirostawa Bobrowska, uznajac ten
sposob tanczenia za powszechny w catej Wielkopolsce. W wariancie biskupian-
skim wystepuje on jako drugi taniec w suicie regionalnej. Wariant szamotulski
natomiast ulegt w latach trzydziestych XX wieku zmianom folklorystycznym,
ktorych celem byto dostosowanie tego tanca do wystepéw scenicznych. W efekcie
wykonywalo go wiele par rownoczesnie.

Inny charakterystyczny dla Wielkopolski rodzaj tanca to chodzony, nazy-
wany tez rownym. Tariczono go, §piewajac, zazwyczaj w ramach obrzedowosci
weselnej, w ktorej rézne sposoby jego wykonywania zalezaly od sytuacji rytu-
alnej, jak wprowadzenie nowozencéw do domu, oczepiny (§wieczkowy w Przy-
prostyni k. Zbagszynia, stuzba przed czepcem na BiskupiZnie) czy wyprowadze-
nie gosci z domu weselnego. Taniec ten skladat sie zazwyczaj z dwoch czesci:
chodzenia z oprowadzaniem dookota wlasnej osi oraz tarica z obrotami po ob-
wodzie kota. Z uwagi na znacznie wolniejsze tempo chodzony stanowit rodzaj
odpoczynku miedzy kolejnymi taricami. Osoby konczace poprzedni taniec za-
praszaly pozostalych tancerzy, ktorzy podazali za nimi w parach. Podczas tan-
ca nastepowata zmiana kierunku, ktérg poprzedzata odpowiednia przySpiewka.
Choreografie powtarzato sie najczesciej trzykrotnie, za kazdym razem zmieniajac
kierunek tanca®.

TERMINOLOGIA

O$ pojeciows niniejszego artykulu tworzg trzy pojecia: niematerialne dziedzic-
two kulturowe, patrymonializacja i ,UNESCOizacja”. Odnosza sie one do proce-
s6w polityczno-spotecznych, ktére — moim zdaniem — pozostaja w nierozerwal-
nej, dynamicznej i wzajemnej relacji.

Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowe-
go z 2003 roku to najwazniejszy miedzynarodowy akt prawny definiujacy ten
rodzaj dziedzictwa. Kraje, ktore jg ratyfikowaly, zobowiazaly sie do zapewnienia
okreslonych sposobéw ochrony dziedziczonych zjawisk, rozpoczynajac w ten
sposéb zlozony i wielopoziomowy proces patrymonializacji. Powotaly instytu-
cje, programy ochrony i strategie badawcze realizujace zatozenia konwencji.
Dziedzictwem zajmuja sie eksperci prowadzacy badania naukowe i projekty
popularyzatorskie, lokalni liderzy, regionalisci i czlonkowie organizacji poza-
rzadowych, a takze kierownicy zespotéw folklorystycznych, tworzac w ten spo-
s6b pewien model patrymonializacyjny. Model ten dziata tez w druga strone,

7 J.Bzdega, Wesele biskupiariskie, Gostynskie Towarzystwo Kulturalne, Gostyn 1992.

8 Tamze; A. Glapa, A. Kowalski, Tarice i zabawy wielkopolskie, dz. cyt.; G. Dabrowska, Taricujze dobrze, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991; G. Dabrowska, Taniec w polskiej tradycji. Leksykon, Muza, Warszawa 2007.
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poniewaz to dziedzictwo kulturowe ksztattuje tozsamosc¢ lokalnej spotecznosci.
Pasjonaci wilasnych tradycji tworza zespoly, ktére koordynuja odpowiednio
przeszkoleni kierownicy lub po prostu cztonkowie zespotu z najwiekszym sta-
zem. Podczas konkurséw ich sposéb prezentacji dziedzictwa oceniany jest przez
ekspertéow. W zaleznoSci od potrzeb mieszkancy danego regionu moga starac sie
o wpis spuscizny swoich przodkéw na Krajowgq liste niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, podporzadkowujac jg wytycznym instytucji kultury i konwencji
UNESCO.

Patrymonializacja to pojecie zdefiniowane przez Hanne Schreiber jako ele-
ment polityki kulturalnej prowadzonej na wszystkich szczeblach struktury spo-
lecznej — przez organizacje miedzynarodowe, organy panstwowe i spotecznosci
lokalne - polegajacy na wiaczaniu okreSlonych zjawisk do kategorii dziedzictwa
kulturowego®. W ramach patrymonializacji jednostkilub grupy dokonujg wyboru
okreslonych praktyk spotecznych, ktérych znaczenie jest negocjowane i ustalane
wedltug aktualnych potrzeb. Wyselekcjonowane zjawiska zyskujg status dziedzic-
twa i zostaja wigczone w polityke klasyfikacji oraz hierarchizacji regulowanej
przez zespotly eksperckie, na przyktad Miedzyrzadowy Komitet do spraw Ochro-
ny Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego. Kluczowe we wspédtczesnych pro-
cesach patrymonializacyjnych jest przesuniecie akcentu ze statycznego wymiaru
wlasno$ciowego na dynamiczny aspekt czynnoSciowy (partycypacyjny) — wybor
tych elementéw krajobrazu kulturowego, ktére majg staé¢ sie dziedzictwem. Pa-
trymonializacja ,tgczy sie zatem z procesami legitymizacji i instytucjonaliza-
cji, utrwalajgcymi i zabezpieczajgcymi istnienie zasobu zdefiniowanego jako
patrimonium”™°. Zasadniczym celem mechanizméw patrymonializacyjnych jest
natomiast wskazanie mozliwosci poprawy jakosci zycia ludzkiego, ktora kryje
sie w ,kreatywnym wykorzystaniu zasobu, jakim jest dziedzictwo kulturowe,
i potraktowaniu dziedzictwa jako zasobu wlasnie™.

Zdaniem antropologa Davida Berlinera, sita napedowsa proceséw patrymonia-
lizacyjnych jest nostalgia2. Wypracowany na jej podstawie sposob postrzegania
okreslonych elementéw przeszlosci ujawnia sie miedzy innymi w hasle ,ocali¢ od
zapomnienia”, ktére towarzyszy wydawnictwom poswieconym folklorowi trady-
cyjnemu lub stanowi cel przy§wiecajacy badaniom z zakresu tak zwanej etnogra-
fii ratunkowej. W paradygmat ten wpisuja sie takze systemy ochrony material-
nego i niematerialnego dziedzictwa kulturowego projektowane i wprowadzane
w zycie przez UNESCO. Zasadniczo sam koncept niematerialnego dziedzictwa
kulturowego jest, zdaniem Berlinera, forma zinstytucjonalizowanej odpowiedzi

9  Niematerialne dziedzictwo kulturowe. Doswiadczenia w ochronie krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej oraz Chin,
red. H. Schreiber, Narodowy Instytut Dziedzictwa, Warszawa 2017, s. 482.

10 H. Schreiber, Patrymonializacja w stosunkach miedzynarodowych. Wybrane tendencje w miedzynarodowej ochronie
dziedzictwa kulturowego (2006-2016), [w:] Tendencje i procesy rozwojowe wspdlczesnych stosunkéw miedzynarodowych.
Ksiega jubileuszowa z okazji 40-lecia Instytutu Stosunkow Miedzynarodowych Uniwersytetu Warszawskiego, Wydawnic-
two Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2016, s. 388.

11 Tamze, s. 396.

12 D. Berliner, Multiple nostalgias: the fabric of heritage in Luang Prabang (Lao PDR), ,The Journal of the Royal Anthro-
pological Institute” 4(18)/2012.
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na nostalgicznie zdiagnozowany ,kryzys transmisji kulturowej”2. Starajac sie
zachowac¢ okreslone elementy kultury, eksperci UNESCO wraz z przedstawicie-
lami rzadowych organizacji odpowiedzialnych za realizacje celéw konwencji
przeksztalcajg przestrzen, praktyki i przedmioty, ktére wlaczane sa w proces pa-
trymonializacji rozumianej jako produkcja dziedzictwa'. Na okreslenie wzmo-
zonego zainteresowania zjawiskami uznanymi za dziedzictwo oraz szeroko
zakrojonej implementacji systemu jego ochrony Berliner uzy! terminu ,,UNESCO-
izacja”, ktéry na potrzeby niniejszego artykutu rozumiem z jednej strony jako
znaczne zaangazowanie ekspertéw w procesy patrymonializacyjne, a z drugiej
jako przejecie (zawlaszczenie) pewnych elementéw kultury przez struktury Or-
ganizacji Narodéw Zjednoczonych. W zwigzku z tym zgadzam sie z Berlinerem,
ze status dziedzictwa kulturowego niesie ze sobg raczej gwaltowne zmiany niz
stabilng ciggtos¢'®. Znaczenie i popularno$¢ miejsca przyciggaja do niego zarow-
no specjalistow, jak i turystow, ktérzy wywieraja wplyw na lokalny krajobraz
kulturowy wraz z praktykowanymi w nim elementami niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego.

»,UNESCOizacja”, rozumiana jako wplyw ekspertéw ONZ na przejawy dziedzic-
twa kulturowego i praktykujace je spotecznosci, podporzadkowanie lokalnych
tradycji okreslonym wytycznym i wynikajace z tego konsekwencje, jest obecnie
kwestig globalna. Wdrozona w 178 panstwach konwencja z 2003 roku tworzy
spoleczne, polityczne, ekonomiczne i estetyczne rozwigzania na calym swiecie,
ktore probujac zachowac praktyki kulturowe, skutecznie je przeksztalcaja. Jak
twierdzi Berliner, ,,to, co powstaje, czerpie z przesztosci, ale takze (re)produkuje to
jako co$ nowego”"’. Podobnie uwaza Peterson Royce: ,dla wielu grup podkreslanie
tozsamosci wigze sie z ozywieniem tradycji, ktore juz dawno zniknety. W rzeczy-
wisto$ci tradycje te sg «<nowymi» tradycjami, czasami forma jest nowa, czasami
funkcja, a niekiedy jedno i drugie™®, Performatywny charakter polityki UNESCO
podkresla tez Eva Romankova-Kuminkova, twierdzac, ze ,kazdy wpis elementu
na liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego oznacza zmiane badz tez na-
wet moment przetomowy w jego historii, wptywajac na sposéb, w jaki postrzegaja
go jego depozytariusze, oraz na to, jak ewoluuje ich wlasne poczucie przynalezno-
sci™. Czy ukuty przez Berlinera termin moze zostac¢ uzyty w analizie zjawisk wy-
nikajgcych z systemu ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, w tym
tanca tradycyjnego? Moim zdaniem moze i powinien, poniewaz implementacja
zalozen konwencji UNESCO oraz zaangazowanie zwigzanych z nig podmiotéw
zewnetrznych ma powazny — zaréwno pozytywny, jak i negatywny — wplyw na

13 D.Berliner, New directions in the study of cultural transmission, [w:] Anthropological Perspectives on Intangible Cultur-
al Heritage, red. L. Arizpe, C. Amescua, Springer International Publishing, London 2013, s. 72.

14 D. Berliner, Multiple nostalgias..., dz. cyt., s. 771.
5 Tamze, s. 776.

16 Tamze, s. 780.

17 D. Berliner, New directions..., dz. cyt., s. 76.

—

18 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 138.

19 E. Romankova-Kuminkova, Listy niematerialnego dziedzictwa kulturowego — poczqtek czy koniec zrownowazonego
rozwoju?, [w:] Niematerialne dziedzictwo kulturowe..., dz. cyt., s. 379.
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praktyke i znaczenie tanca tradycyjnego. Pytanie brzmi: czy wielkopolskie wiwa-
ty, przodki i réwne zostaly poddane ,UNESCOizacji’? Jak przebiegal proces ich
patrymonializacji?

TANIEC TRADYCYJNY W SYSTEMIE OCHRONY NIEMATERIALNEGO

DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

Wedtug konwencji UNESCO z 2003 roku niematerialne dziedzictwo kulturowe
to przekazywany przez pokolenia zesp6l praktyk, wyobrazen, przekazéw, wiedzy
i umiejetnosci, odtwarzanych przez kolejnych depozytariuszy i dajgcych im po-
czucie okreslonej tozsamosci?®. Dyrektywy konwencji wyznaczajg pie¢ kategorii
niematerialnego dziedzictwa kulturowego: przekazy ustne, sztuki widowiskowe,
zwyczaje, rytualy i obrzedy Swiateczne, wiedze i praktyki dotyczace przyrody
i wszech$wiata oraz umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym. Zgodnie
z opinig Europejskiego Komitetu Regionéw dziedzictwo kulturowe — zaréwno
materialne, jak i niematerialne — stanowi podwaliny tozsamosci lokalnej, regio-
nalnej i narodowej, a jego praktykowanie i ochrona sa zasadniczymi elementa-
mi pozwalajacymi zachowaé wartoSci wspoélnotowe oraz zabezpieczy¢ tradycje
i wiedze dla kolejnych pokolen depozytariuszy?. Taniec tradycyjny, wpisujacy
sie w przynajmniej dwie kategorie (sztuki widowiskowe oraz zwyczaje, rytualy
i obrzedy Swiateczne), stanowi zatem nosSnik tozsamosci — lokalnej, regional-
nej, narodowej — w zwiagzku z czym podlega procesom patrymonializacyjnym
i, UNESCOizacji”.

W sieci zjawisk wpisanych na Liste reprezentatywnq niematerialnego dziedzictwa
kulturowego ludzkosci taniec jest jedng z wiekszych kategorii tgczacych wyréznio-
ne elementy?. Blisko dwieScie wpisdéw ukazuje zr6znicowane konteksty i konfi-
guracje praktyk zwigzanych z tanicem jako rytuatem, widowiskiem scenicznym,
czesScig wiekszego kompleksu kulturowego lub autonomiczng praktyka. Kaz-
de panstwo, ktére ratyfikowato konwencje z 2003 roku, prowadzi wewnetrzne,
krajowe rejestry tego typu zjawisk.

W Polsce, ktéra ratyfikowata jg w 2011 roku, rejestr przejawdw niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego prowadzi Narodowy Instytut Dziedzictwa — instytu-
cja kultury podlegajaca Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego®. Na
Krajowej liscie niematerialnego dziedzictwa kulturowego w kategorii tanca figuru-
ja tylko 2 z 41 zjawisk, opisane jako Polskie tarice narodowe (2015) oraz Polonez —
taniec polski (2019). We wnioskach podkreslano ich znaczenie tozsamosciowe
i patriotyczne. Polskie tanice narodowe ,powigzane sg z dziejami Polski, walkami

20 Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 r., Dz.U. 2011 nr 172 poz.
1018, http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20111721018/0/D20111018.pdf (13 lipca 2020).

21 Opinia Europejskiego Komitetu Regionéw — Ku zintegrowanemu podejsciu do dziedzictwa kulturowego w Europie,
2015/C 195/04, http://eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/TXT/?uri=CELEX%3A52014IR5515 (30 czerwca 2020).

22 Ustalenia tego dokonano na podstawie interaktywnej, graficznej konstelacji, ukazujacej zwiazki miedzy zjawis-
kami wpisanymi na listy UNESCO, zob. https://ich.unesco.org/en/dive&display=constellation#tabs (13 lipca 2020).
Po wybraniu tanca uzytkownikowi ukaze sie sie¢ powiazan z ponad 200 zjawiskami.

23 Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego, Niematerialne Dziedzictwo Kulturowe, http://niematerial-
ne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/Krajowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista_NDK/ (13 lipca 2020).

180


http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20111721018/O/D20111018.pdf
http://eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/TXT/?uri=CELEX%3A52014IR5515
https://ich.unesco.org/en/dive&display=constellation#tabs
file:///G:/Marcin_archiwum/NCK_2020/KW_4-2020/word/../../../AppData/Local/Temp/Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego, Niematerialne Dziedzictwo Kulturowe, http:/niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/Krajowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista_NDK/
file:///G:/Marcin_archiwum/NCK_2020/KW_4-2020/word/../../../AppData/Local/Temp/Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego, Niematerialne Dziedzictwo Kulturowe, http:/niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_niematerialne/Krajowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista_NDK/

narodowowyzwolenczymi, treSciami patriotycznymi, ktére przez prawie caly
wiek XIX czynily z nich symbol «polsko$ci» narodu, ktérego panstwa na mapie
Swiata nie byto”*. Polonez z kolei ,byl znany na terenie catej Polski i tanczony
przez wszystkie warstwy spoleczne, stanowil element tozsamosci narodowej,
podkreslany przed przedstawicielami innych krajow”?.

Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego w posredni sposob obej-
muje rowniez wielkopolskie tance regionalne. W 2016 roku trafity na nig Tradycje
kulturowe Biskupizny®, na ktére skltadaja sie: tradycyjny stréj odswietny zakta-
dany przez cztonkéw lokalnej spotecznosci nie tylko w czasie imprez folklorys-
tycznych, lecz takze z okazji waznych $wiat religijnych, oficjalnych uroczystosci
Swieckich i ceremonii rodzinnych, sztuka gry na dudach i skrzypcach podwiaza-
nych, obrzedy i zwyczaje takie jak katarzynki, podkoziotek czy chodzenie gwiaz-
doréw. Z uwagi na fakt, ze podstawowa funkcjg muzyki dudziarskiej byta gra do
tanca, wcigz praktykowang tradycja biskupianska sa tance regionalne: wiwat,
przodek i réwny. Wykonuja je wspotczednie liczne zespoly folklorystyczne, do
ktorych nalezy Biskupianski Zespét Folklorystyczny z Domachowa i Okolic.

W 2017 roku wyréznienie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
otrzymaly Tradycje dudziarskie w Wielkopolsce. To zbiorczy wpis obejmujacy spek-
trum praktyk dudziarskich (umiejetnos¢ gry na instrumencie, wiedze na temat
jego wyrobu oraz miedzypokoleniowy sposéb nauki w relacji mistrz — uczen) wy-
kraczajgcych poza granice jednego regionu. Tradycje, ktore taczy wpis, prakty-
kowane sg wsréd wspomnianych Biskupian, Hazakéw (powiat rawicki), Bukéw-
czan (powiat leszczynski) oraz w Regionie Kozta?. Tak jak w przypadku tradycji
kulturowych Biskupizny, muzyka dudziarska tgczy sie nierozerwalnie z tancami,
do ktérych naleza miedzy innymi: wiwat, szocz, walcerek, chodzony, przodek,
marsz, polka czy okraglty. W Przyprostyni k. Zbgszynia w Regionie Kozla tance te
wykonuje na przykltad Zespot Regionalny ,Wesele Przyprostynskie”.

Réwnoczesnie z wielkopolskimi tradycjami dudziarskimi wyréznione zostaty
Tradycje weselne z Szamotut i okolic, na ktére sktadaja sie gwarowe oracje, regio-
nalne stroje, tradycyjne instrumenty muzyczne oraz tance. Szamotulskie trady-
cje weselne funkcjonuja wspétczesnie w dwojnaséb: jako kompleks zwyczajow,
ktére w réznym stopniu — wybiérezo lub w catosci — praktykowane sg podczas
przyje¢ weselnych lokalnej spotecznosci, oraz jako czes¢ repertuaru Zespotu Folk-
lorystycznego ,Szamotuly”, ktéry wystawia je w formie widowiska obrzedowego
Wesele szamotulskie. Po raz pierwszy widowisko pokazano w 1932 roku, co czyni je
najstarszym udokumentowanym tego typu wydarzeniem w Wielkopolsce.

Nie tylko taniec tgczy wymienione przykltady. Kategorig, ktéra pojawia sie we
wpisach biskupianskim, dudziarskim i szamotulskim, jest obrzedowos¢ weselna

24 Tamze.
25 Tamze.

26 Mikroregion etnograficzny obejmujacy 12 wsi wokét Krobi w powiecie gostyniskim: Bukownice, Chumietki,
Domachowo, Posadowo, Potarzyce, Stara Krobie, Sutkowice, Wymystowo, Zychlewo, Rebowo, Piaski i Sikorzyn.

27 Stowarzyszenie szeSciu gmin na pograniczu wielkopolsko-lubuskim (Zbgszyn, Babimost, Kargowa, Siedlec,
Zbaszynek i Trzciel).
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w formie scenicznego widowiska folklorystycznego. Wiwaty, przodki i chodzone
to tance, ktére dawniej stanowily nieodlgczny element zabawy weselnej, wspot-
czeSnie za$ sg podstawg choreografii weselnego widowiska obrzedowego. Poza
Zespotem Folklorystycznym ,Szamotuly” przedstawienie oparte na tradycyjnej
obrzedowosci weselnej posiadaja Biskupianski Zesp6t Folklorystyczny z Doma-
chowa i Okolic (Wesele biskupiariskie) oraz Zespot Regionalny ,Wesele Przypro-
stynskie” z Przyprostyni k. Zbgszynia.

Jézef Burszta, prekursor koncepcji folkloryzmu w polskiej etnologii, zauwazyt,
ze tradycyjne wesele jest najczesciej inscenizowanym widowiskiem obrzedowym,
a jego folklorystyczng reprezentacje posiadaja prawie wszystkie regiony etnogra-
ficzne w Polsce?. Wedtug folklorysty Wiktora Gusiewa sceniczne obrzedy weselne
stanowig dramatyczng forme folkloru $cisle zwigzang z zyciem i obyczajowoscig
ludzi, odzwierciedlaja ich rzeczywistosé¢ i §wiatopoglad przy uzyciu okreslonych
elementéw artystycznych®. Za najbardziej rozwiniete i dopracowane widowi-
sko obrzedowe Gusiew uznaje wtasnie tradycyjne wesele ludowe, sktadajace sie
z szeregu epizod6w: stow, tancow, piesni i gestéw, ktére razem tworza wielowar-
stwowe dzieto sztuki ludowej*°. Zwyczaje i obrzedy weselne pokazujg réwniez
rozbudowana symbolike, wierzenia, relacje miedzyludzkie i pozycje spoteczne?.
Poza tworczoscia muzyczng i stowng obejmujg takze wiedze i umiejetnosci zwia-
zane miedzy innymi z budows instrumentéw i wykonaniem stroju regionalnego.
Wszystkie elementy odtworzone na scenie stanowig szczegétowe odbicie warun-
kéw zycia poprzednich pokolen. Tym, co nadaje im charakter widowiskowosci,
jest — moim zdaniem - taniec tradycyjny.

TANIEC JAKO NARZEDZIE INTEGRACJI: BISKUPIZNA
Taniec jest zjawiskiem wieloznacznym, a przez to otwartym na interpretacje i do-
Swiadczenia®. Joann Kealiinohomoku méwi wrecz o ,kulturze tanecznej”, ktéra
definiuje jako konfiguracje ukrytych aspektéw tanca, powodoéw jego istnienia
i znaczenia dla praktykujacych go ludzi*®. Wedtug konwencji UNESCO i Euro-
pejskiego Komitetu Regionéw taniec jako element niematerialnego dziedzictwa
kulturowego stanowi zrédio tozsamosci i przestrzen dialogu miedzykulturowego.
Dlatego tez istotne jest pochylenie sie nad procesem patrymonializacji taica tra-
dycyjnego, przemianami symbolicznymi, ktérym zostat poddany, oraz rolg, jaka
odgrywa w danej spotecznosci.

Wyobrazenie o folklorze tradycyjnym, a co za tym idzie réwniez o taficu regio-
nalnym, pozostaje w relacji z procesami spotecznymi i politycznymi. W celowo

28 . Burszta, Kultura ludowa - folkloryzm — kultura narodowa, ,Kultura i Spoleczenstwo” 4/1969.
29 W. Gusiew, Estetyka folkloru, ttum. T. Zielichowski, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1974, s. 132.
30 Tamze, s. 198-199.

31 I Kabat, Obrzedowosc weselna jako wyraz przemian pozycji spolecznych mezczyzny i kobiety w srodowisku wiejskim,
»Lud” 73/1990.

32 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 24.

33 J. Kealiinohomoku, Dance culture as a microcosm of holistic culture, ,New Dimensions in Dance Research. Anthro-
pology and Dance” 6/1974, s. 99.
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zaaranzowanych sytuacjach moze peli¢ funkcje spoiwa spotecznego, na przy-
ktad jako element lokalnych imprez kulturalnych o charakterze rozrywkowym
i edukacyjnym, wpisujacych sie w kategorie wydarzen dramatycznych, ktérych
cecha charakterystyczng jest wyolbrzymienie okreslonej wartosci kulturowej.
Zdaniem Peterson Royce, w centrum takich wydarzen czesto znajduje sie taniec?.
W przypadku interesujacych mnie zjawisk jest to taniec tradycyjny. Praktykuje
sie go podczas organizowanych na szczeblu lokalnym i regionalnym potancéwek
oraz festiwali takich jak Tabor Wielkopolski, Wiwatowisko i Katarzynki w Starej
Krobi na Biskupiznie. Ich celem jest integracja mieszkancéw poszczegélnych re-
giondw oraz os6b interesujgcych sie ich muzyka i folklorem tradycyjnym, miedzy
innymi tradycyjnymi tancami. Wydarzenia takie majg réwniez wzmacniaé po-
czucie tozsamosci regionalnej oraz rozwija¢ Swiadomos¢ wartosci niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego.

Tabor Wielkopolski to organizowana przez Dom Tanca we wspétpracy ze
spolecznoscia lokalng letnia szkota tradycji po§wiecona niematerialnemu dzie-
dzictwu kulturowemu potudniowej Wielkopolski. Jego celem jest ,przekazanie
w interesujacy, nowatorski i bezposredni sposéb niematerialnego dziedzictwa
kulturowego Wielkopolski mlodszym pokoleniom”™. Od lat organizowany jest
w Starej Krobi — miejscowosci potozonej w samym sercu Biskupizny, gdzie trady-
cyjna muzyka, Spiew i taniec sg do dzi$§ zywe i kultywowane. Kazdego roku wyda-
rzenie ma inny temat wiodacy, jednak staltym punktem programu jest nauka reko-
dziela, muzyki, §piewu i tanca tradycyjnego. W 2016 roku motywem przewodnim
czwartej edycji Taboru byta tradycyjna obrzedowos¢ weselna. Patrymonializacja
tego zjawiska rozpoczeta sie w roku 1970, kiedy powstal scenariusz widowiska
Wesele biskupiariskie. Mieszkancy Starej Krobi chcieli urzadzi¢ wesele wedlug sta-
rego obrzedu. Inicjatorami byli Marcin Grunt z Jasiewa oraz Feliks Kaczmarek
iJan Olejniczak ze Starej Krobi. Zauwazywszy zmiany zachodzgce w zwyczajach
weselnych, postanowili pokazaé¢ mtodym mieszkanncom miejscowosci zanikajgce
juz obrzedy weselne i podniesc¢ ich swiadomos$¢ regionalng. Rok p6zniej widowis-
kiem zainteresowata sie t6dzka Wytwornia Filméw Oswiatowych. We wspotpra-
cy z mieszkancami Biskupizny nakrecila film Wesele biskupiariskie w Starej Krobi,
do ktérego dokumentacje fotograficzng wykonat J6zef Burszta. Wesele biskupiari-
skie jako sztuka widowiskowa stalo sie istotng czeScia regionalnej kultury Bisku-
pizny. Mieszkancy regionu przywiazuja ogromng wage do przedstawienia, ktore
jest zar6wno manifestacjg ich przywigzania do miejsca pochodzenia, jak i Zzywym
eksponatem dziedzictwa kulturowego.

Integracyjny wymiar funkcjonowania tanca tradycyjnego z jego regionalng
specyfika przyczynia sie do pozytywnego postrzegania lokalnego dziedzictwa kul-
turowego. Czlonkostwo w zespotach folklorystycznych i uczestnictwo w prébach
stanowig przestrzen nie tylko fizycznej, lecz takze towarzysko-spotecznej aktywi-
zacji os6b starszych. Tancerze i tancerki z najdtuzszym stazem ucza choreografii

34 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 56.
35 Zob. http://taborwielkopolski.pl/ (14 lipca 2020).
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mtodszych cztonkéw grupy, dzieki czemu stajg sie autorytetami w dziedzinie tan-
ca. Z uwagi na swojg wiedze czuja sie szanowani, potrzebni i wazni, poniewaz to
oni pamietajg, jak poszczegdlne kroki taricow funkcjonowaty w pierwotnym kon-
tekscie. Wobec tego zespoly folklorystyczne stanowig swego rodzaju przestrzen
postfiguratywnego modelu kultury?. Widowiska obrzedowe i taniec regionalny
daja starszym cztonkom spotecznosci mozliwosé, by byli nie tylko wspierajacy-
mi rodzicami, ale tez wzorem do nasladowania dla przysztych pokolen. Prowa-
dzi to do kolejnego aspektu funkcjonowania tanca tradycyjnego — jako narzedzia
integracji miedzypokoleniowej. Przykltadem moze by¢ Zesp6t Folklorystyczny
»Szamotuly”, ktory obecnie tworza trzy pokolenia tancerzy i tancerek.

TANIEC JAKO ELEMENT TOZSAMOSCI: ZIEMIA SZAMOTULSKA

Poddany patrymonializacji taniec tradycyjny moze stanowi¢ jeden z elemen-
tow stuzacych ksztaltowaniu i wzmacnianiu tozsamosci (lokalnej, regionalnej,
narodowej) w procesach transformacji ustrojowej, globalizacji czy industria-
lizacji. Srodkiem stuzacym do tych celéw jest miedzy innymi folkloryzm, czyli
zjawisko z dziedziny kultury artystycznej polegajgce na stosowaniu wybranych
tredci i form folkloru w postaci wtdrnej i w sytuacjach zazwyczaj celowo zaaran-
zowanych*. Na przyktadzie macedonskiej kopaczki zaobserwowano, ze realiza-
cja dyrektyw konwencji UNESCO z 2003 roku oraz wpis tego tanca na Liste re-
prezentatywnq niematerialnego dziedzictwa kulturowego rozpowszechnily jego
praktykowanie w wielu réwnoleglych kontekstach: jako zywej tradycji lokalnej,
wystepu scenicznego, czeSci repertuaru zespotéw folklorystycznych oraz sym-
bolu macedonskiej tozsamoSci narodowej*. W skali lokalnej podobne znaczenie
zostato nadane tradycyjnym tancom ziemi szamotulskiej w latach trzydziestych
XX wieku. Zwroécenie sie ku regionalnej obrzedowosci weselnej wpisywalo sie
w 6wczesny regionalizm — ,ruch spoleczny, ktéry swoim celem uczynit wska-
zywanie i utrwalanie wartosci kulturowych wyksztalconych w regionie i wyko-
rzystanie ich dla dobra miejscowych spotecznosci™.

Polityczno-historycznym kontekstem Wesela szamotulskiego byt obecny w Wiel-
kopolsce opér przeciwko germanizacji. W czasach zaboréw wyprawienie wesela
w stroju szamotulskim postrzegano jako manifestacje odrebnosci regionalnej i toz-
samoéci narodowej. Zywotnos¢ tradycyjnego stroju szamotulskiego, muzyki i tan-
cow regionalnych ,nalezy przypisa¢ gtéwnie Swiadomosci mieszkancéw, dla kto-
rych w okresie zaboréw byl oznaka polskosci™®. Jak bowiem zauwazyta Margaret
Mead, ,poczucie tozsamos$ci narodowej, ktére narodzilo sie w cierpieniach

36 M. Mead, Kultura i tozsamosc. Studium dystansu miedzypokoleniowego, thum. J. Hotéwka, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000.

37 J.Burszta, Folkloryzm, dz. cyt.

38 W. Stojkowa Serafimowska, I. Opetczeska Tatarczewska, Ambiwalentno$é systemu ochrony niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego w Republice Macedonii, [w:] Niematerialne dziedzictwo kulturowe..., dz. cyt., s. 208.

39 Z. Jasiewicz, Wprowadzenie, [w:] M. Sierpinski, Wesele szamotulskie, Szamotulski Osrodek Kultury, Szamotuty
2016, s. 8.

40 M. Szczepanski, Region, folklor, regionalizm, folkloryzm, [w:] 50 lat Zespotu Folklorystycznego Szamotuly, red.
U. Cwirlej, [b.w], Szamotuly 1995, s. 9.
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i gotowosci do wyrzeczen, w dumie z wezesniejszych bohaterskich dziatan przod-
kéw, wykazuje nadzwyczajng trwato$¢ nawet na obczyznie, w warunkach, o kto-
rych mozna by sadzié, ze przyczyniac sie bedg do jego zatraty™.

Z czasem tradycyjne formy obrzedowoSci rodzinnej zaczely ustepowaé no-
wym - juz nie charakterystycznym dla danego regionu, a zunifikowanym,
ponadregionalnym. Potrzeba zachowania odrebnosci kulturowej, bedacej filarem
poczucia tozsamosci, zmobilizowatla lokalng spotecznosé Szamotut do opracowa-
nia i pokazania na scenie wlasnych tradycji. Inicjatywe stworzenia Wesela sza-
motulskiego podjeto Akademickie Kolo Szamotulan** we wspétpracy z lokalnymi
regionalistami — Stanistawg Koputowg, Tadeuszem Dutkiewiczem, J6zefem Preus-
sem, Stanistawem Zgainskim, ks. Bronistawem Herudg — ktérzy udokumentowali
funkcjonujace jeszcze zwyczaje weselne i na ich podstawie opracowali scenariusz
widowiska®. Model tradycyjnego wesela szamotulskiego wraz z muzyka i tanicem
przeszed} transformacje przestrzenng i znaczeniowa — zostat poddany procesowi
adaptacji dla potrzeb teatru*. Z obrzedowosci rodzinnej praktykowanej w domach
(bottom-up heritage) stal sie oficjalnym widowiskiem obrzedowym regionu, wyko-
nywanym przez zesp6t folklorystyczny na scenach calego kraju (top-down heritage).

Patrymonializacja tradycyjnej obrzedowosci weselnej pozwolita jednak zacho-
wac pewne jej elementy, ktére w innym wypadku zostalyby wyparte przez nowe
wzorce. Repertuar Zespotu Folklorystycznego ,Szamotuly” stat sie kulturowym
rezerwuarem okre§lonego wyobrazenia na temat tradycyjnego folkloru, z kt6-
rego wspolczesnie czerpie lokalna spotecznosé. Mieszkancy i mieszkanki ziemi
szamotulskiej wykorzystuja elementy zachowane przez zespét oraz inspiruja sie
nimi w ré6znych momentach zycia codziennego. Niektérzy czlonkowie i cztonki-
nie zespotu brali §lub w strojach regionalnych. Jedna z nich wspominata: ,wozy
drabiniaste i powdzka dla kapeli, na wozach snopki stomy, ludzi byto na ulicach
jak na 1 maja. Czernina i kaszanka, mieso z kaczki, potrawy szamotulskie. U Ewy
wszyscy byli w strojach”®. Wiele mtodych par, ktére nie byly bezposrednio zwig-
zane z zespolem, zwracalo sie do kierownika zespotu z prosba o nauke szamo-
tulskiego przodka czy wiwata, poniewaz chciato zatanczy¢ je na swoim weselu.
Sam zesp6l bywa zapraszany na przyjecia weselne, podczas ktérych wykonuje
tradycyjne tance, ,ale z go$¢mi, z ludzmi”, jak zaznacza kierownik grupy: ,Mys-
my wyszli do ludzi, poprosilismy, zeby tanczyli, a na koniec my, para po parze,
znikalismy. Zeby nie byto czego$ takiego, Ze my na konicu stajemy, ktaniamy sie
i méwimy: dziekujemy, tu zesp6t zrobit sobie przedstawienie™,

41 M. Mead, Kultura i tozsamosc..., dz. cyt., s. 46.

42 Akademickie Kolo Szamotulan to grupa skupiajgca absolwentéw szamotulskiego gimnazjum oraz studentéw
pochodzacych z regionu szamotulskiego, dzialajaca od 1924 roku, szczeg6lnie zainteresowana miejscowg kultura.

43 M. Sierpinski, Wesele szamotulskie, dz. cyt., s. 17.
44 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 103.

45 Fragmenty wywiadéw pochodzg z badan przeprowadzonych przeze mnie w ramach pracy doktorskiej Folklo-
ryzm jako forma ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego? Studium przypadku wybranych weselnych widowisk
obrzedowych w Wielkopolsce z perspektywy antropologii folkloru, przygotowywanej pod kierunkiem prof. Anny W. Brze-
ziniskiej w Instytucie Antropologii i Etnologii UAM w Poznaniu.

46 Tamze.
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Taniec regionalny jest zatem argumentem §wiadczacym o potrzebie zachowa-
nia niezaleznos$ci kulturowej oraz ksztaltowania wlasnej tozsamosci narodowej
i zostaje wprzegniety w dynamiczne procesy polityczne. Zdaniem Berlinera stu-
dia przypadkéw z catego Swiata sugeruja, ze ,przekazywanie i utrata kultury sta-
1y sie kwestiami upolitycznionymi, poniewaz koncepcje te sg uzywane gléwnie
przez politykéw, lokalne elity, ekspertéw UNESCO i niektérych antropologéow”,
co nie zawsze pokrywa sie z oczekiwaniami i potrzebami lokalnej spotecznos-
ci?. Z jednej strony mozemy mie¢ do czynienia z odgérnym systemem ochrony
zjawiska (top-down), ktéry w praktyce stanowi ingerencje w lokalny krajobraz
kulturowy, z drugiej natomiast — z oddolnym projektowaniem dziedzictwa (bot-
tom-up heritage), w ktorym taniec moze stanowic¢ ,opér w ruchu”®. Jak zauwaza
Peterson Royce, taniec analizowaé mozna z (przynajmniej) dwoch perspektyw:
tancerza i odbiorcy. Podczas gdy z perspektywy tancerza jest on zrédiem doz-
nan psychofizycznych oraz towarzyskich, publiczno$¢ otrzymuje dzieki niemu
doznania estetyczne, rozrywke, a takze poczucie wspdélnoty®. W przypadku
tanca regionalnego to poczucie przynaleznosSci do grupy i wzmacnianie tozsa-
mosci wspolnotowej dotyczg jednak w tym samym (jesli nie wiekszym) stopniu
odbiorcy, co nadawcy.

TANIEC JAKO SRODEK REZIMU | OPORU: REGION KOZtA

Jako niematerialne dziedzictwo kulturowe i element folkloru tradycyjnego ta-
niec byt wartoscia, ktora battycki ruch neofolklorystyczny wykorzystat przeciw-
ko sowieckiemu rezimowi ZSRR*°. Poniewaz podejmowanie dziatan artystycz-
nych odsuwalo podejrzenia o bycie nielojalnym wobec panstwa, w pierwszych
latach powojennych cywile decydowali sie na udziat w tak zwanych przedsta-
wieniach etnograficznych. Radziecki rezim polityczny uzyt jednak zorganizo-
wanego ruchu folklorystycznego do wplyniecia na osoby, ktérych nie dosiegaty
systemy edukacji, pracy i stuzby wojskowej. Zespoly folklorystyczne musiaty
wlaczy¢ do swoich programoéw radzieckie piesni propagandowe, a taniec wyko-
nywac tak, by przypominatl rosyjski balet. Kierownicy grup tanecznych zostali
odgoérnie poinstruowani, aby do ukitadéw choreograficznych wigczy¢ szybsze
tempo, wyzsze skoki oraz ,blyskotliwy, nigdy niegasnacy usmiech na ustach
tancerzy”®. W praktyce polityka ta miata doprowadzi¢ do oddalenia tanca trady-
cyjnego od totewskiego pierwowzoru i jego transformacji w balet rosyjski. Cat-
kowite odwrécenie tego procesu nastgpito w latach piecdziesigtych XX wieku,
kiedy zaréwno na Lotwie, jak i w pozostalych krajach battyckich taniec trady-
cyjny stat sie narzedziem oporu w walce przeciwko rezimowi ZSRR, a dotarcie
do wlasnego niematerialnego dziedzictwa kulturowego dato ludziom mozliwos¢

47 D. Berliner, New directions..., dz. cyt., s. 74.
48 B.Browning, Samba. Resistance in Motion, Indiana University Press, Bloomington 1995.
49 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 44.

50 A. Kloting, The Latvian neo-folklore movement and the political changes of the late 20th, ,The World of Music”
3(44)/2002, s. 108.

51 Tamze,s. 112.
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~przeprogramowania” projektu tozsamos$ciowego. Jaskrawym tego przykladem
jest powotany przez struktury wladzy radzieckiej Miedzynarodowy Festiwal
Folklorystyczny ,Baltica”, ktéry przyczynit sie do powstania battyckich ruchéw
niepodleglosciowych2

Nie bez przyczyny przywolany zostal akurat kontekst totewski. W 1991 roku na
scenie festiwalu ,Baltica” wystapit Zesp6t Regionalny ,Wesele Przyprostynskie”,
prezentujacy folklor tradycyjny Regionu Kozta w zachodniej Wielkopolsce. Zato-
zony w 1937 roku przez lokalng nauczycielke, pasjonatke folkloru tradycyjnego
i animatorke Zycia kulturalnego Antonine Wozna petnit on funkcje ,mecenasa
polskosci” na zachodzie Rzeczypospolitej. Repertuar zespotu od poczatku stano-
wila obrzedowos¢ weselna, na ktérg sktadaly sie przede wszystkim tance. Spek-
takl po raz pierwszy wystawiono 20 lutego 1938 roku z okazji otwarcia Muzeum
Regionalnego Ziemi Zbgskiej w Przyprostyni.

W 1947 roku rzad ZSRR postanowil, ze kazdemu z 20 regionéw administra-
cyjnych Lotwy zostanie przydzielony oficjalny, panstwowy choreograf, ktéry
przygotuje zespoly do konkurséw sztuki amatorskiej. Wiele lat p6zniej podob-
na, zewnetrzna, ingerencja wyspecjalizowanych jednostek w lokalne praktyki
folklorystyczne miata miejsce w Przyprostyni. Jeden z czlonkéw ,Wesela Przy-
prostynskiego” wspomina: ,,do nas tez przyjezdzali etnografowie, taki [...] byt pan
[..] kiedys w Zielonej Gérze. On tu zaczat baletki [zaktada¢ — przyp. K.D.] i zaczat
tam wywijac¢”. Przytoczona wypowiedz to reakcja na bezposredni wplyw etno-
graféw (etnochoreograféw) na forme i praktykowanie tanca tradycyjnego. To
jury przegladéw i festiwali folklorystycznych decydowato o tym, czy wystepy
zespoléw sg wystarczajaco autentyczne, wyznaczajac tym samym kierunki ich
dziatalnoSci i ksztattujac ich sposéb rozumienia folkloru. Co ciekawe, zaréwno
w lotewskim, jak i polskim kontekscie pojawil sie czynnik zewnetrzny w pos-
taci baletu, za pomoca ktérego usilowano zmieni¢ lokalne uklady choreogra-
ficzne. Cho¢ wprowadzanie nowych elementéw w zastane struktury taneczne,
mieszanie sie stylow i miedzykulturowe wplywy sg immanentng czeScig tanca
rozumianego jako dynamiczne zjawisko kulturowe*, przypadek ten ilustruje
nie oddolne przeformutowanie odpowiadajgce na aktualne potrzeby spotecz-
ne, lecz prébe zinstytucjonalizowanej strategii realizowanej w okreslonych po-
litycznie celach. Dla cztonkéw Zespolu Regionalnego ,Wesele Przyprostynskie”
byla to ingerencja niepozadana, ktéra uderzyta w ich dtugo budowane poczucie
tozsamosci regionalne;j.

TRAJEKTORIE PATRYMONIALIZACJI

Zasadniczym celem konwencji UNESCO z 2003 roku jest implementacja wielo-
poziomowego systemu ochrony, ktérego odpowiednie stosowanie, miedzy in-
nymi poprzez stawianie czota zagrozeniom plynacym z proceséw globalizacyj-
nych, konfliktéw zbrojnych, katastrof ekologicznych oraz przemian w stylu zycia

52 Tamze, s. 122.
53 Folkloryzm jako forma ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego?, dz. cyt.
54 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 15-16.
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spoleczenstw, pozwolitoby na zwiekszenie Zzywotnosci danego przejawu kultury
tradycyjnej”. Strategia ta potwierdza zalozenia Berlinera i Peterson Royce, zgod-
nie z ktérymi patrymonializacja stanowi transformacje danego elementu. Zjawi-
sko nie musi nawet znajdowa¢ sie w krajowym czy miedzynarodowym rejestrze
dziedzictwa — patrymonializacja jednego elementu moze wplywaé na pozostale,
ktére z ré6znych przyczyn nie sa brane pod uwage. Za Valdimarem Hafsteinem?®
i Hanng Schreiber uwazam, ze system ochrony dziedzictwa kulturowego bazu-
je na idei wykluczenia. W ramach procesu patrymonializacji wybiera sie, czyje
dziedzictwo kulturowe bedzie oficjalne, chronione prawem, godne pokazania
izapamietane.

Konsekwencjami selektywnej natury rejestrow dziedzictwa mogg by¢ rywa-
lizacja, wybiérczosc i wartosciowanie elementéw krajobrazu kulturowego. Kra-
jowy spis niematerialnego dziedzictwa kulturowego powstal relatywnie niedawno,
w zwigzku z czym czas, ktory uptynal od wprowadzenia w Polsce zinstytucjo-
nalizowanego i obowigzkowego systemu ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, nie pozwala na pelng analize skutkéw, jakie dla poszczegdlnych
zjawisk miato objecie ich ochrona. W przypadku wpiséw majacych bezposredni
wplyw na tradycyjne tance wielkopolskie czas ten jest jeszcze krétszy — cztery
lata w przypadku tancéw biskupianskich oraz trzy w przypadku tancéw szamo-
tulskich i Regionu Kozta.

Mimo dyskusji nad potencjalnymi czynnikami ryzyka oraz stabymi stronami
globalnego systemu ochrony dziedzictwa, ktére towarzyszyly konwencji od chwi-
li jej powstania, sama koncepcja i proces inwentaryzacji niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego sa wcigz stosunkowo nowe. Mozemy jednak przyjrzec sie
tym zjawiskom w rejestrze miedzynarodowym, ktére zostaly juz objete badania-
mi naukowymi. Poprzez ich poréwnanie z kontekstem polskim (wielkopolskim)
mozliwe stanie sie opracowanie potencjalnych trajektorii patrymonializacji wraz
z jej konsekwencjami zaréwno dla konkretnych przejawéw niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, jak i jednostek lub grup je praktykujacych. Jak zaob-
serwowata Romankova-Kuminkova, na terytorium Republiki Czeskiej ewidencja
niematerialnego dziedzictwa kulturowego przyczynita sie do wzrostu rozpozna-
walnosci uwzglednionych w niej tancéw tradycyjnych, co z kolei spowodowato
spoleczne docenienie spuscizny przodkéw:

depozytariusze tradycji oraz wladze paristwowe, ktérym podlegajq, odczuwajq satysfakcje
z tego rodzaju wyroznienia i nabierajq przekonania, ze ich kultura uznawana jest przez
reszte Swiata za cennq. Przekonanie to wzmacnia ich wlasne poczucie przynaleznosci
i sprawia, zZe zaciesnieniu ulegajq wiezy lqczqce ich z lokalnymi tradycjami oraz z innymi
cztonkami spotecznosci. [..] Co wiecej, jeden wpis moze prowadzi¢ do kolejnych, a okreslo-
na spolecznosé moze sta¢ sie przykladem dla innych, ktore bedq chciaty pojsé¢ w jej Slady.
[..] Kiedy taniec verbunk zostat wpisany na Liste, uaktywnily si¢ srodowiska tancerzy

55 E. Romankova-Kuminkova, Listy niematerialnego dziedzictwa kulturowego..., dz. cyt., s. 379.

56 V. Hafstein, Intangible heritage as a list: From masterpieces to representation, [w:] Intangible Heritage, red. L. Smith,
N. Akagawa, Routledge, New York 2009.
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praktykujqcych taniec odzemek, ktdrzy wierzyli, Ze takze ich tradycja zastuguje na takq
samq uwage i uznanie’.

Dzialania patrymonializacyjne wywoluja zatem efekt kuli Snieznej — jeden
wpis moze pociagnac za sobg kolejne. Wyrézniony przez ekspertéw czeski ver-
burik zyskat rozgtos i odbit sie echem w srodowisku praktykujacym inny taniec
tradycyjny. Spotecznosé, ktora postarala sie o wpis verburika na krajowa liste nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego, przetarta szlaki nastepnym tancom. Jak
wykazano wcze$niej na przyktadzie tradycji weselnych z Szamotul i okolic, patry-
monializacja elementéw folkloru — w tym tanca tradycyjnego — pozwolilta na jego
zachowanie i praktykowanie przez kolejne pokolenia.

Poza wymiernymi pozytywnymi skutkami mechanizmy patrymonializacji
i ,UNESCOizacji” niematerialnego dziedzictwa kulturowego moga stanowié¢
tez zagrozenie. ,Z chwilg wpisania danego elementu na liste zaczyna on przy-
ciaga¢ uwage wtadz panstwowych, mediéw, Srodowiska akademickiego oraz
innych instytucji zajmujacych sie tworzeniem réznego rodzaju dokumentacji,
szczegblnie placowek muzealnych™®. W ten sposéb nastepuje zmiana pierwot-
nego kontekstu funkcjonowania i zycia zjawiska, poniewaz pojawiaja sie nowe
podmioty. Hafstein w satyryczny sposéb przedstawia takg sytuacje jako choro-
be, a w artykule o wymownym tytule Learning to live with ICH: Diagnosis and
treatment omawia jej diagnoze i mozliwe formy leczenia®. Samo uwrazliwienie,
wysoki poziom $wiadomosci i dbatos¢ o niematerialne dziedzictwo kulturowe
nie stanowig dla niego zagrozenia, ale tworza przestrzen do szkodliwych i czesto
nieodwracalnych zmian. Sg to: przeksztatcenia naturalnego przekazywania dzie-
dzictwa w proces podporzadkowany wymogom zewnetrznym, wielopoziomowa
ingerencja instytucjonalna, nadanie nowego znaczenia i statusu dziedzictwu,
formalizacja i zanik spontanicznego charakteru praktykowania®. Majac na uwa-
dze doswiadczenia zespoléw folklorystycznych z Biskupizny, Szamotul i Regio-
nu Kozta, do powyzszego zestawienia mozna doda¢ takze wigczenie dziedzictwa
w procesy polityczne.

Ilustracja zmian i zagrozen plynacych z implementacji zatozen systemu ochro-
ny niematerialnego dziedzictwa kulturowego jest verburik:

W miare jak taniec verbunk staje sie coraz bardziej popularny, zaczyna on pojawiaé sie
takze w wioskach i regionach, w ktérych tradycja ta dawno juz zanikta, a nawet w takich,
w ktorych nigdy nie istniata. [...] Tancerze pochodzqcy z regionu, w ktorym nie wystepu-
je zadna konkretna odmiana tarnica verbunk, zmuszeni sq wybraé¢ wariant majgcy swoje
korzenie w innym. [..] Z jednej strony nad ,czystosciq” tarica czuwajq eksperci i wybrane
grupy depozytariuszy tradycji, z drugiej jednak ich dziatania [...] wplywajq na spontanicz-

57 E.Romankova-Kuminkova, Listy niematerialnego dziedzictwa kulturowego..., dz. cyt., s. 387-388.
58 Tamze, s.388.

59 V.T. Hafstein, Learning to live with ICH: Diagnosis and treatment, [w:] UNESCO on the Ground: Local Perspectives on
Intangible Cultural Heritage, red. M.D. Foster, L. Gilman, Indiana University Press, Bloomington, 2015.

60 E.Roméankova-Kuminkova, Listy niematerialnego dziedzictwa kulturowego..., dz. cyt., s. 389.
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ny rozwdj tradycji, ograniczajgc mozliwosc ekspresji wsrod jej depozytariuszy. Instytucje
eksperckie nie pelniq juz zatem roli zwyklych obserwatorow czy badaczy, ale zaczynajq
bezposrednio uczestniczyé w procesie formowania sig tradycji®.

Procesy, w ktére wlaczony zostal verburik, to nic innego jak berlinerowska
»UNESCOizacja”. Pewne jej elementy mozemy zauwazy¢ w patrymonializacyj-
nych dziataniach podejmowanych wokét wielkopolskich tancéw tradycyjnych
i regionalnej obrzedowosci weselnej. Wiwaty, przodki i réwne, a takze cale sek-
wencje obrzedowe sg wykonywane w réznych sytuacjach i kontekstach, takich
jak lokalne imprezy kulturalne, widowiska teatralne czy miedzynarodowe fes-
tiwale folklorystyczne. Samo powstanie omawianych w niniejszym artykule
zespoléw regionalnych czy widowisk obrzedowych jest efektem dlugotrwatych
proceséw patrymonializacyjnych, ktérych przedtuzeniem wydaje sie ,UNESCO-
izacja”. W momencie rozpoznania i uznania danego zjawiska za przejaw nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego wchodzi ono na nowsg droge, wytyczong
przez miedzynarodowy system ochrony dziedzictwa UNESCO. Zdaniem osob
zajmujacych sie badaniem folkloru i niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w ciggu najblizszych lat wazna bedzie obserwacja zmian, jakie zachodza w zna-
czeniu i praktyce tanca tradycyjnego wlasnie na skutek rozpoznania go jako nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego.

PODSUMOWANIE

Taniec tradycyjny uznany za dziedzictwo kulturowe wigczany jest w zréznico-
wane procesy spoteczno-kulturowe, ktore nie pozostaja bez wplywu na jego zna-
czenie, forme i spos6b praktykowania. Jego wielokontekstowe funkcjonowanie
i zréznicowane wykorzystywanie — w projektach tozsamosciowych, aktywizmie
regionalnym czy polityce — §wiadcza o ciagglym i zmiennym potencjale. Patrymo-
nializacja wystawia taniec tradycyjny na dziatanie nowych czynnikéw, pomija-
jac czeSciowo pierwotny kontekst. Wiaczenie tradycyjnego tanica w nowe proce-
sy spoleczne generuje nowe zjawiska, takie jak zaproponowana przez Berlinera
,UNESCOizacja”, ktére wymagaja obserwacji i interdyscyplinarnych badan ze
strony etnologéw, muzykologéw i heritologéw. Analiza proceséw patrymoniali-
zacyjnych i ,UNESCOizacyjnych” pozwoli okresli¢, czym jest taniec tradycyjny
dla ludzi go praktykujacych, dlaczego jest istotnym elementem krajobrazu kul-
turowego i jakie strategie przyjmuja wobec niego jednostki, spotecznosci lokalne
czy zespoly eksperckie.

Wedlug Peterson Royce w spoteczenstwach ztozonych taniec (nieformalny) pel-
ni funkcje znacznika tozsamosci®. Jeszcze silniej funkcja ta realizuje sie poprzez
taniec tradycyjny (formalny), ktory jest nierozerwalnie zwiazany z procesami
ksztaltowania tozsamosci. W niniejszym artykule staratam sie udowodnic, ze rela-
cja ta zaprzega taniec tradycyjny do celéw politycznych — zaréwno oddolnie, przez
spotecznosci lokalne i regionalne, jak i odgérnie, przez aparat wiadzy panstwowe;j.

61 Tamze, s.391.
62 A. Peterson Royce, Antropologia tarica, dz. cyt., s. 185.
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Wielkopolskie wiwaty, przodki i chodzone naleza do kategorii tancéw formalnych,
ktore istniejg dzieki swej funkcji symbolicznej. Wykonywane sg w sytuacji inter-
akcji grup kulturowych lub gdy istnieje potrzeba wytworzenia poczucia solidar-
nosci grupowej. Takimi sytuacjami sg zaréwno ogélnopolskie i miedzynarodowe
festiwale folklorystyczne, jak i lokalne dozynki czy wiejskie potancowki.

Zroznicowane trajektorie patrymonializacji tanca tradycyjnego niosg skutki
pozytywne (,ocalenie od zapomnienia”, wzmacnianie tozsamosci lokalnej i re-
gionalnej, poglebianie Swiadomosci wlasnego dziedzictwa kulturowego), jak
i potencjalne zagrozenia (zbytnia ingerencje podmiotéw zewnetrznych, kon-
flikty wewnetrzne, daleko idace zmiany w znaczeniu i praktyce oraz, ewentual-
nie, ,UNESCOizacje” poprzez catkowite poddanie go przepisom prawnym). Za-
biegi te chronig jednak taniec tradycyjny, pozostate przejawy niematerialnego
dziedzictwa kulturowego oraz ich depozytariuszy przed innego rodzaju zagro-
zeniami: porzuceniem wzoréw tradycyjnych, zerwaniem ciggtosci kulturowej,
utratg poczucia przynaleznosci i tozsamosci kulturowej.
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PATRIMONIALISATION, ‘UNESCOISATION’, AND POLITICS.
THE TRAJECTORIES OF TRADITIONAL DANCE IN THE PROTECTION
SYSTEM OF INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

This article describes the relationship between the global protection system of
intangible cultural heritage and practising dance at the regional and local levels.
It is analysed on the example of traditional wedding dances from the region of
Wielkopolska (Greater Poland), i.e. wiwat, przodek, and chodzony (réwny). The aim
of this analysis is to study UNESCO’s policy and the consequences of applying the
protection system of intangible cultural heritage to traditional dance. The author
points out that once the traditional dance is recognised as an element of cultural
heritage the process of patrimonialisation starts. Consequently, the dance is incor-
porated in various socio-cultural processes that affect its meaning, form, and how
it is practised. By referring to the concepts of patrimonialisation, intangible cul-
tural heritage, and ‘'UNESCOisation’, the text discusses the multi-context function-
ing and the diversified use of the traditional dances from Wielkopolska from three
ethnographic regions: Biskupizna, Szamotuly, and Region Kozla (the Goat Region).
The author argues that the varied trajectories in the patrimonialisation of the tradi-
tional dance can bring both positive effects (strengthening the local identity, raising
the awareness of one’s own cultural heritage and its value) and possible risks (inter-
ference of external agencies, internal conflicts, symbolic and practical changes).

SEtOWA KLUCZOWE: patrymonializacja, niematerialne dziedzictwo kulturowe, ta-
niec tradycyjny, UNESCO

KEY WORDS: patrimonialisation, intangible cultural heritage, traditional dance,
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