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legancko ubrany mezczyzna biegnie w strone

urwiska i skacze do wody. Nie jest to jednak préba
samobdjcza, lecz jedno z wyzwan w notesie kierowcy
czerwonego samochodu klasy Sredniej. W reklamie
wideo z 2017 roku! Kia Stinger to narzedzie osobi-
stej wolnosci. Samochéd sfilmowano na tle surowej
przyrody, a kierowca przemieszcza sie z pubu na gér-
ska droge, przez ktéra przechodzi stado owiec. Pod-
czas lockdownu i zamrozenia gospodarki, majacych
spowolni¢ przenoszenie sie koronawirusa w Polsce,
koncern paliwowy Orlen zachecat na billboardach
do podrézy samochodem. Slogan ,Tanie tankowanie.
Reszta nalezy do Ciebie” umieszczono obok zdjecia
kierowcy wyScigowego sponsorowanego w Formule 1
przez Orlen Roberta Kubicy na stacji benzynowej. Na
pierwszy rzut oka reklama obiecuje podziat korzysci
z obnizki cen paliw, spowodowanej zmniejszonym
popytem podczas ograniczen w poruszaniu sie. Spo-
eczny i srodowiskowy efekt taniego tankowania nie
pojawia sie jednak wprost w tej obietnicy. W zamian
obie reklamy odwoluja sie do abstrakcyjnej energii
i wolnosci przemieszczania sie, dostepnych dzieki
(niewidocznym) produktom przerobu ropy naftowej.

1 Kia Motors Polska, Podréz zycia: Klif — Dluga lista marzen. Jeden samochdd.
Nowa Kia Stinger, YouTube.com, 29 listopada 2017, https://www.youtube.
com/watch?v=T201fA9jGI8 (10 lipca 2020).
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Uwzgledniajac kulturotworcze znaczenie paliw kopalnych i Srodkéw trans-
portu wykorzystujacych technologie spalania wewnetrznego? produktéw ropo-
pochodnych?, przyjrze sie Muzeum Harleya-Davidsona w Milwaukee (Stany Zjed-
noczone). Do Milwaukee pojechatem pociggiem z Chicago w 2012 roku. Pomyst
opisania tego miejsca pojawit sie wiec juz dawno, dopiero teraz jednak znalaztem
rame pojeciows pozwalajgca na oddanie jego znaczenia kulturowego bez odtwa-
rzania scenariusza ekspozycji, uktadu eksponatéw i ich stanu zachowania lub
stopnia renowacji. Postugujac sie dokumentacja fotograficzng i stronami inter-
netowymi, skomentuje wystawe stalg i niektére ekspozycje czasowe jako przeja-
wy petrokultury i petromelancholii. Innym waznym kontekstem badania bedzie
humanistyka energii4, proponujgca nowa periodyzacje historii kultury i pradéw
artystycznych w odniesieniu do dominujacych reziméw energetycznych. W polu
widzenia znajda sie takze kulturowe systemy znaczen przypisywane motocyklo-
wi jako srodkowi transportu. Warto podkresli¢, ze muzeum w Milwaukee prowa-
dzone jest przez firme Harley-Davidson i powstato w dolinie rzeki Menomonee na
zrewitalizowanych terenach poprzemystowych w centrum miasta (odtworzenie
natywnej nadrzecznej roslinnoSci wymagato polozenia grubej warstwy nieska-
zonej gleby). Placéwka przyjeta pierwszych zwiedzajacych w 2008 roku. W Mil-
waukee, podobnie jak w innych miejscach na §wiecie, przemiana dzielnicy prze-
mystowej polegata na wybudowaniu instytucji kultury.

W niniejszym tekscie rozwaze nastepujaca hipoteze: niewidoczno$é ropy naf-
towej w muzeach motoryzacji to dowdd na to, ze kultura swobodnego przemiesz-
czania sie ukrywa pochodzenie energii. Zanim przejde do oméwienia wybranych
eksponatéw z ekspozycji statej i niektérych wystaw czasowych, przedstawie za-
lozenia teoretyczne petrokultury i petromelancholii oraz przyjrze sie praktykom
eksponowania ropy naftowej w muzeach antropocenu.

PETROKULTURA | PETROMELANCHOLIA

Imre Szeman, definiujgc petrokulture, rozpoczyna od materialistycznej tezy,
ze energia potrzebna do funkcjonowania systemu transportu przekiada sie na
neoliberalny system wolnosci ,0d globalnego handlu i wymiany kulturowej, az
po mozliwosé podrézowania gdziekolwiek i kiedykolwiek sobie zamarzymy™.

2 O historii spalania zewnetrznego i wewnetrznego oraz ich roli w historii ludzkosci zob. N. Clark, K. Yusoff, Com-
bustion and society: a fire-centred history of energy use, ,Theory, Culture and Society” 5(31)/2014.

3 Niektdrzy badacze wola stosowac termin ,weglowodory” zamiast ,paliwa kopalne”, gdyz pozwala on wyobrazi¢
sobie inne pozytki z tych substancji. W niniejszym tekscie bede sie trzymatl uzusu, gdyz chodzi tu przede wszyst-
kim o powszechne wykorzystanie ropy, jej pochodnych i innych paliw kopalnych jako zrédla ,taniej” energii. Zob.
B.H. Welling, Beyond doom and gloom in petroaesthetics: facing oil, making energy matter, ,Media Tropes” 2(7)/2020,
s.138, p. 1. Podobna dyskusja terminologiczna pojawia sie w odniesieniu do wydobycia ropy w Albercie w Kanadzie,
kontrowersyjne frazy ,piaski smolne/roponosne” zastgpiono neutralna nazwa ,bituminy” lub ,piaski bitumiczne”.
Zob. ]. Gordon, Unsustainable Oil: Facts, Counterfacts and Fictions, The University of Alberta Press, Edmonton 2015,
s. XXXVIL

4 Ten obszar humanistyki ukonstytuowat sie dopiero niedawno, w zwiazku z przeswiadczeniem, ze wspoélczesne
dylematy energetyczne nalezy rozwaza¢ w perspektywie humanistyki stawiajgcej pytania o wartosci i model kultu-
ry. J. Wodak, The arts of energy: between hoping for the stars and despairing in the detritus, ,Humanities” 2(5)/2016, s. 6-7.

5 L Szeman, Conjectures on world energy literature: or, what is petroculture?, ,Journal of Postcolonial Writing”
3(53)/2017, s. 277. Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu autora artykutu.
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Ta Swiadomos$é pojawila sie, zdaniem Szemana, dopiero niedawno, gdyz wczes-
niej energie® postrzegano jako istotny element Zycia spotecznego, pozbawiony
jednak wplywu na instytucje spoteczne i kulturalne. Dlatego zrodzita sie potrze-
ba przewarto$ciowania historii nowoczesnosci i wyjasnienia, jak powszechna
dostepnos¢ energii z paliw kopalnych wplyneta na ,przedefiniowanie praktyk
spotecznych, zachowan i systeméw wartosci”. Bledem byloby mniemanie, ze na
Swiecie istnieje jedna petrokultura®, bez watpienia najwiecej energii zuzywaja oso-
by najzamozniejsze. Ponadto porzucanie paliw kopalnych dotyczy krajow wysoko
rozwinietych, a wiele spotecznosci wcigz korzysta z wezesniejszych rezimoéw ener-
getycznych, w tym sity miesni®. Kulturowa i polityczna sita Stanéw Zjednoczonych
w XX wieku powstata dzieki ropie naftowej, to za jej sprawa pojawita sie ,kultura
konsumencka zwigzana z samochodami, przedmieSciami i centrami handlowy-
mi™®, Co istotne, w petrokulturze doszlo do zerwania logicznego zwigzku mie-
dzy wydobyciem ropy naftowej a jej konsumpcja: spalajacy paliwa nie przyjmuja
odpowiedzialnosci za skazenie Srodowiska®. Nawet jezeli mySlimy o przysztosci,
w ktérej paliwa kopalne przestana by¢ dostepne, to w ich miejsce wyobrazamy
sobie alternatywne zrédla energii®. Szeman przypomina polityczng analize Ti-
mothy’ego Mitchella o wcze$niejszej zmianie paradygmatu energetycznego: demo-
kracja robotnicza oparta na weglu brata swoja site ze strajkéw odcinajacych system
od zrédia energii; w przypadku ropy naftowej doszto do zerwania tego tancucha
przyczynowego oraz oderwania konsumentéw od zrodet paliwa (czesto wytwa-
rzanego w miejscach odlegtych geograficznie)®. Rzekomy nadmiar ropy naftowej
i tatwos¢ jej transportu stworzylty wrazenie, Ze jej zasoby sa niewyczerpywalne',
Fantazmat ten sprzyja obronie wartosci utozsamianych z ropa pomimo (abstrak-
cyjnego) zagrozenia katastrofg klimatyczng, ktéra moze nadej$¢ juz za chwile®.

Energia az do XVIII wieku pochodzita przede wszystkim ze zrédet organicz-
nych (motorycznej sity miesni ludzkich lub zwierzecych, drewna i innych rodza-
jow biomasy przeksztalcanej w cieplo), dopiero siegniecie po paliwa kopalne ,,dato
ludzkosci dostep do eondéw zmagazynowanej energii stonecznej — prawdopodob-
nie 500 milionéw lat wytworéw wczesniejszej fotosyntezy™°. Pierwsza maszyna

6 Przemyst naftowy skrywa skutki uboczne petrokultury, postugujac sie abstrakcyjnym pojeciem energii. Zob.
B.H. Welling, Beyond doom and gloom..., dz. cyt., s. 138.

7 L Szeman, Conjectures on world energy literature.., dz. cyt., s. 277.

8 O petrokulturach wolg méwié¢ redaktorzy numeru specjalnego ,Media Tropes”, zob. ].B. Kinder, L. Stepanik, Oil
and media, oil as media: mediating petrocultures then and now, ,Media Tropes” 2(7)/2020, s. I-X V1.

9 L Szeman, Conjectures on world energy literature.., dz. cyt., s. 279.
10 Tamze, s. 282.
11 Tamze, s. 283.

12 L Szeman, How to know about oil: energy epistemologies and political futures, ,Journal of Canadian Studies”
3(47)/2013, s. 146.

13 Tamze, s. 150-151.
14 Tamze, s. 151.
15 Tamze, s. 162.

16 J.R. McNeill, P. Engelke, The Great Acceleration: An Environmental History of the Anthropocene Since 1945, Harvard
University Press, Cambridge MA 2014, s. 9. Zob. tez R.G.W. Jones, Energy, the Great Driver: Seven Revolutions and the
Challenges of Climate Change, University of Wales Press, Cardiff 2019, s. 77-89.
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parowa!’ miata bardzo niska sprawnos$¢ energetyczna, lecz szereg innowacji spra-
wil, ze w latach piec¢dziesigtych XX wieku maszyny marnotrawily znacznie mniej
energii niz ,fotosynteza lub miesozercy™®. Dominacja wegla jako paliwa zakon-
czyta sie w 1965 roku — wtedy rozpoczat sie czas ropy naftowej. John R. McNeill
twierdzi, Ze skoro przemineta era wegla, czas ropy naftowej tez jest policzony®.
Odejscie od paliw kopalnych wydtuzy zycie mieszkancom rejonéw o wysokim
skazeniu powietrza, historyk szacuje bowiem, ze w latach 1950-2015 przyczyni-
1o sie ono do Smierci okoto 30-40 milionéw ludzi; jest to liczba poréwnywalna
z liczba ofiar wszystkich konfliktéw zbrojnych na $wiecie w tym samym okre-
sie®, John Urry dodaje, ze bez spalania (brudnych) paliw kopalnych nie powsta-
laby ,czysta, dynamiczna i zachly$nieta predkoScig nowoczesnos¢™. Ponadto
w XXI wieku zdalismy sobie sprawe, ze wiek XX stworzyt iluzje, ,wizje przyszto-
Scinie do utrzymania nawet w bliskiej perspektywie”?. Narracja technologicznej
nowoczesnosci opiera sie na wydobyciu i spalaniu ropy oraz nieprzerwanym roz-
woiju, ,tej przestanki nie wolno podwazaé, aby narracja pozostata prawdziwa”.

Paliwa kopalne nie tylko przyczynily sie do ukonstytuowania kultury spo-
lecznej i nowoczesnosci jako projektu osobistej wolnosci, ale takze umozliwily
powstanie nowoczesnych mediéw i gatunkéow. Humanistyka energii zapoczat-
kowata proces rewizji historii literatury i kultury, w tym duchu analizowano
energetyczny wymiar ataku Marsjan w Wojnie swiatow Herberta G. Wellsa jako
wyraz obaw o wyczerpanie sie zasobow wegla, gtéwnego paliwa kultury wikto-
rianskiej?. Od analizy tego okresu wychodzi historia melodramatu jako gatun-
ku na wskros nowoczesnego, w ktérej nacisk potozono na zmieniajace sie tech-
nologie o$wietlenia scenicznego®. Film fabularny, jako rozwiniecie konwencji
melodramatu teatralnego, jest po prostu ,bardziej zmechanizowany i wymaga
wiecej energii”?, Orgia zniszczenia, typowa dla hollywoodzkich filméw, nasila sie
w czasach kryzysu klimatycznego, a najnowsze produkcje pelne sg eksplozjii po-
zaréow, ktore nie majg uzasadnienia w scenariuszu?’. Chociaz dynamiczny rozwoéj
nowoczesnoSci nie bytby mozliwy bez ropy naftowej, surowiec ten w niewielkim
stopniu doczekat sie artystycznych reprezentacji w literackim modernizmie®.

17 Maszyne parowg Boultona i Watta znajdziemy w Narodowym Muzeum Szkocji w Edynburgu.
18 J.R. McNeill, P. Engelke, The Great Acceleration..., dz. cyt., s. 9.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 24.

21 ]. Urry, The problem of energy, ,Theory, Culture and Society” 5(31)/2014, s. 5.

22 Tamze, s. 14.

23 J. Gordon, Unsustainable Oil..., dz. cyt., s. XXIV.

24 N. Otjen, Energy anxiety and fossil fuel modernity in H.G. Wells’s ‘The War of the Worlds’, ,Journal of Modern Litera-
ture” 2(43)/2020.

25 D. Griffiths, Petrodrama: melodrama and energetic modernity, ,Victorian Studies” 4(60)/2018.
26 Tamze, s. 629.

27 H. Vaughan, Hollywood’s Dirtiest Secret: The Hidden Environmental Costs of the Movies, Columbia University Press,
New York 2019, s. 30.

28 J. Schuster, Where is the oil in modernism?, [w:] Petrocultures: Oil, Politics, Culture, red. S. Wilson, A. Carlson, I. Sze-
man, McGill-Queen’s University Press, Montreal 2017, s. 197.
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»-Ropa naftowa przeciwstawia sie bezposredniej reprezentacji i narracjom sym-
bolicznym”?. Petrokultura wytworzyta wtasciwe sobie rezimy estetyczne. Bart H.
Welling jest przekonany, ze dwa wspotwystepujace rodzaje petroestetyki, a mia-
nowicie estetyka katastrofy (doom) i mroku (gloom), sa przeciwskuteczne, gdyz
pomijaja pozytywne aspekty petrokultury: to, Ze jest zyciodajna oraz ze zapew-
nia prace i wygode*®. Ponadto zapoznaja one wielowiekowe praktyki korzystania
z weglowodoréw, pojmujac je wylacznie jako element kapitalizmu.

Petromelancholia to kondycja kultury zapatrzonej w przesziosé, w ktorej ropa
naftowa byla tania i tatwo dostepna, kultury, ktéra mierzy sie z wyczerpywaniem
sie konwencjonalnych zasobow tego surowca’. W zamian wydobycie opiera sie
na technologiach niebezpiecznych dla srodowiska (ekstrakcji z piasku smoliste-
go, wiercenia pod dnem oceanu i szczelinowania hydraulicznego). Petromelan-
cholia zwiastuje nieuchronny koniec ery ropy naftowej. Stephanie LeMenager
dostrzega jej symptomy na amerykanskim Potudniu, gdzie wydobycie doprowa-
dzilo nie tylko do przemiany krajobrazu technologicznego, ale takze zapadania
sie gruntu nad opréznianymi ztozami ropy?2 Zwrot ku przesztosci wida¢ réwniez
w kampaniach reklamowych i produktach nostalgicznych, nazywanych wyroba-
mi retro (w przemysle motoryzacyjnym sg to na przyktad nowe wcielenia mini
coopera, volkswagena beetle czy fiata 500). Jednym z powodoéw tego utrzymujg-
cego sie trendu jest psychologiczny opér przeciwko nadciggajacej katastrofie kli-
matycznej i degradacji srodowiska. Nostalgia kieruje sie ku czasom niedoboru,
kiedy jednak niedostatek nie przestanial nam szczescia®. W tym sensie odgrywa
role falszywej $wiadomosci, odwracajac naszg uwage od zagrozen zwigzanych
z kupowaniem produktéw napedzajgcych niepozadane zmiany. Jakie znaczenie
ma przesztos¢ dla kultury opartej na ropie i jaka przysztosé czeka te kulture, gdy
jej wydobycie sie skonczy?

MUZEA ANTROPOCENU

Istnieja dwie tendencje w pokazywaniu antropocenu: ujmowanie go jako epoki
ludzkiej mobilnosci po zastapieniu energii miesni energia wytwarzang z paliw
kopalnych oraz muzealizacja ropy naftowej. Nina Mollers zastanawia sie nad
ksztaltowaniem muzealnych reprezentacji antropocenu przy okazji przelo-
mowej wystawy w Deutsches Museum (Muzeum Niemieckim) w Monachium
w 2014 roku?. Podkresla fakt rownoleglych narracji: geologicznej i filozoficznej,

29 Tamze,s. 199.
30 B.H. Welling, Beyond doom and gloom..., dz. cyt., s. 139.

31 S. LeMenager, Living Oil: Petroleum Culture in the American Century, Oxford University Press, Oxford 2014,
s.102.

32 Tamze. ,Ekologie przemocy podtrzymywane przez kapitalizm ropy naftowej” to cecha krajobrazu Potudnia
w pierwszym sezonie serialu True Detective (Detektyw, rez. Cary Joji Fukunaga, 2014). Zob. D. Byrnes, I get a bad taste
in my mouth out here”: oil’s intimate ecologies in HBO’s True Detective, ,The Global South” 1(9)/2015.

33 S.Brown, Retro galore! Is there no end to nostalgia?, ,Journal of Customer Behaviour” 1-2(17)/2018, s. 17-18.

34 Chodzi o wystawe Willkommen im Anthropozin! Unsere Verantwortung fiir die Zukunft der Erde (Witajcie w antro-
pocenie: Ziemia w naszych rekach), 5 grudnia 2014 — 30 wrze$nia 2016, w ktorej przygotowanie zaangazowane bylo
takze Centrum Rachel Carson.
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dzieki ktérym mozna spojrze¢ na wspoélczesne wynalazki i praktyki kulturowe
w perspektywie dlugiego trwania S§ladéw dziatalnosci czlowieka®. Muzea tech-
nologii poddaja jg historycznej i systemowej kontekstualizacji w sposéb niedo-
stepny innym instytucjom badawczym, aktorom politycznym i gospodarczym
ani mediom?®®. Jedng z sekcji wystawy nazwano Mobilnosé, co naswietla pewien
paradoks: sie¢ polgczen spinajacych $wiat i ludzi stuzy ,oddzieleniu zycia lu-
dzi od cyklicznosci §wiata natury”. Oproécz srodkéw transportu pokazano, jak
ruchliwo$é¢ ludzi wplyneta na rozprzestrzenianie sie gatunkéw zwierzat i roslin
(celowe albo niepozadane)’®. Badacze ubolewaja jednak nad przedstawianiem
historii antropocenu jako historii technologii, bez wskazania niesprawiedliwos-
ci w wykorzystywaniu Srodowiska oraz roli kapitalizmu w poglebianiu global-
nego kryzysu®. Ten nieobecny watek krytyczny pojawia sie czesto w rozwaza-
niach o mozliwosci porzucenia paliw kopalnych, co miatoby pociaggnac¢ za sobag
upadek kapitalizmu“.

Stephanie LeMenager odwiedzita nastepujgce ,muzea ropy naftowej”: doly
smolowe La Brea w Los Angeles, Oil Sands Discovery Centre w Fort McMurray
(Alberta, Kanada) oraz szereg muzeéw znajdujacych sie w tak zwanym zlotym
tréjkacie w Teksasie (wyznaczonym przez miasta Beaumont, Port Arthur i Orange,
gdzie do potowy XX wieku wydobywano rope naftows, a obecnie przetwarza
sie ja na ogromng skale)*. Muzeum w Los Angeles Iaczy w opinii LeMenager
dwa plany czasowe: geologiczny, poniewaz w asfaltowych dotach zachowaly sie
szczatki prehistorycznych zwierzat — pelnowymiarowa rekonstrukcja mamu-
ciej rodziny pokazuje dramat matki tonacej w smole, czemu przyglada sie matly
mamut i inne doroste zwierze — oraz wspotczesny, gdyz asfaltowe rozlewisko to
metafora dwoch filaréw kultury Los Angeles: autopii (autostrad) i architektury
fantastycznej (komercyjnych witryn majacych przyciagnaé kierowcéw samo-
chodéw)*. Jednoczesnie obecnos¢ ropy naftowej w centrum wielkiego miasta nie
pozwala zredukowac jej do abstrakcyjnego pojecia energii. W pozostatych miej-
scach wydobycie i przetwarzanie ropy to zaréwno filar lokalnej gospodarki, jak
i ekologiczna klagtwa. W Albercie ropa pozyskiwana jest z bituminu — mieszaniny
piasku, wody i ropy naftowej, ktérej wydobycie bezpowrotnie przeksztatca lasy
borealne péinocnej Kanady®. Rurociagi przesylajace rope na potudnie, do Sta-
noéw Zjednoczonych, przecinajg tereny lokalnych plemion, wiadze prowincji wolg

35 N. Mollers, Cur(at)ing the planet — how to exhibit the Anthropocene and why, ,RCC Perspectives” 3/2013, s. 59.
36 Tamze, s. 61.

37 EA. Jgrgensen, D. Jgrgensen, The Anthropocene as a history of technology: Welcome to the Anthropocene. The Earth
in Our Hands, Deutsches Museum, Munich, ,Technology and Culture” 1(57)/2016, s. 234.

38 Tamze.

39 Tamze, s. 236.

40 J.Kinder, The coming transition: fossil capital and our energy future, ,Socialism and Democracy” 2(30)/2016, s. 9.
41 S.LeMenager, Living Oil..., dz. cyt., s. 142-182.

42 Tamze, s. 144.

43 Abstrakcyjnie wygladajace stawy z ropa naftows i otaczajacy je krajobraz sfotografowat Louis Helbig, zob. L. Hel-
big, Beautiful Destruction, Rocky Mountain Books, Victoria 2014.
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jednak podkresla¢ gospodarcze korzysci, jakie plyng z tego dla rodzin pracowni-
kéw, niz wspominaé o kulturowym koszcie przemiany srodowiska#. W Teksasie
muzea energii (wzorowane na typowo amerykanskich muzeach nauki i przemy-
stu) odwracajg uwage od namacalnych skutkéw zmiany klimatu w tym stanie,
przede wszystkim zniszczen spowodowanych przez huragany (w tym huragan
Ike w 2008 roku). Co wiecej, porzucone instalacje wydobywcze wzdluz wybrzeza
sg dowodem ,nierozsadnych oczekiwan” zwigzanych z przysztoscig ropy nafto-
wej. Ideologicznej krytyce muzealizacji ropy naftowej towarzyszy podejscie auto-
etnograficzne, to jest che¢ zrozumienia kultury amerykanskiej, ktorej podstawo-
we wartoSci opieraja sie na dostepie do taniej energii. LeMenager przyglada sie
geologicznemu i technologicznemu zapleczu wspoétczesnej mobilnosci. W ocenie
Camilli Ruud ropa naftowa i gaz naturalny nie s3 estetyczne, stad ekspozycje mu-
zealne skupiajg sie na praktykach i narracjach zwigzanych z tymi surowcami.
Dlatego tez odnosi sie je do ,idei i przekonan, ludzi, polityki i technologii, gospo-
darczego dobrobytu i zmiany klimatu™®.

MUZEUM HARLEYA-DAVIDSONA

Zanim przyjrze sie dwom kategoriom eksponatéow w Milwaukee zwigzanym
z technologia wewnetrznego spalania produktéw ropy naftowej, a mianowicie
zbiornikom paliwa i silnikom, zwrédce uwage na istotne zmiany w postrzeganiu
motocykli. Motocykle Harley-Davidson staly sie ikong amerykanskiej kultury
w potowie XX wieku, niemniej ich status nie byl jednoznaczny. Z jednej strony ko-
notowaly osobistg wolnos$¢, polegajgca na nieograniczonym poruszaniu sie nowo
wybudowanymi autostradami i innymi drogami“¢, z drugiej strony uzytkownicy
motocykli zagrazali rodzinnym warto$ciom kojarzonym z samochodami oso-
bowymi?’. W latach sze$c¢dziesigtych stereotyp motocyklisty (w tym wtasciciela
harleya) obejmowat antyspoteczne zachowania i skfonnosé do przemocy, sam po-
jazd stat sie natomiast symbolem kontrkultury*, W subkulturze motocyklowej
liczyly sie zaréwno wiedza techniczna, jak i filozofia Zycia na krawedzi $mierci,
gloryfikujgca predkosé i odrzucajaca instynkt samozachowawczy®. Ponownie
w gltéwnym nurcie kultury motocykl znalaz! sie dzieki ksiazce Zen i sztuka ob-
stugi motocykla Roberta M. Pirsiga oraz kampanii marketingowej firmy Honda
w latach siedemdziesigtych®. Istotnym trendem w kulturze motocyklowej jest

44 S. LeMenager, Living Oil.., dz. cyt,, s. 157-161. O rurociggach i oporze wobec ich budowania zob. J. Kinder, The
coming transition.., dz. cyt., s. 21-22.

45 C.Ruud, ,The oil adventure”: A timeline exhibition at the Norwegian Petroleum Museum, ,Journal Nordic Museology /
Nordisk Museologi” 2(26)/2019, s. 24.

46 ].E. Batsakis, Dennis Hopper’s pop art misery: revisiting the image of the American flag for ‘Easy Rider’s’ fiftieth anni-
versary, ,Film Criticism” 4(43)/2019, [b.p.].

47 ]. Melton, Tmmediate consciousness’ and the American open road: Robert Pirsig’s Zen and the Art of Motorcycle Main-
tenance’, ,Studies in Travel Writing” 4(17)/2013, s. 401-404. Srodowiskowa historie samochodu przedstawit Christo-
pher W. Wells, zob. Ch.W. Wells, Car Country: An Environmental History, University of Washington Press, Seattle 2012.

48 ]. Melton, Tmmediate consciousness'..., dz. cyt.
49 PE. Willis, Profane Culture, Princeton University Press, Princeton 2014, s. 69-81.
50 J. Melton, Tmmediate consciousness’..., dz. cyt., s. 405.
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mitos¢ do starych motocykli, o czym mozna bylo sie przekonaé¢ miedzy innymi
na wystawie The Art of the Motorcycle (1998) w Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku®!. Warto doda¢, ze poza Stanami Zjednoczonymi motocykle stuzg jako zwy-
kly srodek transportu®’. Amerykanscy motocyklisci chcg natomiast pozna¢ kraj
i poczu¢ bliskos¢ natury (w wielu stanach nie ma obowigzku uzywania kaskow
ochronnych). Odwiedzajacy Park Narodowy Great Smoky Mountains w Appala-
chach przyjezdzaja paliwozernymi toyotami sienna i harleyami, a spaliny z rur
wydechowych wzmagaja efekt zamglenia dolin®. Juz w poczatkach ery masowej
motoryzacji firmy samochodowe i paliwowe postawily na ,naftowy pastora-
lizm”, zorientowaly sie bowiem, ze parki narodowe i inne cenne przyrodniczo
tereny pozwolg na osiggniecie wyzszych zyskoéw, niz gdyby przeksztalcono je
w zrédla energii*,

W opisie wystawy rezygnuje z rekonstrukcji narracji historycznej o rozwoju
kolejnych modeli (fot. 1), opisu spotecznych praktyk wiascicieli motocykli (dziatal-
nosci klubéw i wspélzawodnictwa sportowego: wyscigdw na drewnianym torze,
podjezdzania pod strome wzgobrza i Scigania sie na asfalcie), jak tez indywiduali-
zacji pojazdéw produkowanych przemystowo. W zamian skupiam sie na ekspo-
natach zwigzanych z energiag pochodzaca ze spalania ropy naftowej, wskazujac
na estetyzacje technologii.

Na historycznej linii czasu umieszczono dwa podzespoly motocyklowe: zbior-
niki paliwa i silniki. Te pierwsze znalazly sie na §cianie bakéw — w rzesiScie oswie-
tlonej gablocie wystawiono najbardziej ikoniczne modele zaprojektowane i wy-
konane na zaméwienie od 1903 roku, gdy powstata firma (fot. 2). Ustawiono je
w czterech rzedach: dwa gérne pokazujg lewa strone bakow, a te ponizej prawa
(niektére motocykle Harley-Davidson maja dwa zbiorniki oddzielone Srodkowsa
konsolg, kazdy z osobnym wlewem paliwa). Na samym dole umieszczono daty ich
powstania. U gory bakéw 1$nig chromowane korki, a od spodu widaé niezaslepio-
ne odptywy paliwa do gaznika. Bez wzgledu na wzér (jednolity kolor z logotypem
marki lub proste uktady graficzne podkreslajace logotyp) wszystkie majg blysz-
czace wykonczenie odbijajace Swiatto. Zbiornik paliwa to zwykle najwieksza
powierzchnia lakierowana klasycznego motocykla, przyciagajaca wzrok i odréz-
niajaca motocykle od siebie. Blyszczace i wyraziste kolory wpisaly sie w historie
konsumpcjonizmu i amerykanskiej sztuki XX wieku, pomimo poczatkowego opo-
ru wobec mocnych barw (w tym syntetycznych) jako przejawu braku gustu®. Pod-
czas wielkiego kryzysu firma Harley-Davidson nie miata srodkéw na rozwijanie

51 S.L. Thompson, The arts of the motorcycle: biology, culture, and aesthetics in technological choice, ,Technology and
Culture” 1(41)/2000, s. 99-115. Zob. tez bogato ilustrowany katalog T. Krens, The Art of the Motorcycle, Guggenheim
Museum, New York 1998.

52 S.L. Thompson, The Arts of the motorcycle..., dz. cyt., s. 113. R. Fraser, Motorcycles on the steppe: skill, social change, and
new technologies in postsocialist Northern Mongolia, ,Nomadic Peoples” 2(22)/2018.

53 B.H. Welling, Beyond doom and gloom..., dz. cyt., s. 144.
54 ]. Schuster, Where is the oil in modernism?, dz. cyt., s. 202.

55 R.L. Blaszczyk, Chromophilia: the design world’s passion for colour, ,Journal of Design History” 3(27)/2014; S. Eskil-
son, Color and consumption, ,Design Issues” 2(18)/2002; H. Standeven, The development of decorative gloss paints in
Britain and the United States c. 1910-1960, ,Journal of the American Institute for Conservation” 1(45)/2006.
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Fot. 1. W narracji
muzealnej duzy
nacisk potozono na
historie technologii.
Pieczotowicie
odrestaurowane
motocykle z poczatku
XX wieku.

Fot. 1-4 Tomasz
tysak. Opublikowano
za zgoda Muzeum
Harleya-Davidsona.

Fot. 2. Rzesiscie
odwietlona
Sciana bakdw.

Fot. 3. Sciana silnikow
ma postac linii czasu.



nowych motocykli, zamiast tego od$§wiezala istniejace modele, wprowadzajac
kontrastowe malowanie i inne zmiany wygladu®.

Sala silnikéw przedstawia ewolucje jednostek napedowych, do Sciany przy-
mocowano wiec silniki w kolejnosci produkgcji (fot. 3). Do ich wnetrza mozemy
zajrze¢ na kilka sposobdw, mamy bowiem do dyspozycji cyfrowe wizualizacje,
poszczegblne podzespoly opatrzone technicznym opisem®’, kompletne silni-
ki z wycieciami pozwalajacymi na zajrzenie do srodka oraz mechatroniczny,
ozywiony rysunek techniczny motocykla z 1940 roku. Motocykl wyposazony
w dwucylindrowy silnik Knucklehead umieszczono na ruchomych platformach,
przesuwajacych sie wobec siebie i odstaniajacych kolejne czeSci mechaniczne.
Spalana w silniku benzyna pojawia sie wylacznie na schematach, oznaczona
czerwonym kolorem w cyklu spalania, sam silnik jest zas suchy, pozbawiony
smaru i plynéw eksploatacyjnych. Zbiorniki paliwa i silniki poddano estetyzacji,
a umieszczenie ich na liniach czasu przypomina sukcesje gatunkéw w muzeum
historii naturalnej. Chronologia powstania ustanawia réwniez porzadek ekspo-
zycji w centralnej galerii muzeum, pokazujacej genealogie motocykli. Podswietlo-
na gablota ze zbiornikami przywodzi na mysl sztuke tworzenia atrakcyjnych wy-
staw sklepowych, rozwiniety przez dekoratoréw w czasach modernizmu?®®. Taka
witryne salonu motocyklowego z 1951 roku zrekonstruowano zreszta w galerii
historycznej — z neonem we wnetrzu i jaskrawymi czerwono-z6ttymi reklamami
na szybie. Estetyzacja postepu technologicznego wspétgra z filozofiag marki opie-
rajacej swoj marketing na nostalgii. Wystawianie suchych podzespotéw rozwia-
zuje wiele praktycznych probleméw: znika nieprzyjemny zapach benzyny i oleju
silnikowego oraz zagrozenie pozarowe. Jak sie wydaje, fizyczna obecno$é¢ paliwa
nie jest konieczna, aby odwiedzajgcy powiazali mobilno$¢ uzytkownikéw moto-
cykli z amerykanska petrokultura.

Z utrzymanymi w perfekcyjnym stanie maszynami kontrastuje zniszczony
motocykl z uszkodzeniami mechanicznymi oraz korozja na powierzchniach me-
talowych (ramie, baku, silniku, kotach itd.). Chodzi o rozbitka po tsunami w Japo-
nii w 2011 roku, ktéry dryfowat przez rok w kontenerze, zanim fale nie wyrzucity
go na brzeg Wyspy Grahama w Kolumbii Brytyjskiej. Producent zaproponowat
wiascicielowi zrekonstruowanie motocykla, a gdy okazalo sie to ekonomicznie
nieuzasadnione — wymiane na nowy. Witasciciel nie skorzystat z propozycji, po-
prositjednak o wystawienie wraku w Muzeum Harleya-Davidsona jako pamigtki-
-pomnika ofiar kataklizmu®. W tej olbrzymiej katastrofie naturalnej zgineto po-
nad 15 tysiecy osob, jej skutki odczuly takze rynek energii (wypadek w elektrowni
jadrowej w Fukushimie i czasowe zatrzymanie wszystkich elektrowni tego typu
w Japonii) i Srodowisko (cofajgce sie fale porwatly okoto 20 milionéw ton $mieci).

56 Tainformacja znajduje sie na ekspozycji.

57 W ten sposéb reklamowano kiedy$ motocykle marki na fotografiach reklamowych, czemu po§wiecono wystawe
czasowg (P)ART: Photographs Revealing the Art of Mechanical Form (Fotografie odkrywajqce sztuke formy mechanicznej,
16 stycznia — 17 maja 2015).

58 S. Eskilson, Color and consumption, dz. cyt., s. 28.

59 J. Billock, The motorcycle that rode the tsunami, ,Smithsonian Magazine”, 12 wrze$nia 2016, https://www.
smithsonianmag.com/travel/motorcycle-rode-tsunami-180960327/ (22 lipca 2020).
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Fot. 4. Pierwszy
motocykl
wyprodukowany
w 1903 roku.

Roczne dryfowanie i dostep stonej wody postarzyly pojazd wizualnie o co naj-
mniej kilka dekad, nadajac mu wyglad znaleziska archeologicznego, co mozna
traktowac jako przepowiednie dotyczaca losu osobistych Srodkéw transportu na
rope naftowa po wyczerpaniu sie tego surowca. Korozja to typowy problem pod-
czas jego przesytu rurociggami i metafora stylu zycia pracownikéw przemystu
wydobywczego®. Kazdy historyczny motocykl, bez wzgledu na stan zachowania,
mozna odbudowac®. Ty filozofig kierowalo sie muzeum, przygotowujac na wy-
stawe najstarsze motocykle; wygladaja one lepiej niz tuz po ich wyprodukowaniu
na poczatku XX wieku (fot. 4). Co wiecej, pojawienie sie uszkodzonego motocykla
w kontekScie wystawy produktéw przemystowych to objawienie sie ,ekologicz-
nego nie§wiadomego”, sprzezenia zwrotnego miedzy przeksztalcajaca srodowi-
sko naturalne dzialalnoScig czlowieka a sitami natury, pozbawiajacymi wyroby
cywilizacji ich funkcji. Fizyczna degradacja motocykla odebrata mu walory uzyt-
kowe, niemniej zaczal on migotaé znaczeniami: stat sie dowodem na destrukcyjna
site natury, pomnikiem ofiar tsunami, ale i przepowiednia schytku petrokultury.

Powyzsza symulacja ,czasu geologicznego” wprowadza w przestrzen gale-
rii perspektywe diugiego trwania, ktére wykracza poza jednostkowe biografie.
O znacznie krétszym czasie mowimy jednak w przypadku fotograficznej reje-
stracji stylu zycia motocyklowych nomadéw. Wystawa czasowa fotografii Josha
Kurpiusa Living Lost (Utracone lata, styczen — maj 2014 roku) reklamowana jest
na stronie muzeum jako ponadczasowa, gdyz zdjecia ,wygladaja na zrobione
w latach siedemdziesigtych lub wspélczesnie, zaréwno jesli chodzi o wyglad mo-
tocyklistow czy ich maszyn, jak i krajobrazu”®. Fotoreportaz z wyprawy grupy

60 J. Kerber, Corrosive aesthetics: on the receiving end of oil and gas in ‘Who by Fire’, ,Canadian Literature” 239/2020.

61 O réznych podejsciach do przywracania motocykli do Zycia pisza Dydia DeLyser i Paul Greenstein, zob.
D. DeLyser, P. Greenstein, The devotions of restoration: materiality, enthusiasm, and making three “Indian Motocycles” like
new, ,Annals of the American Association of Geographers” 6(107)2017.

62 Zob. https://www.harley-davidson.com/us/en/museum/explore/exhibits/living-lost-photo.html (19 wrzesnia 2020).
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motocyklistow pokazuje ,piekno Ameryki, lecz takze piekno, ktére mozna
uchwyci¢ w chwilach odpoczynku”. Wiekowe motocykle wymagaja czestych
napraw, a rytm podrézy wyznaczaja stacje benzynowe. Witryna internetowa
muzeum prezentuje obecnie tylko dwie z wystawianych fotografii, z catym pro-
jektem mozna sie zapoznac¢ na stronie fotografa®. Zdjecia przywotuja mitologie
odkrywcow Dzikiego Zachodu. Motocyklisci nocujg w §piworach w przypadko-
wych miejscach: na fawkach, opuszczonych parkingach lub na gotej ziemi przy
ognisku. Motocykl postuzyt tez jako stelaz prowizorycznego namiotu z niebie-
skiej plandeki. Podr6z nie ma zadnego okreslonego celu, a fotografie pozbawio-
ne sg tytutéw czy opiséw. Pokazane miejsca trudno umiesci¢ na mapie, czesto sa
to typowe elementy infrastruktury drogowej (okragly przepust pod droga, w kt6-
rym motocykliSci palg papierosy, bariery energochtonne, pociag jadacy wzdtuz
drogi). Kurpius nierzadko fotografowat w ruchu, pokazujac cztonkéw wyprawy
od tytu, na tle ciggnacej sie po horyzont drogi, lub w pétzblizeniu, gdy ich twarze
smaga ped powietrza. Innym bohaterem fotografii jest krajobraz, a to jako tto
dla przejezdzajacych motocyklistow, a to jako plama koloru, na ktérej dopiero po
chwili doszukujemy sie niewielkiej sylwetki. Chociaz motocyklisci przejezdza-
ja przez miasta, to blizej im do kultury stereotypowej amerykanskiej prowincji
(jedzg brudnymi od smaru rekami lub wydtubuja nozem smar spod paznokci).
W reportazu Kurpiusa dostrzegamy role benzyny w nomadycznym trybie zy-
cia. Na kilku zdjeciach wida¢ czerwone zbiorniki z tworzywa sztucznego przy-
troczone do bagazu na motocyklu. Zapas benzyny daje wieksza swobode w eks-
plorowaniu odludnych rejonéw Stanéw Zjednoczonych, gdzie stacje paliw dzieli
kilkaset kilometréw, o czym przypominajg przydrozne znaki®%. Stacje benzynowe
sfotografowano jako element tla (neon reklamowy w miasteczku, szyld z cena-
mi, dystrybutory obok zaparkowanych motocykli). Na zdjeciu panoramicznym
kilka motocykli cze$ciowo zastania dystrybutor. Cykl fotograficzny Kurpiusa
wspotgra z nostalgicznym przekazem muzeum, gdyz podkresla ponadhistorycz-
na wiez posiadaczy harleyéw, zaklada istnienie ,duszy” wiekowych pojazdow
mechanicznych oraz przedktada emocjonalny stosunek do tych pojazdéw nad
technologiczny postep. Dodatkowo odwotuje sie do mitologii podboju, osobistej
wolnosci i ,naftowego pastoralizmu”. ,Trwato$¢” starych motocykli mozna uznaé
za przejaw petromelancholii, tesknoty za czasem dltugowiecznych silnikéw spa-
linowych, nieobjetych normami emisji spalin i spalajgcych tania benzyne. W po-
drézach motocyklistow sfotografowanych przez Kurpiusa nie ma racjonalnej
koniecznosci, podréz stuzy samorealizacji niczym w powieSciach beatnikéw.
Kultura osobistej wolnoSci wyznawana przez kontrkulturowych buntownikéw
w latach piec¢dziesigtych i szes¢dziesiagtych to obecnie jednak wyznacznik kultury

63 Strona www.joshkurpius.com to portfolio fotografa, w ktérym przewaza dokumentacja kultury motocyklowej.
Oprécz wypraw na harleyach znajdziemy tam miedzy innymi portrety motocyklistow na zindywidualizowanych
maszynach Harley-Davidson, mechanikéw przy pracy w warsztacie, relacje ze zlotow, utrzymane w estetyce rekla-
my fotografie motocykli w ruchu i zdjecia modelek z motocyklami. W muzeum Sciane jednej z galerii pokrywaja
podswietlone fotografie wlascicieli motocykli Harley-Davidson.

64 Podobna zapobiegliwo$é zaobserwowatem w okolicy Doliny Smierci w Kalifornii, gdzie dodatkowe, wykonane
z blachy, zbiorniki paliwa przymocowane z tytu pojazdu sa czestym wyposazeniem samochodéw terenowych.
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neoliberalnej w ogdle, jak podkresla Jeffrey T. Nealon w analizie amerykanskiej
muzyki popularnej®.

MOTOCYKLE, OSOBISTA WOLNOSC | PRZYSPIESZENIE ANTROPOCENU

Kulturowe pozycjonowanie motocykli jako symbolu osobistej wolnosci zaczeto
sie po akceleracji antropocenu, ktéra nastapita po 1945 roku®. Co prawda w Sta-
nach Zjednoczonych pierwsza fala masowej motoryzacji przypadta na lata dwu-
dzieste XX wieku, jednak dopiero po drugiej wojnie Swiatowej odwrdécono ne-
gatywne skutki wielkiego kryzysu, miedzy innymi za sprawa budowy sieci drog
stanowych i autostrad. Ujecie historii firmy Harley-Davidson przez pryzmat pe-
trokultury naswietla zmiane rezimu energetycznego na poczatku XX wieku, kie-
dy rowery przeksztalcily sie w motocykle. Technologiczng bliskos¢ pierwszych
motocykli i jednosladéw napedzanych sila miesni podkresla otwarta w czerwcu
2018 roku wystawa czasowa Taming the Road in Style (Pokonywanie drogi w do-
brym stylu), z czasem oba Srodki transportu, zdaniem kuratoréw, zaczeta dzieli¢
techniczna przepasé. A jednak to wiasnie cykliSci przyczynili sie do upowszech-
nienia motoryzacji w jej pionierskim okresie, mieli bowiem doswiadczenie
sportowe, organizowali zawody i opisywali je w prasie®’. Oprocz tego pod koniec
XIX wieku przemyst rowerowy wprowadzat nowe technologie, a takze filozofie
konsumpcji opartg na ,psychologicznym postarzaniu” produktéw, aby sprzeda-
wac nowe kolekcje w kolejnych latach®. Obecnie branza motocyklowa stoi przed
kolejng zmiang zrédla energii: wprowadzany jest naped elektryczny. Wobec spad-
ku sprzedazy tradycyjnych motocykli® firma przygotowata w peini elektryczny
jednoslad LiveWire (2019), ktéry ze wzgledu na skromny zasieg i wysokie osiagi
reklamowany jest jako innowacyjny pojazd miejski. Ponadto LiveWire kosztuje
tyle, co samochody elektryczne, wiec w najblizszym czasie nie ma szansy wy-
prze¢ motocykli spalinowych. Warto postawi¢ pytanie, czym stanie sie firma i jej
muzeum w przysztosci, gdy skonczy sie ropa naftowa. Czy rozwéj nowych rodza-
jow napedu przedtuzy obecng kulture mobilnosci opartg na spalaniu produktow
ropopochodnych?

Analiza estetyki przedstawiania historii technologii idzie w parze z rozpozna-
waniem kulturowych znaczen nadawanych motocyklom. Motocykle, w wiek-
szym stopniu niz samochody, poddano procesowi nostalgicznej mitologizacji,
niezmienna ,dusza” jednosladéw z Milwaukee wazniejsza jest od postepu tech-
nologicznego (w poréwnaniu do japonskich motocykli wiele produktéw firmy

65 ].T. Nealon, I'm Not Like Everybody Else: Biopolitics, Neoliberalism, and American Popular Music, University of Nebra-
ska Press, Nebraska 2018.

66 1. Angus, Facing the Anthropocene: Fossil Capitalism and the Crisis of the Earth System, Monthly Review Press, New
York 2015, s. 152—-174.

67 C. Reid, Roads Were Not Built for Cars: How Cyclists Were the First to Push for Good Roads and Became the Pioneers
of Motoring, Island Press, Washington 2015.

68 Tamze, s.192.

69 B. Tita, Harley-Davidson’s U.S. motorcycle sales drop for fifth straight year, ,The Wall Street Journal”, 28 stycznia
2020, https://www.wsj.com/articles/harley-davidson-reports-weaker-motorcycle-sales-in-u-s-11580215262 (19 wrzes-
nia 2020).

214


https://www.wsj.com/articles/harley-davidson-reports-weaker-motorcycle-sales-in-u-s-11580215262

Harley-Davidson sprawia wrazenie przestarzalych?). Cykl fotografii Kurpiusa,
pomimo gloryfikacji stylu zycia odrzucajgcego ostentacyjna konsumpcje, przy-
czynia sie do budowania legendy wykorzystywanej komercyjnie. Harleyom
nadano status kultowych, gdy praktyczne (i paliwozerne) samochody osobowe
staly sie koniecznoScig w uksztaltowanym przez autostrady powojennym kraj-
obrazie amerykanskich przedmies¢. Dla wielu motocyklistéw harley jest kolej-
nym pojazdem, obok samochodu. Tym samym uczestniczg oni tak w kulturze
automobilnosci”, jak i w indywidualistycznym kulcie wolnosci przemieszczania
sie motocyklem. Paradoksalnie puste drogi na fotografiach Kurpiusa przywodzg
na mys$l kryzys naftowy z 1973 roku, ktéry dotknat kraje najbardziej rozwinie-
te, a w efekcie przyczynit sie do zmiany podejscia do produkcji samochodéw.
Zaréwno na opisywanych fotografiach, jak i w muzeum benzyna nie pojawia
sie inaczej niz jako jej reprezentacje: diagramy silnikéw, zbiorniki paliwa, dys-
trybutory, dodatkowe kanistry. Niemniej sukces silnikéw z wewnetrznym spala-
niem polegal na tatwym dostepie do paliwa i bogatej infrastruktury serwisowej
oraz pokryciu kraju gestg siecig drég. Z punktu widzenia badania kultury przy
uzyciu narzedzi humanistyki energii kulturowe znaczenia nadawane moto-
cyklom sa nie mniej wazne od historii technologii. Mimo Ze obecnie popular-
nos¢ tradycyjnych motocykli sie zmniejsza, bo zmienito sie miedzy innymi za-
patrywanie na samorealizacje, mozliwg dzieki mediom cyfrowym, ekspozycje
w Milwaukee podtrzymuja nostalgiczny obraz osobistej wolnosci opartej na nie-
ograniczonym dostepie do ropy naftowej. Stylistyka retro oraz nostalgiczny sce-
nariusz muzeum to obraz kultury motocyklowej wpatrzonej we wtasng, niezbyt
odlegla przesztosc.
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PETROCULTURE AND PETROMELANCHOLIA:
THE HARLEY-DAVIDSON MUSEUM IN MILWAUKEE

Culture researchers have recently highlighted the link between the combustion of
petroleum products and individual freedom, one of the premises of Western world.
This observation has contributed to the emergence of two research areas, petrocul-
ture and (more broadly) energy humanities. They study how a given energy regime
can influence the forms of culture, the origin and development of species, and the
philosophical approach to an individual in the world. One of modern history me-
chanisms has been identified as petromelancholia, a nostalgia for the times of easy
access to cheap crude oil. These ideas offer a starting point for an analysis of the
exhibition at the Harley-Davidson Museum in Milwaukee. While tapping into indi-
vidual freedom and technological nostalgia in the narrative layer, the exhibition does
not feature petrol as a substance. Instead it is communicated only as a technological
and media content: fuel tanks painted in bright colours, a gallery of engines, con-
ventionalised diagrams. The dependence of individual freedom on access to petrol
can be seen in Josh Kurpius’s photographs of American motorcycle nomads. It is
a shift towards the past inspired by Harley-Davidson’s marketing strategy; however,
it also reveals the compensatory role of nostalgia in the face of climate catastrophe.

SEOWA KLUCZOWE: petrokultura, petromelancholia, motocykle, Harley-Davidson,
antropocen
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