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W procesie cyrkulacji wody pojawia sie wiele kombinacji
i transformacji (wyobraznia)..

Jednym z kluczowych zagadnien dyskusji na temat
antropocenu stata si¢ nieodwracalna utrata natury:
utrata raf koralowych, bioréznorodnosci..>

..posiadanie fantastycznych rzezb — przedstawiajqcych
rafe, przedstawiajqcych ludzi — jest przypomnieniem,
jak delikatna jest rafa i Ze musimy o nig dba¢

i traktowac jq jak muzeum?,

D yskurs dotyczacy spolecznej i politycznej roli
muzeéw wcigz sie zmienia. Narracje wokot tak
zwanego nowego muzealnictwa zachecaja przede
wszystkim do uzywania nowego rodzaju komunika-
cjii nowych styléw wypowiedzi w przeciwienstwie do

1 Woda. Wprowadzenie, oprac. Z. Kalnicka, [w:] Estetyka czterech Zywiolow,
red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakéw 2002, s. 73.

2 E. Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 16.

3 A. Wilson, Museum of underwater art to open on Australia’s Great Bar-
rier Reef, ,The Guardian”, 18 lipca 2019, https://www.theguardian.com/
travel/2019/jul/18/new-museum-of-underwater-art-to-open-on-australia-
-great-barrier-reef (15 wrzesnia 2020). Jezeli nie zaznaczono inaczej, cytaty
w thumaczeniu autorki artykutu.
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tych stosowanych w przypadku klasycznych modeli muzeéw skoncentrowanych
na zbiorach. Ten nowy ruch teoretyczny i filozoficzny odsuwa punkt ciezkosci od
funkcjonalnej idei muzeéw*. Chociaz teorie muzealnictwa ulegly w ostatnich de-
kadach znacznemu rozwinieciu®, obecne w tytule pojecie muzeum wcigz odsyta
do odszukiwania i utrwalania réznorodnie pojmowanego dziedzictwa. Z jednej
strony, gdy podejmujemy refleksje nad dziedzictwem instytucjonalnie nazywa-
nym ,kulturowym”, to — jak podkresla Monika Stobiecka — myslimy zazwyczaj
o trwatosci i niezmiennosci, o pomnikach przesziosci, ktére nie ulegaja przeobra-
zeniom i trwajg, towarzyszac kolejnym pokoleniom®. Z drugiej strony jednakze,
na co takze zwraca uwage autorka Witalnosci ruin, dziedzictwo wcigz sie zmienia
i przeobraza, kruszeje i niszczeje, czyli ulega ruinizacji.

Do takiego dziedzictwa nalezg bez watpienia kulturowe artefakty, ktére w spo-
s6b przypadkowy lub celowy zostaly umieszczone pod woda i niszczeja poddane
dziataniu zywiolu wody. ,Popadanie w ruine” moze by¢ w takim wypadku pos-
trzegane dwubiegunowo. Po pierwsze jako destrukcja, rozktad, zniszczenie, po
drugie natomiast jako pozytywnie pojmowana naturalizacja, czyli powrét do or-
ganicznosci, cykliczna transformacja, witalnos¢ oraz afirmacja tego, co wymyka
sie sklasyfikowaniu, staje sie nieregularne i fragmentaryczne’. Autorzy broszury
dotyczacej przysztosci muzeéw w Finlandii zwracaja uwage, ze na ksztaltowa-
nie koncepcji i tematéw wystaw muzealnych najwiekszy wplyw majg popularne
trendy obecne w kulturze:

Pelniqc funkcje metaforycznego pomostu, muzea tqczq osiggniecia poprzednich pokoleri
z dokonaniami terazniejszej generacji. Ponadto uczq, w jaki sposob unikac btedow popet-
nionych w przesztosci, poprawi¢ obecng sytuacje i budowac grunt pod lepszq przyszlosc.
W ten sposéb muzea powinny odgrywac istotnq role w spoleczeristwie jako instytucje, ktore
rozpowszechniajq wiedze, ksztaltujq empatie i zrozumienie réznorodnosci®.

Jak podkresla Nina Simon, gléwnym zadaniem muzeum powinno by¢ zatem
budowanie réznorodnej spotecznosci skupionej wokét instytucji, a proces ten
nalezy oprze¢ przede wszystkim na edukacji i partycypacji. Wspoélczesnie jest to
bowiem muzeum ,uczestniczace” i ksztaltujace réznorodne postawy, ponoszace
tym samym pewien rodzaj spotecznej odpowiedzialnosci®.

Biorgc pod uwage powyzsze zalozenia, warto przyjrze¢ sie zagadnieniu pod-
wodnych muzedéw, zdobywajgcych coraz wiekszg popularnos¢ jako niecodzienna

4 V.McCall, C. Gray, Museums and the ‘new museology”: theory, practice and organizational change, ,Museum Manage-
ment and Curatorship” 1(29)/2013.

5 Zob. na przyktad M. Ross, Interpreting the new museology, ,Museum and Society” 2(2)/2004.
6 M. Stobiecka, Witalnos¢ ruin w dobie antropocenu, ,Przeglad Kulturoznawczy” 4(42)/2019, s. 436.

7 Zob. M. Nieszczerzewska, Ruinologie. Kontekstualizacje pozostatosci architektury, Wydawnictwo Naukowe WNS,
Poznan 2018, s. 360.

8 B.Son, L. Borisova, S. Niskala, X. Ma, G. Klingler, K. Kdrki, ]. Choi, Designing the Future Museums: National Museum
of Finland, Aalto University, Helsinki 2018, s. 17.

9 N. Simon, The Art of Relevance, Museum 2.0, Santa Cruz CA 2016; tejze, The Participatory Museum, Museum 2.0,
Santa Cruz CA 2010.
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atrakcja turystyczna. Przyjecie kulturoznawczej perspektywy, uwzgledniajacej
przede wszystkim splot percepcyjnych, symbolicznych i konceptualnych aspek-
téw rozumienia wody — réwniez w odniesieniu do problematyki antropocenu —
pozwala poszerzy¢ obszar rozwazan i poddac je analizie niezawezonej do uzna-
nia ich za alternatywnag przestrzen wystawiennicza dla wspétczesnych rzezb czy
nowy rodzaj turystyki.

WODNY SWIAT ANTROPOCENU
Bezdyskusyjne i banalne wydaje sie stwierdzenie, ze woda to zywiol, bez ktérego
ani cztowiek, ani reszta ozywionej natury (poza nielicznymi wyjatkami) nie moze
przetrwac. Nie dziwi zatem, ze stowo ,natura” wywodzi sie z faciny i w epoce kla-
sycznej oznaczalo narodziny lub sptodzenie. Odnosi sie ono réwniez do komplek-
sowego systemu materii, ktory istnieje i wcigz sie rozwija. W zwigzku z tym na-
tura nigdy nie jest statyczna, lecz stale sie regeneruje i przeksztatca, przybierajac
nowe, zaskakujgce formy. Jak podkresla Ilaria Mazzoleni w ksigzce Architecture
Follows Nature, wzajemne polaczenie naturalnych systemoéw istniejacych na Zie-
mi wydltuza jej unikalng w skali wszechswiata zywotnos¢. Takie rozumienie na-
tury i zwigzanych z nig proceséw wynika z istnienia ewolucyjnej adaptacji, ktéra
zagwarantowala organizmom zywym trwanie przez tysigclecia’®. Kontekst naro-
dzin przypisany naturze odnajdziemy przede wszystkim w przypadku zywiotu
wody, nie bez przyczyny nazywanej ,zrodlem i przyczyna zycia™, zaréwno jesli
wezmiemy pod uwage paradygmaty obecne w naukach $cistych, jak i filozoficz-
no-kulturoznawcze narracje dotyczace znaczenia wody dla wszelkich form zycia.
Zywiol akwatyczny konotuje przede wszystkim ruch, ptynnos¢, zmiane. Z jednej
strony daje zycie, z drugiej natomiast jest sitg, ktora pochtania, a jej skutkéw i na-
tezenia nie mozna w pelni przewidziec¢'2

Woda jako zywiol z pewnoScig odgrywa role naturotworczg réwniez wtedy,
gdy wezmiemy pod uwage jej wplyw na ksztaltowanie ziemskiego krajobrazu.
W powigzaniu z innymi czynnikami (na przyktad klimatem, rodzajem gleby, dy-
namika atmosfery) tworzacymi tak zwany matrix Srodowiska wplywa w bardzo
duzym stopniu na proces geologicznego ksztaltowania sie obrazu naszej planety.
Nie mozna tez pomingc¢ jej udziatu w tworzeniu krajobrazéw kulturowych. Od
samego poczatku bowiem jest podstawowym czynnikiem cywilizacjo- i kulturo-
tworczym. Jak podkresla Jacek Lapinski, zawsze stanowila swoisty element kul-
turowego ,,doboru naturalnego”, czyli dopuszczata taki typ gospodarki i kultury,
ktory spelniat tu i teraz warunki najlepszej symbiozy®.

10 1. Mazzoleni, Architecture Follows Nature. Biomimetic Principles for Innovative Design, CRC Press, London—-New York
2013, s.3-4.

11 Zob. na przyklad Wasser als Quelle des Lebens. Eine multidisziplinire Anndherung, red. R. Triebskorn, ]. Wertheimer,
Springer Verlag, Berlin—Heidelberg 2016.

12 V. Jaros, Metafory wody, ziemi i ognia w idiolekcie naukowym Joachima Lelewela, [w:] Zywioly w poznaniu, t. 1: Meto-
dologie badar z perspektywy jezykoznawczej i literaturoznawczej, red. E. Pawlikowska-Asendrych, Wydawnictwo AJD,
Czestochowa 2017, s. 104-105.

13 J. Lapinski, Woda — paradygmat cywilizacji, kultury i krajobrazu, [w:] Woda w przestrzeni przyrodniczej i kulturowej,
Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego, t. II, red. U. Myga-Pigtek, Komisja Krajobrazu Kulturowego PTG, Sosnowiec
2003, 5. 346-348.
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Charakterystyczny dla retoryki antropocenu katastrofizm — obecny zaréwno
w dyskursie naukowym, jak i w kulturze popularnej oraz narracjach medialnych —
sprawia, ze woda jako podstawowy sktadnik przyrody i zywiol wykorzystywany
przez czlowieka w procesie ,zasiedlania” Ziemi podlega ciagltej problematyzacji.
Dlatego tez w debacie na temat skutkéw cywilizacyjno-kulturowej sprawczosci
czlowieka zajmuje jedng z wazniejszych pozycji, pojawiajac sie przede wszystkim
w ujeciach: nadmiaru (wéwczas narracje koncentruja sie wokoét katastrof i znisz-
czen wywotanych powodziami), braku (stad deficyty wody, susze, pustynnienie),
zanieczyszczenia (wiele méwi sie o skazeniu uje¢ wody pitnej i zbiornikéw wod-
nych, wedlug prognoz do roku 2050 ponad polowa populacji Swiata bedzie miata
problem z dostepem do wody pitnej). Wspomniane ujecia pokazuja, ze w znacz-
nej czesci narracji problematyzowanie wody w dyskursie antropocenu odnosi sie
przede wszystkim do ludzkich intereséw. Natomiast w pesymistycznych i kata-
stroficznych ujeciach dotyczgcych zmian klimatycznych przywolywane sg mie-
dzy innymi: catkowite stopnienie lodéw Arktyki, topnienie ladolodu Antarktydy,
podnoszenie sie poziomu oceandéw, zalewanie wysp i terendéw przybrzeznych,
ocieplenie i zakwaszenie oceanéw czy drastyczna utrata bioréznorodnosci réoz-
nych ekosysteméw i wymieranie raf koralowych'. Ostatnie z wymienionych
kwestii majg szczegblne znaczenie dla powstania podwodnych muzeéow.

LUDZKI OGROD BOTANICZNY
Pierwsze podwodne muzeum zostato zalozone w okolicy Cancin u wybrzezy
Meksyku w 2009 roku. Rzezby nazwane Plongcy cztowiek, Pisarz oraz Ogrodniczka
wykonatl Jason deCaires Taylor, brytyjski rzezbiarz i ptetwonurek z zamitowania.
Z racji tego, ze projekt od poczatku cieszyl sie bardzo duzym zainteresowaniem,
z kazdym rokiem kolekcja sukcesywnie sie powiekszata i obecnie na dnie mors-
kim spoczywa ponad 500 rzezb w skali 1:1, zajmujacych obszar ponad 420 me-
trow kwadratowych. Laczna waga monumentéw przekracza natomiast 200 ton.
Niezwykle muzealne spektakle, ktére tworzg, dostepne sa dla wszystkich ama-
toréw nurkowania oraz zwolennikéw snorkelingu. Proces zatapiania sztuki jest
w tym wypadku procesem niejako odwrotnym do gléwnego nurtu w muzeal-
nictwie, czyli poszukiwania i wydobywania z morskiej toni dziet sztuki i innych
artefaktow, ktére znalazly sie na dnie morz i oceanéw w wyniku katastrof (jak
réznego rodzaju wraki, sztuka antyczna itp.) i umieszczania ich w przestrzeni
tradycyjnych instytucji muzealnych. Poza tym w przeciwienstwie do klasycznego
sposobu zwiedzania obcowanie z podwodnymi rzezbami przypomina nieco prak-
tyke eksploracji miejsc na co dzien niedostepnych i trudno dostepnych. Ci, ktérzy
nie chcg zanurzac sie w oceanicznej toni, moga podziwiac te niezwykla wystawe
z poktadu specjalnej todzi wyposazonej w szklane dno®.

Rosnaca popularno$é podwodnego muzeum sprawita, ze w kolejnych latach
ukonczono kolejne przedsiewziecia. Podwodne Muzeum Atlantyku na Lanzarote

14 E. Binczyk, Epoka czlowieka..., dz. cyt., s. 110.

15 P. Reperowicz, Podwodne muzeum w Cancun, Muzealnictwo.com, 21 grudnia 2015, http://muzealnictwo.
com/2015/12/podwodne-muzeum-w-cancun/ (15 wrzesnia 2020).
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to pierwsza tego typu realizacja w Europie. W kontekscie retoryki eremozoiku
warto zwroci¢ uwage na fakt, ze Lanzarote stynie z surowego, pustynnego kraj-
obrazu.

Brunatna, sucha ziemia ustepuje gdzieniegdzie czarnym brytom skat magmowych, fale
z hukiem uderzajq o potudniowe klify Los Hervideros, zas jatowe pustkowie wulkanicznego
Parku Narodowego Timanfaya nie bez przyczyny nazywane jest ,Ziemiq Ognistq”. Procz
sztucznie sadzonych palm w resortach turystycznych i przydroznych kaktusow czy alo-
esu, niewiele mozna tu uswiadczyc zieleni — wokot rozcigga sie hipnotyzujgcy, ksiezycowy
krajobraz'.

Na problem zanikania bioréznorodnosci w epoce panowania czlowieka,
w szczegblnosci obumierania raf koralowych, zwraca tez uwage Jason deCaires
Taylor, méwiac, ze poprzez swoje realizacje chcialby przede wszystkim zachecié¢
mtodych ludzi do studiowania morza, odkrywania i poznawania podmorskiego
Swiata'. By¢ moze witasnie ta pobudka zainspirowata rzezbiarza do najnowszej in-
stalacji, ktora zostala umieszczona u wybrzezy Australii. Nurkujacy w oceanicz-
nej glebi turySci mogg zwiedzi¢ w tym przypadku koralowa szklarnie. Kamienne
postaci ,studiuja” w niej zycie podwodnych organizmoéw. Projekt w symboliczny
spos6b nawigzuje do kwestii ,negocjowania przysztosci®, gdzie wykorzystaé na-
lezy wszelkie instrumenty pomiarowe, reguly prawa oraz ksztaltowac interesy
konsumenckie. Nie chodzi juz bowiem jedynie o ochrone przyrody, jak czytamy
w Retoryce i marazmie antropocenu, ale przede wszystkim o uwazne monitorowa-
nie rosngcej réznorodnosci powigzan, z ktérych sktada sie nasz Swiat',

Nie sposéb nie zauwazyd¢, ze projekt umieszczenia rzezb w oceanicznej glebi na-
wigzuje posrednio do pojecia organicznosci wykorzystywanego w procesie pro-
jektowania architektonicznego, ktérego celem bylo dazenie do stworzenia iluzji
zycia, czyli nadanie cech ozywionej natury wytworom czlowieka. Organicznosé¢
architektury traktuje sie wspoétczesnie przede wszystkim jako koncept opisujgcy
»strategie inwencji, dzieki ktorej podejmowane i oceniane sg stylistyczne decy-
zje, oraz jako strategie interpretacji, poprzez ktéra formutowane jest znaczenie
architektury”. Umozliwia to ujmowanie architektury jako zywego organizmu,
a wiec przyjecie zalozenia, ze zamiast ciata czlowieka punktem odniesienia sg
organizmy nie-ludzkie.

Koncepcje organicznosci mozna réwniez natozy¢ na inne kulturowe wytwory,
a konkretnie na rzezby. Dzieta Taylora bowiem, wykonane ze specjalnego kom-
pozytu stanowigcego baze do rozwoju dla zasiedlajgcych je koralowcéw i innych
organizmoéw, w miare uptywu czasu staja sie dostownie organiczne, zamieniajac

16 A. Wutkowska, Lanzarote — podwodne muzeum na dnie oceanu, Travel Architects, 24 lipca 2017, https://travelarchi-
tects.pl/podrozeszytenamiare/lanzarote-podwodne-muzeum/ (15 wrzesnia 2020).

17 E. Kotodziej, Pierwsze podwodne muzeum zostalo otwarte. Podziwiaj sztuke nurkujgc, NOIZZ, 20 sierpnia 2020,
https://noizz.pl/kultura/pierwsze-na-swiecie-muzeum-sztuki-podwodnej-zostalo-otwarte/014thgd (15 wrze$nia 2020).

18 E. Binczyk, Epoka czlowieka..., dz. cyt., s. 191.

19 L. Klein, Zywe architektury. Analogia biologiczna w architekturze korica XX wieku, Fundacja Kultura Miejsca, War-
szawa 2014, s. 25.
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sie w nowy ekosystem, zywy, biologiczny budulec dla podwodnego $wiata. Jak
przypomina Binczyk, kazdy artefakt wytworzony przez czlowieka w jakims$ sen-
sie wymyka sie intencjom jego wytworcy i wywotuje czesto zaskakujgce efekty
uboczne, w odniesieniu do ekosystemu najczeSciej oceniane jako negatywne?.
Warto zatem przypomniel, ze przez wieki kulturowe — a zwlaszcza religijne —
znaczenie wody zwigzane bylo miedzy innymi z jej funkcja oczyszczajaca. Za
sprawa swoich chemicznych wlasnosci woda z tatwoscig likwiduje wszelkie za-
nieczyszczenia, stad nadawata sie do tego, aby usuwac inne, przede wszystkim
duchowe, nieczystosci. Chociaz na co dzien oczyszczajaca funkcja wody odnosi
sie do rzeczywisto$ci materialnej, zabrudzen rzeczy i ludzkiego ciata, to od dawna
taczy sie rowniez ze sferg ludzkiego ducha, ktéry moze ulec skalaniu®. W fazie
antropocenu, w ktorej obecnie zyjemy, kwestia duchowosci - i zwigzanej z nig
nieczystosci — stata sie drugorzedna. Wcigz jednakze to, co ,naturalne” (w tym
wypadku zwigzane z wodag), utozsamiane jest w duzej mierze z tym, co wspoma-
ga, oczyszcza, leczy, przywraca harmonie i rownowage. Staje sie rowniez coraz
bardziej pozadane, wypierajac to, co kulturowe, pojete jako sztuczne, niezdrowe,
szkodzace, niszczace, zanieczyszczajace.

Ten aspekt okazuje sie niezwykle istotny dla instalacji, ktére od kilkunastu
lat zachecajg coraz wiecej oséb do podwodnych eksploracji. Zamierzenie Jasona
deCairesa wydaje sie zupelnie oczywiste: w symboliczny sposéb przedstawienie
czlowieka (sprawcy wiekszosci nieszczes¢ i wszelkiego rodzaju zanieczyszczen)
i artefaktow kulturowych przez niego wytworzonych staje sie punktem wyjscia
do odbudowy naturalnego Swiata, ktéry zostal zniszczony. Figuratywne rzez-
by ukazujace czlowieka umieszczane sa w Srodowisku, ktére dla codziennego
funkcjonowania podmiotéw ludzkich jest nienaturalne. Zanurzanie gigantycz-
nych rzezb w podwodnej toni, bardzo czesto dokumentowane przez artyste lub
innych fotograféw, przypomina nieco rytuat oczyszczenia, obmycia, zanurzenia
w wodzie, ktéra ma przyczynic sie do odrodzenia tego, co wymiera, zanika, ule-
ga destrukcji. Odradzajgca sie oceaniczna bioréznorodnosé przejmuje w tym
Ludzkim ogrodzie botanicznym” role sprawczg i — podobnie jak w procesie ru-
inizacji — interweniuje w kulturowy artefakt wytworzony przez cztowieka. Ru-
iny, jak i rzezby umieszczone pod woda cechuje bowiem podobna biologiczna
witalnos¢.

Oczyszczajaca funkcja oceanicznej gltebi moze réwniez mie¢ charakter me-
taforyczny. Eksploracje podwodnych instalacji maja zmieni¢ przede wszystkim
spos6b myslenia, zwréci¢ uwage na gtéwne problemy, jakie pojawiajg sie w de-
bacie na temat sprawczosci cztowieka i jego zlozonej relacji z ziemskimi ekosys-
temami. W dobie antropocenu, z uwagi na zanieczyszczenia i innego rodzaju hi-
persprawczos¢ cztowieka, naturalne procesy znacznie przyspieszyly. Podwodne
muzea wypelione nie-ludzkimi ruinami?? stanowia wyrazna odpowiedz na to

20 E.Binczyk, Epoka czlowieka..., dz. cyt., s. 121.

21 J. Lapinski, Woda — paradygmat cywilizacji, kultury i krajobrazu, dz. cyt., s. 349-350; Z. Gérnicki OP, Woda w ducho-
wych przezyciach czlowieka, Wydawnictwo M, Krakéw 2008, s. 33.

22 Zob. M. Nieszczerzewska, Ruinologie..., dz. cyt., s. 357-390.

222



zjawisko. Nie dziwi zatem, ze w najnowszym przedsiewzieciu zlokalizowanym
w okolicy Queensland u wybrzezy Australii szczegélne zainteresowanie budzi po-
sta¢ syreny, ,jedyny eksponat widoczny ponad poziomem wody. Zadaniem tego
dzieta nie jest jedynie cieszy¢ oczy odbiorcéow. Swiatlo, ktérym oéwietlana jest
postaé, sygnalizuje stan znajdujgcej sie pod nig rafy koralowej. W zaleznosci od
temperatury wody kolor zmienia sie z ciemnoniebieskiego na jasnoniebieski, z6t-
ty, pomaranczowy lub czerwony — oznaczajacy, ze zycie rafy jest bezposrednio
zagrozone”?,

Autor podwodnych instalacji utrzymuje, ze zadna cze$¢ podwodnego muzeum
nie zagraza rownowadze ekologicznej regionu. Material, z ktérego zrobione zo-
staly rzezby, jest bowiem calkowicie neutralny dla wodnego srodowiska. Wszyst-
kie elementy instalacji umieszczone w podwodnych galeriach zrobione zostaly
z kompozytu o neutralnym pH, ktére sprzyja osadzaniu sie koralowcéw. Dodat-
kowo otwory wywiercone w posagach utatwiajg rozwdéj oraz rozprzestrzenianie
sie morskich stworzen.

Przywotujac aspekt wiecznego odradzania sie i trwania natury, nalezy zatem
zaznaczyc, ze rzezby umieszczone pod woda dzieki rozwijajacym sie koralowcom
nieprzerwanie zmieniajg swoj wyglad, co symbolizuje réwniez dynamike natury
i cechujaca ja bioréznorodnosé. ,Ludzki ogréd botaniczny” to specyficzny przy-
ktad naturokultury, czyli wzajemnie przenikajgcych sie wplywow i zaleznosci.
Kulturowe artefakty stworzone przez deCairesa nie nasladuja natury, nie sytu-
uja sie wobec niej jako neutralnego aksjologicznie tta, biernej materii czy zasobu,
z ktérego mozna nieprzerwanie i bez zadnych konsekwencji korzystaé. One staja
sie jej integralng czeScig, a nawet biologicznym budulcem. Zaistniata tu bowiem
swoista symbiotyczna zaleznoS¢ i przekroczona zostata logika opozycji pomiedzy
organicznym uniwersum form biologicznych (a takze ludzkiego ciata) i mecha-
nicznym, technologicznym uniwersum cztowieka. To, co organiczne, i to, co nie-
organiczne, zostato scalone za pomocg akwatycznej wyobrazni tworcy, ktérg ce-
chuje charakterystyczna ,biofilia”. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze mamy tu jednak
do czynienia z procesem zwiedzania podwodnej przestrzeni muzealnej. Natura,
ktora prébuje sie w niej odrodzi¢, w zasadzie znowu nie istnieje sama dla siebie,
zostaje bowiem ponownie zawlaszczona przez kulture i technologie. Antropocen-
tryczna, turystyczna ingerencja w nature sprawia, ze oceaniczna bioréznorod-
nos¢ znéw jest przejeta przez cztowieka.

PODWODNY ARCIMBOLDO

Oprocz tego, ze wyrzezbione przez Taylora postaci ukazuja czysto biologiczny
efekt naturalizacji, to po jakim$ czasie zaczynaja przypominaé niezwykle ory-
ginalne przedstawienia postaci w malarstwie Giuseppe Arcimbolda, ktérego
wszystkie obrazy realizowaly manierystyczng zasade dziela dziwnego, wielowar-
stwowego i zaskakujgcego. Iwona Malec podkresla, ze podobnie jak inni maniery-
Sci, takze ten artysta upodobat sobie zawitos¢ stylu, kaprysnos¢ form i sktonnosé

23 Museum of Underwater Arts w Australii, Architectu.pl, 2 czerwca 2020, https://architectu.pl/aktualnosci/Museum-
-of-Underwater-Arts-w-Australii (15 wrzesnia 2020).
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do dziwactw oraz fantazji. Twérczo$¢ artystow manierystycznych zawsze jest
bowiem $wiadomga stylizacja, zrywajaca z naturalnoscia w tworzeniu dziet. Kon-
trastujgce zestawienia barw wzmacniajg natomiast uczucie niepokoju i poteguja
wrazenie nierzeczywistosci%,

W wizjach Arcimbolda kazdy element twarzy i ciata stanowi fragment jakiejs
roSliny, zwierzecia czy przedmiotu®. Nie ulega watpliwosci, ze artysta czut pot-
rzebe pokazywania bliskich zwigzkéw miedzy czlowiekiem a natura. Odnalez¢
to mozemy w serii Cztery pory roku czy Cztery zZywioly, ktérego czescig jest Woda,
szczegdllnie interesujgca dla prowadzonych tu rozwazan. Posta¢ symbolizujaca
ten zywiol zlozona jest bowiem z warstwowo utozonych morskich stworzen, ta-
kich jak: ryby, kraby, koralowce, z6twie i o§miornice, a takze muszle. Jej szyje zdo-
bi dodatkowo naszyjnik z peret. Zastosowano tu zatem metafore wody obfitujgcej
w bogactwo ryb, bursztynu, peret, korali itp., dzieki czemu zywiot ten symbolizu-
je ptodnos¢, nieokietznang site, tworcza moc natury?.

W ten sposéb pojawia sie tu dosy¢ oczywisty wymiar interpretacyjny, ze jeste-
sSmy taka sama czeScig natury, jak ptody rolne czy zwierzeta. Jednoczesnie — jak
kazdy cztowiek renesansu — wiloski malarz ukazuje w tworzonych przez siebie
portretach z jednej strony niepowtarzalnos¢ jednostki ludzkiej, z drugiej zas jej
zlozonos¢ i wielowymiarowos$é?”. Rozmach podwodnych instalacji Jasona de-
Cairesa Taylora moze zachwycac tak samo, jak niepowtarzalnos¢ malarstwa wto-
skiego manierysty. Jak podkresla bowiem rzezbiarz, celem jego dziatania jest nie
tylko préba odtworzenia charakterystycznych cech oceanicznej bioréznorodno-
Sci, ale tez utrwalenie 0sdb, ktére zna osobiscie, a do figuratywnych przedstawien
pozowali mu przede wszystkim okoliczni mieszkancy. Kazda z postaci umieszczo-
nych na dnie oceanu jest zatem unikatowa, ale stanowi tez odwzorowanie praw-
dziwych ludzi, zaréwno jesli chodzi o wielkoS¢, proporcje, jak i rysy twarzy?.

Jak podkresla Malec, prawdziwy twdrca manierystyczny potrafit taczyc
w swym dziele rézne pod wzgledem znaczeniowym elementy, nawet najbardziej
od siebie oddalone. Sposoby ekspresji wykorzystywane przez manierystéw shu-
zyly bowiem przede wszystkim wyrazaniu treSci, ktérymi artysta pragnat ko-
munikowac sie ze §wiatem. Podobnie jak sztuka manieryzmu, dzieta deCairesa
Taylora sg intrygujace i niezwykte, zdumiewaja, a nawet budza niepokéj oglada-
jacego. Interpretacje instalacji brytyjskiego rzezbiarza spoczywajgcych na dnie
ocean6éw odsytaja rowniez do alegorii, wyrafinowanych przenos$ni oraz intrygu-
jacych personifikacji?®. Gléwng role w tym procesie odkrywania senséw odgry-
wa akwatyczna wyobraznia. Woda bowiem, jak podkresla Zdzistaw Goérnicki,

24 LM. Malec, Giuseppe Arcimboldo: maniera ,widziana jako”, ,Estetyka i Krytyka” 17-18 (2/2008-1/2009), s. 98-99.

25 M. Giedrojé, Arcimboldo. Mistrz dziwnych portretéw, Italianki.pl, https://wwwitalianki.pl/2017/08/arcimboldo-
-mistrz-dziwnych-portretow-mg.html (15 wrzesnia 2020).

26 ]. Lapinski, Woda — paradygmat cywilizacji, kultury i krajobrazu, dz. cyt., s. 349.

27 Twarze martwej natury — Giuseppe Arcimboldo, Twoja-sztuka.pl, 25 maja 2020, https://twoja-sztuka.pl/Twarze-
-martwej-natury-Giuseppe-Arcimboldo-blog-pol-1590399228.html (15 wrze$nia 2020).

28 J. Alvaro, Podwodne Muzeum Atlantyku na Lanzarote, Hispanico.pl, https://hispanico.pl/podwodne-muzeum-lan-
zarote/ (15 wrzesnia 2020).

29 LM. Malec, Giuseppe Arcimboldo..., dz. cyt., s. 99-100.
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przemawia do cztowieka wielorakim, polifonicznym jezykiem i moze to czynic
jednoczesnie ksztalttem, ruchem, barwg i bogactwem dzwiekéw. Oddziatuje na
zmysly i zarazem otwiera na to, co wymyka sie zmystom, co nie jest dane w bez-
posrednim poznaniu*®. Podobnie jak u Arcimbolda, gdzie ,wszystko jest meta-
forg”, takze u deCairesa dzieta moga by¢ odbierane na wielu poziomach. Zbli-
zajac sie do zatopionych rzezb poros$nietych rafg koralows, widz moze dostrzec
jedynie elementy oceanicznej bioréznorodnosci, oddalajac sie natomiast, ujrzy
przekréj ludzkich postaci wraz z kulturowymi artefaktami, jakie cztowiek uczy-
nit niezbednymi do zycia. Dynamiczny przepltyw wody znieksztalca réwniez ich
odbidr, sprawiajgc, ze ogladany przez maske do nurkowania podwodny $wiat
zamieszkany przez réznorakie postaci jest zaré6wno realistyczny, jak i basniowy.
Oceaniczna i morska glebina dla wierzacego w mitologiczny Swiat cztowieka
stanowila przeciez przez wieki przestrzen §wiata podziemnego, tongcego w in-
tensywnych ciemnoSciach. Basniotwoércza i mitotworcza narracja dotyczaca oce-
anicznej i morskiej glebi zaktadata réwniez, ze pod woda kryija sie sity nie-ludz-
kie, sity chaosu, ze jest to miejsce zwigzane z kresem ludzkiego zycia®. Mityczny
Swiat wodny zamieszkiwaly na wpét realne, na wp6t fantastyczne stworzenia:
bogowie i boginki, nimfy, czarodziejki, syreny, potwory morskie, olbrzymy itp.3?
Zatopione na gtebokosci od kilku do kilkunastu metréw rzezby by¢ moze nie
sg przerazajace, przypominajg jednakze fantastyczne, surrealistyczne miasto
pochloniete przez wode — wspélczesng Atlantyde, w ktoérej cztowiek na powrot
polaczyl sie z natura.

ODNALEZIONA ATLANTYDA

Chociaz rzezby autorstwa Taylora wskazujg z pewnoscia na nieustanng i wielo-
kierunkows relacje pomiedzy czlowiekiem a stworzeniami zamieszkujacymi oce-
aniczng glebie (czy elementami natury w ogéle), to odsylajg rowniez do innych
kontekstow kulturowych. Wykonane z niezwyktg dbatoscia o detale, odznaczaja
sie bowiem duza dozg realizmu, ktéry dominuje przynajmniej do momentu ich
catkowitej naturalizacji.

Na dnie morskim obok siebie stojg mezczyzni z wykrzywionymi twarzami, kobiety w cig-
Zy, dzieci, zakonnice, ludzie nadzy i starcy. Mozemy dostrzec Kolekcjonera Marzen, ktory
oferuje kazdemu jednq ze swoich licznych butelek z tajemniczymi wiadomosciami-prze-
staniami. Dalej widzimy Bezwlad w postaci otylego mezczyzny oglgdajgcego telewizje. [...]
Jest tez maly chlopiec (Dziedzictwo) patrzqcy smutnym wzrokiem na stos niepotrzebnych
rzeczy pietrzqcych sig u jego stop. Wreszcie natrafimy na Cichq Ewolucje, czyli grupe ludzi
ukazang w swojej szarej codziennosci z troskami dnia powszedniego wymalowanymi na
twarzach®.

30 Z.Gornicki OP, Woda w duchowych przezyciach cztowieka, dz. cyt., s. 15.
31 Tamze,s. 25.

32 S. Stabryla, Odyseusz i morze, [w:] Oblicza wody w kulturze, red. L. Burkiewicz, P. Duchlinski, J. Kucharski, Akade-
mia Ignatianum, Wydawnictwo WAM, Krakow 2014, s. 40.

33 P. Reperowicz, Podwodne muzeum w Cancun, dz. cyt.
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Rzezby umieszczone pod wodg nie powstaly zatem przypadkowo. Kazda z nich
niesie ze soba odmienne tresci i zwraca uwage na problemy, z ktérymi borykaja
sie spotecznosci na calym swiecie. Chociaz wszystkie kompozycje sa bardzo inte-
resujace, niektére zwracajg szczegélng uwage. Jedna z nich jest praca Rozlgczeni.
Dwie postaci, mezczyzna i kobieta, pozujg do popularnego selfie. Sylwetki ludzkie
nie majg w tym przypadku twarzy. Zmusi¢ to moze odwiedzajacego do zastano-
wienia sie nad mechanizmami, ktére rzadza wspoétczesna kultura i popularnos-
cig mediéw spotecznoSciowych. Przyjecie takiej interpretacji sugeruje zresztg
sam artysta. Cztowiek nie tylko zostal bowiem odlaczony od natury, ale i odla-
czyl sie od drugiego czlowieka. Poniewaz antropocen charakteryzuje swoista
»hiepewnos¢ ontologiczna” i niestabilnosé, ktéra jest kondycja naszych czaséw?,
postaci nieposiadajgce twarzy, a co za tym idzie réwniez oczu, symbolizowaé
moga problem niewidzenia, zamykania oczu na kwestie, ktore stanowig gtéwne
tematy w przepelnionej katastrofizmem retoryce antropocenu. Powierzchowne
postrzeganie zjawisk zastgpilo umiejetnos¢ perspektywicznego widzenia, prze-
widywania przyszitoSci oraz uznania faktu, ze ludzko$¢é prawdopodobnie zabrne-
Ta w Slepa uliczke (by¢ moze dlatego zenska postac tego beztwarzowego duetu jest
W zaawansowanej cigzy).

Problem krétkowzrocznosci i braku przewidywania przyszlosci jest rowniez
tematem pracy Bankierzy, przedstawiajgcej mezczyzn z glowami schowanymi
w piasku, spoczywajacych na dnie oceanu w pozycji modlitewnej. Instalacja
powstata po jednym z krachéw finansowych. ,,Chciatem uzy¢ postaci bankiera
jako symbolu tego, jak mato spogladamy w przysztosé¢ i jak we wszystkim cho-
dzi o krétkoterminowy zysk” — mowil artysta. Taylor stworzyt pierwsza figure
z glowg zanurzong w piasku niedaleko Meksyku juz w 2009 roku. Kolejne postaci
dodat w 2012 roku, aby pokazaé, ze wspoélczesnie dla wiekszosci ludzi , Bég zostat
zastgpiony pieniedzmi”. Praca przedstawiajaca matego chlopca w pozycji embrio-
nalnej na przedniej szybie volkswagena garbusa powstata natomiast jako odpo-
wiedZ na problem masowego wylawiania homaréw. Wazgca niemal tone rzezba
zostata przystosowana do tego, aby w niedalekiej przysztosci mogly ja zasiedli¢
nowe skupiska homaréw. Tytut Antropocen nie pozostawia w tym wypadku wat-
pliwosci i réwniez odsyta do problemu krétkowzrocznosci i tego, co pozostawimy
po sobie przyszlym pokoleniom?.

Woda, ktoérej gtowny aspekt biologiczny i cywilizacjotwoérczy to dawanie
i podtrzymywanie zycia, obmywa w tym wypadku kulturowy swiat cztowieka
ze wszystkimi negatywnymi aspektami, ktéry ten Swiat symbolizujg. Teore-
tycznie martwe kamienne rzezby zostajg na rézne sposoby ozywione, zaréwno
przy udziale zywiotu wody, jak i zywiotu ludzkiej wyobrazni. Podwodng Atlan-
tyde zamieszkujg nie tylko ludzie, ale i nie-ludzkie hybrydy. Szczegélng uwage
przyciagaja postaci z rozpostartymi skrzydtami wygladajacymi niczym ogrom-
ne liscie. To instalacje zatytulowane Zmartwychwstanie i Feniks, ktére moga

34 E.Binczyk, Epoka czlowieka..., dz. cyt., s. 135.

35 K. Torgovnick May, Gallery: The sculpture garden at the bottom of the sea, Ted.com, 23 grudnia 2015, https://ideas.
ted.com/the-sculpture-gallery-at-t (15 wrze$nia 2020).
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symbolizowac¢ powstanie z upadku, pozytywng zmiane, porzucenie starego zy-
cia. Skrzydta postaci powstaly przy uzyciu koralowych wachlarzy, ktére oderwa-
1y sie podczas huraganu w Cancin. Taylor wykorzystat zatem naturalne odpady,
zniszczone fragmenty natury, aby w procesie szczegdlnego recyklingu stworzyé
nowe dzielo.

Tytut Zmartwychwstanie moze odsyta¢ w tym kontekscie do wody jako arché.
Dla starozytnych myslicieli, ktérzy usilowali zmierzy¢ sie z tajemnicg wszech-
Swiata i wytlumaczy¢ catoksztatt zjawisk, jakie w nim zachodza, woda byta bo-
wiem jednym z czterech elementéw, z ktérych stworzony jest Swiat. W mitycz-
nych i filozoficznych narracjach niejednokrotnie odnajdujemy teze, ze wespot
z ziemig, powietrzem i ogniem wspéttworzy podstawy wszystkiego, co istnieje
zaré6wno na Ziemi, jak i we wszechswiecie. Jednak woda przewyzsza wszystkie
pozostate elementy. ,, Te wyzszos¢, a zarazem pierwszenstwo pochodzenia wody,
zdawaly sie zgodnie potwierdzaé najstarsze przekazy i tradycje, ukazujace jg jako
pierwotne Srodowisko zycia. Spostrzezenie Talesa z Miletu, ze wszystko, co jest
zywe, zyje wilgocig, a to, co wysycha, staje sie martwe, byto niczym innym, jak
filozoficznym zapisem znanego powszechnie doswiadczenia™®,

Rzezby umieszczone w podwodnym muzeum z pewnoscia potwierdzaja teze,
ze woda jest zywicielkg wszystkich ciat Zyjacych. Odradzajaca sie rafa kora-
lowa symbolizuje wyjscie z kryzysu i przetrwanie, pod warunkiem ze zostang
podjete odpowiednie dziatania. Hybrydyczna, nieco mityczna, basniowa postac
ludzka umieszczona w wodzie moze przypominaé réwniez o tym, ze mental-
nos$¢ wspotczesnego cztowieka, przetwarzajacego nature w ramach swojej hiper-
sprawczosci, cechuje sie mechanistycznym racjonalizmem. PrzestaliSmy bo-
wiem przypisywaé przyrodzie, w tym réwniez wodzie, glebokie znaczenia. Jak
podkresla Lapinski:

Mowiqc o symbolice wody, nie wnikamy w jej metafizyczny rdzen — koncentrujemy sie na
powierzchownej warstwie symbolu, czesto odnosimy go jedynie do zjawiska folklorystycz-
nego. [...] dla starozytnosci woda miata wartos¢ wrecz sacrum [...]. Nasza cywilizacja zdaje
si¢ podqzac dokladnie w przeciwnym kierunku. Wode traktuje sig jako jeden z wielu ma-
terialnych elementow przyrody. W takiej perspektywie wartos¢ wody jest koniunkturalna
i podlega wahaniom czysto ekonomicznym?’.

Elementy metafizycznego myslenia o wodzie jako Zrédle zycia z pewnoScia nie
sg obce rzezbiarzowi. Sam to zreszta podkresla, gdy méwi: ,Nasze oceany prze-
chodza gwaltowne zmiany i istniejg ogromne zagrozenia: od wzrostu tempera-
tury morza po zakwaszenie i duzg ilos¢ zanieczyszczen przedostajacych sie do
systemu [...]. CzeScig tworzenia podwodnego muzeum jest zmiana naszego syste-
mu wartoSci — myslenie o dnie morskim jako o czyms Swietym, czyms, co powin-
nismy chronic¢ i nie bra¢ za pewnik ™,

36 Z.Gornicki OP, Woda w duchowych przezyciach czlowieka, dz. cyt., s. 12.
37 J. Lapinski, Woda — paradygmat cywilizacji, kultury i krajobrazu, dz. cyt., s. 346.
38 A. Wilson, Museum of underwater art..., dz. cyt.
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Wyobraznia akwatyczna podpowiada wiec, ze tam, gdzie pojawia sie zywiol,
moze pojawic sie réwniez niepewno$¢ jutra. Z jednej strony bowiem natura ofe-
ruje cykliczno$é, z drugiej natomiast niestatoS¢ oraz nieuchronnos¢ pewnych
proceséw w ich kosmicznym wymiarze®. Edukacyjny wymiar takich instalacji
jak Zmartwychwstanie zaklada jednak, ze wcigz to, co jest ludzkim wytworem,
moze polaczy¢ sie z tym, co dzikie, nie-ludzkie, naturalne, za pomocg dialektycz-
nego, wzajemnego warunkowania i doprowadzi¢ w konsekwencji do pozytyw-
nych efektéw.

ZAKONCZENIE

Nieuchronno$¢ naturalnych proceséw i bytowania nie-ludzkich podmiotow
splata sie nieustannie z ludzka sprawczoscia i historig tworzong przez cztowie-
ka, ktéra nie jest juz sila natury, gdyz - jak prébuja nas przekonaé narracje doty-
czace negatywnych skutkéw epoki antropocenu - zbiera na ogét znacznie wiek-
sze zniwo. Jak pisze Ewa Binczyk, granica pomiedzy tym, co naturalne, a tym,
co wytworzone przez czltowieka, czyli miedzy nieskazonym otoczeniem a ob-
szarem ludzkiej praxis, stala sie dzi§ wlasciwie niemozliwa do zlokalizowania
i nie posiada absolutnego charakteru. Bardzo trudno zatem méwié¢ o dziewiczej,
harmonijnej czy dzikiej przyrodzie, powinniSmy raczej méwié¢ o postprzyrodzie
czy postnaturalnej historii natury. Jednym z postnaturalnych obiektéw, kto-
rych z pewnoscig bedzie przybywac¢ w epoce obscenu, czyli erze odpadéw, jest
Wielka Pacyficzna Plama Smieci, ktéra dryfuje po wodach Oceanu Spokojnego.
Ztaczone ze sobg odpady tworza specyficzne srodowisko dla rozwoju oceanicz-
nych bakterii i innych organizméw zywych, tak zwang plastisfere. Kulturowe
wytwory, rzezby hybrydy ulegajace powolnej naturalizacji, moga tworzy¢ swo-
ista przeciwwage dla odpadéw, ktorych setki kilograméw dryfujg po oceanicz-
nych wodach.

Nie brakuje jednakze gloséw krytycznych, ze dziatalnosé deCairesa Taylora
zanieczyszcza naturalne srodowisko wodne. W kontekscie zdobywajacych popu-
larnos¢ podwodnych muzeéw coraz czesciej pojawia sie pytanie: czy umieszcza-
nie rzezb i instalacji w morskich ekosystemach na pewno nie wywiera na nie
negatywnego wplywu? Niektérzy naukowcy sg sceptyczni co do wartosci kon-
serwatorskiej takich muzedéw, argumentujac, ze nawet jesli nie szkodza rozwojo-
wi rafy koralowej, to mogg odwréci¢ uwage od duzych zagrozen dla zdrowia raf,
takich jak chociazby turystyczny rozwdj wybrzezy, nieodpowiednie uzdatnianie
wody, a przede wszystkim jej wzrastajace zanieczyszczenie®. Chociaz gtéwnym
zalozeniem dziatalnosci podwodnych muzeéw jest wielokrotnie podkreslana
funkcja edukacyjna, istnieje ryzyko, ze w ciggu nastepnych lat zamienig sie one
po prostu w kolejng atrakcje turystyczng, odwiedzang przez setki tysiecy osob.

39 L. Giemza, Zywioly historii — metafory historii-zywiotu w eseistyce wspélczesnej, [w:] Zywioly w poznaniu, dz. cyt,,
5.126.

40 E.Binczyk, Epoka czlowieka..., dz. cyt., s. 117-119.

41 M. Blois, Underwater Museum of Art attracts divers, but is it enough to save the reefs?, EcoWatch, 15 kwietnia 2017,
https://www.ecowatch.com/mexico-underwater-museum-divers-reefs-2359429098.html (15 wrzesnia 2020).
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Juz dzi§ naukowcy zwracaja uwage na problem intensywnosci zwiedzania pod-
wodnych muzedéw. Pojawia sie wiec pytanie: czy ten turystyczny trend nie oka-
ze sie dla ekosystemu destrukcyjny, podobnie jak dzialo sie to w wielu innych
miejscach na Swiecie? W konsekwencji moze to potwierdzi¢ pozornosé proeko-
logicznej dziatalnosci rzezbiarza i podaé¢ w watpliwos$¢ status podwodnych rzezb
jako sztuki krytycznej, a takze funkcje muzedéw usytuowanych na dnie oce-
anow jako ,miejsc ochrony, konserwacji i edukacji’, jak nazywa je wprost Jason
deCaires Taylor.
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Matgorzata Nieszczerzewska

UNDERWATER MUSEUMS OF THE ANTHROPOCENE.
THE AQUATIC IMAGINATION OF JASON DECAIRES TAYLOR

Referring to the ‘aquatic imagination’ of artist Jason deCaires Taylor, this article
analyses underwater museums — artistic installations that are gaining more and
more popularity as unusual tourist attractions. Sinking art seems to be a process
somewhat opposite to the mainstream in museology, i.e. searching for works of art
and other artefacts and retrieving them from the bottom of the sea or the ocean
where they ended up due to a disaster (e.g. wrecks of various types, ancient art),
and placing them in the space of traditional museums. Adopting the perspective of
cultural studies and taking into account the intertwining of perceptual, symbolic
and conceptual aspects of understanding water allowed us to broaden the area of
reflection and analyse the phenomenon of underwater museums not only as an
alternative exhibition space for contemporary sculptures or a new type of alter-
native tourism, but also as a particular cultural phenomenon. The primary aim
of the article is to consider Taylor’s sculptures as cultural artefacts that point to
a continuous multi-directional relationship between humans and creatures living
in the ocean’s depths — particularly in the context of the Anthropocene as well as
many other cultural contexts.

StOWA KLUCZOWE: podwodne muzea, Jason deCaires Taylor, akwatyczna wy-
obraznia, naturokultura

KEY WORDS: underwater museums, Jason deCaires Taylor, aquatic imagination,
natureculture
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