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spotecznego. Autorka arty-
kutéw naukowych i tekstow
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i ekopoetyce, publikowa-
nych miedzy innymi we
,Frazie” i ,Warstwach”.
Realizuje wystawy i prowa-
dzi autorskie warsztaty. Na
UW wspotprowadzi zajecia
poswiecone portretom
przyrody w kinie i obrazom
filmowym z odlegtych geo-
graficznie obszaréow Ame-
ryki Potudniowej, Dalekiego
Wschodu czy Australii.
ORCID: 0000-0002-7223-
3669.

2015 roku holenderski pawilon na Biennale
w Wenecji wypetnily osobliwe zbiory, przypo-
minajace raczej gabloty w muzeum historii natural-
nej niz eksponaty w galerii sztuki. Na ekspozycje to
be all ways to be sktadat sie szereg instalacji ztozonych
z fragmentéw gleby, skat i roSlin, a takze wytworéw
(i odpadéw) ludzkiej cywilizacji. Ich autorem byt
herman de vries (pisownia oryginalna). Prace, ktére
znalazly sie na wystawie, reprezentowaly rozwija-
ng przez artyste od lat siedemdziesigtych XX wieku
koncepcje sztuki jako ramy dla natury. Ramy, ktéra
czasem staje sie formg interpretacji, zwykle zas jest
po prostu dokonaniem okre$lonego wyboru in situ —
selekcjg materialu do pdzniejszej reorganizacji, re-
kontekstualizacji i prezentacji w przestrzeni galerii.
Wenecki pawilon zaaranzowany zostat zgodnie
z modus operandi dojrzalej twérczoSci holenderskiego
artysty, ktéra zdefiniowato obsesyjne wrecz dazenie
do uchwycenia zmiennosci i réznorodnosci otaczajg-
cego Swiata, pojmowanego jako nieskonczenie boga-
ty zbioér wytworéw przyrody i cztowieka. Ekspozycja
byla takze ilustracja zachlannej zadzy wiedzy, jaka
od zawsze charakteryzowala de vriesa nie tylko jako
artyste, ale przede wszystkim jako badacza natury.
Pawilon wypelnily wiec miedzy innymi odci$niete
na bialym papierze §lady prébek gleby (from earth:
everywhere, 2014-2015) oraz debowe postumenty, na
ktoérych wyeksponowane zostaly fragmenty skat (the
stones, 1996-2009). Jak zauwazyl w swojej recenzji
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Jorg Heiser, zdawaly sie one ,czu¢ w galerii sztuki jak w domu, podobnie jak
dziatoby sie to w muzeum geologicznym: nie bylo w tym zadnego fatszywego mi-
stycyzmu™. Na posadzce ekspozycji znalazl sie okrag usypany z pakéw wonnych
r6z damascenskich (108 pound rosa damascena, 2003-2015), a na Scianach ujete
w ramy fragmenty roSlin i drobne przedmioty znalezione przez de vriesa bez-
posrednio przed Biennale na wyspach laguny weneckiej. Tworzyly one swoisty
giornale — dziennik podrézy?

Sposoéb rozmieszczenia obiektow w przestrzeni pawilonu nie sprawial wraze-
nia obiektywnej prezentacji, byt raczej specyficzng gra z materig, z ktoéra artyste
Iaczy bardzo osobista, niemal intymna relacja. Centralnym punktem wystawy
byl napis wykonany przez de vriesa popiotem drzewnym na $cianie: ,all ways to
be to be ways to be to be”, ktéry uzupemhialy zweglone konary drzew pochodzace
z ogniska roznieconego przez niego w jego wiejskim domu w Bawarii (burned III,
2014-2015). Na drugim planie znajdowato sie zdjecie samego de vriesa, na ktorym
nagi osiemdziesieciokilkuletni mezczyzna z dtuga biatg broda pije wode z lesnego
strumienia (drinking from the stream, 2011-2015). W pawilonie mozna bylo obej-
rze¢ takze wideo ukazujace artyste podczas przegladania ksigzki, w ktérej zna-
lazly sie wszystkie gatunki roslin, jakich udato mu sie sprobowaé w zyciu (i am
what i am. flora incorporata, 1988-2015), a takze kolekcja sierpéw, ktéra odsytata
z jednej strony do rolniczej tradycji uzytkowania ziemi przez cztowieka, z drugiej
do atrybutu druida, ktoéry posiadajac specjalng wiedze o naturze, udaje sie w gtab
lasu na poszukiwanie roslin leczniczych lub magicznych?. Odwiedzajacych pa-
wilon witat (lub zegnal) gtos artysty wypowiadajacy kilkakrotnie stowo infinity
(nieskonczonos¢), pauzujacy w taki sposdb, ze mozna bylo je odczytac jako in fini-
ty (nie skonczonosé, skonczone trwanie, zawieszenie w skonczonosci?). Nagranie
bylo metaforg relacji miedzy ludzkim umystem a przyrodsa, ktorej nie sposéb do
konca przenikngé, poniewaz — jak zauwazyl wspomniany juz Heiser - ,jej dtugie
trwanie dramatycznie przekracza skonczony horyzont naszego zycia”. Zaréwno
to spostrzezenie, jak i sama praca stanowily interesujacy kontrapunkt dla postaci
artysty (obecnie niemal dziewieédziesieciolatka) — uosabiajacego figure dtugo-
wiecznego medrca, maga i wedrowca, ktorego czas zycia w jakis sposéb stopit sie
z czasem natury, mierzonym za pomocg zupetnie innych miar niz ludzkie.

BADACZ | KOLEKCJONER
Herman de vries urodzit sie w roku 1931 w Alkmaar w Holandii (obecnie to Nider-
landy), gdzie odebral wyksztalcenie w dziedzinie nauk biologicznych, nastepnie

1 J. Heiser, One take: whole world, ,Frieze”, 1 czerwca 2015, https://www.frieze.com/article/one-take-whole-earth
(25 wrzeénia 2020). Bardzo trafny wydaje sie tytul recenzji Heisera Jedno ujecie: caty Swiat, ktéry ukazuje podstawowe
pragnienie, jakie charakteryzuje tworczo$¢ de vriesa — aby objac¢ i uchwyci¢ wielos¢ za pomoca pojedynczosci. Jesli
nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu autorki artykutu.

2 JH. Martin, H. de Vries, C. de Boer, C. Huizing, B. Donker, Herman de Vries: To be All Ways to be. La Biennale di
Venezia 2015, Valiz/Mondriaan Fund, Amsterdam 2015.

3 Warto wspomnie¢, ze de vries jest takze autorem ksiazki Intoxicating Mushrooms (2015), pos§wieconej psycho-
aktywnym wlasciwoSciom grzybow.

4 ]. Heiser, One take: whole world, dz. cyt.
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zajmowat sie rolnictwem i ogrodnictwem, a takze pracowat jako botanik w Plan-
tenziektenkundige Dienst (Departamencie Patologii Roslin) w Wageningen oraz
Instytucie Biologicznych Badan Stosowanych w Arnhem. Systematyzujace spoj-
rzenie na nature, typowe dla naukowca-badacza i charakteryzujace go podczas
studiéw oraz pozniejszej kariery zawodowej, wywarto réwniez wplyw na jego
sposob postrzegania przyrody, a takze tworczoS¢ artystyczna. Jako artyste ce-
chuja go naukowa dociekliwos$¢ i bezinteresowna ciekawos¢ Swiata potgczone
z checig ciaglego eksperymentowania. Postugiwanie sie eksperymentem (zarow-
no jako metoda badawcza, jak i tworcza) oraz dazenie do maksymalnej przejrzy-
stoSci formalnej sprawily, Ze prace de vriesa przypominajg czesto raczej tablice
encyklopedyczne niz dziela sztuki. Zamieniajg one przestrzen wystawiennicza
w hybryde galerii i muzealnej ekspozycji osobliwosci.

~Pokazuje tylko to — méwi artysta — co widziatem, znalazlem, zebratem. Tak
wiec prace wykonuje tu natura, a rola, jaka sam gram w «moich dzietachv, jest
skromna. Jest nig po prostu prezentacja faktéw, rezultatéw pewnych proceséw,
czesci wiekszego «procesu»™. Zgodnie z tym przekonaniem de vries postanowit
zapisywac swoje imie i nazwisko, nie uzywajac wielkich liter, po to, by — jak sam
moéwi — unikngé sytuowania sie w okreslonej hierarchii. Hierarchie te mozemy
rozumiec¢ z jednej strony jako system jezykowy, ktéry wyznacza pewne reguly
i zasady postepowania, z drugiej jako generalng relacje cztowieka do swiata przy-
rody, ktoéra moze sie opiera¢ na zasadach podlegtosci lub réwnorzednosci. Dekla-
racja ta zdaje sie jednak raczej chwytliwym hastem niz faktyczng strategig dzia-
lania. De vries bowiem w wielu pracach chetnie podkresla swoja obecnos¢ jako
autora, budujac wokoé? siebie rodzaj opowiesci graniczgcej z mitem. Na starannie
zainscenizowanych zdjeciach mozemy ogladac artyste, ktéry (czesto nago) oddaje
sie réznym czynno$ciom w otoczeniu przyrody. Oprécz wiasnych zdje¢ de vries
publikuje takze mapy, na ktérych szczegbélowo oznacza swoje wyprawy i spacery
oraz notuje spostrzezenia (ambulo ergo sum, 2020). Czesto pozostawia po sobie
slady - drobne inskrypcje na glebie, kamieniach czy drzewach. Dokonuje w ten
sposéb oznaczania i nazywania, a wiec sankcjonowania pewnego rodzaju symbo-
licznej wtadzy nad otoczeniem.

Do tworzenia swoich galeryjnych prac de vries wykorzystuje przede wszystkim
materialy naturalne: fragmenty roslin, surowce zwierzece, ziemie, piasek, kamie-
nie, skaly czy drewno. W jego tworczosci wiodacg role odgrywaja materialnoscé
(bardziej liczy sie doswiadczanie niz myslenie) oraz przekonanie o nieroztacznosci
natury i kultury w ich najbardziej fizycznym (a takze biologicznym) sensie. Holen-
derski artysta uwaza nature za pierwotng rzeczywistosc¢ cztowieka i byt obiektyw-
ny, ktéry nalezy ukazywacé jako dokument pozbawiony naddanych znaczen. Prace
de vriesa oferuja odbiorcy doswiadczenia zmystowe, ktére pozwalaja takze na zro-
zumienie bliskiej relacji czlowieka ze Swiatem rzeczy. Artysta kolekcjonuje, kata-
loguje, uktada, zestawia i komponuje niezliczone obiekty, ktére odnajduje w przy-
rodzie, kierujac sie okreslonym kluczem: ksztattem, kolorem, faktura, funkcjg czy

5 J.K.Grande, Art Nature Dialogues: Interviews with Environmental Artists, State University of New York Press, New
York, s. 227.
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Fot. 1. herman

de vries, rosa
damascena, 1984/
2014; zmienne
wymiary. Zdjecie:
Stedelijk Museum
Schiedam / Tom
Haartsen.

Fot. 2. herman

de vries, the return
of beauty, 2003;

(18 x)35x25cm.
Zdjecie: studio
herman de vries /
Bruno Schneyer, Zeil
am Main.

Fot. 3. herman

de vries, perlgras -
melica, coll.
14.05.2005 bei
heumannsknuck,
2005; 51,5 x 102 cm.
Zdjecie: studio
herman de vries /
Joana Schwender.
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Fot. 4. herman

de vries, collected:
sarakiniko, gavdos,
2015; 25 x 35 cm.
Zdjecie: studio

herman de vries /
Joana Schwender.
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pochodzeniem. Wybierane przez niego przedmioty uwypuklaja okreSlone jakosSci
wizualne, haptyczne, olfaktoryczne czy audialne. Tworzy prace angazujace nie
tylko wzrok odbiorcy, ale takze motoryke, zmuszajgce go, by dany obiekt obszed?,
zobaczyt z r6znych perspektyw i zinterpretowat w kontekscie przestrzeni, w ktorej
jest umieszczony, a takze rozpatrzyt jako fragment wyjety z wiekszej catosci.

Charakterystyczne dla de vriesa jest tworzenie rozbudowanych kompozycji
(ktore mozna Smiato nazwacé kolekcjami), ztozonych z wielu wariantow tej samej
rzeczy - lisci o rozmaitych ksztattach czy barwach, kamieni o r6znym pochodze-
niuifakturze czy fragmentéw kory odmiennych gatunkéw drzew lub tego same-
go gatunku, ale zebranych na oddalonych od siebie stanowiskach. Artysta zwy-
kle umieszcza na pracy takze opis miejsca pochodzenia wybranych obiektow,
czas ich znalezienia oraz wymiary. Kompozycje przyjmuja forme kolazu, asam-
blazu lub instalacji. Emblematycznym przyktadem jest pochodzgca z 1981 roku
praca alle blatter von einem zweig (wszystkie liscie z jednej galezi), ktéra skiada
sie z 15 wysuszonych lisci (najprawdopodobniej drzew z rodziny Salicaceae),
wyeksponowanych w drewnianej ramie na pojedynczych biatych kartkach. To-
warzyszy im niemal techniczna adnotacja: 15 sztuk + opis, zebrane w gran valle
rey 11-03-1981”.

OD FORMY GEOMETRYCZNEJ DO FORM Z NATURY

Poczatki dzialalnosci tworczej de vriesa siegajg lat piec¢dziesiatych. W swoim zy-
ciorysie zaznaczal: ,1953: poczatek mojego zycia jako artysty”®. W tym okresie
stworzyl wiele monochromatycznych obrazéw oraz rysunkéw inspirowanych
stylem informel. Mel Gooding pisat:

6 Zob. https://www.hermandevries.org/timeline.php (25 wrzesnia 2020).
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Mtodemu de vriesowi ekspresyjna, bezksztattna abstrakcja taszyzmu (charakteryzujgca sie
przypadkowym rozmieszczeniem kropli, plam i smug koloru) oferowata perspektywe nie-
-figuratywnosci, ktora nie byta okreslonym stylem, ale metodq pracy. Pozwalata mu takze
na osobistq wolno$¢ od ograniczen, z gruntu akademickich kierunkow abstrakcyjnych in-
spirowanych kubizmem, ktore majqc swoje zrédlo w powojennym Paryzu, rozprzestrzenia-
1y sie po catej Europie [...]. Taszyzm, ,art autre” czy informel kierowaly si¢ ku odkrywaniu
mozliwosci automatycznego tworzenia obrazu. Forsowaly rowniez ideg pociggniecia pedz-
lem jako ekspresji nieswiadomych impulsow, ktore wymykajq sie operacjom logicznym
i zwyktym rzemieslniczym sztuczkom’.

Powstale w tym okresie prace Holendra (gtéwnie rysunki i obrazy) byly rézno-
rodnymi eksperymentami z plama, kreska i kolorem oraz ich stopniowa syntezg
i redukcja do kompozycji bardziej oszczednych, stonowanych i precyzyjnych - ta-
kich, w ktérych pojedynczy gest staje sie najwazniejszym Srodkiem wyrazu.

Strategia ta najsilniej uwidocznita sie w seriach biatych obrazéw, rzezb i relie-
fow, w ktorych jednolita ptaszczyzna przelamywana byla wyodrebniong z tla fi-
gurg lub bryla. Pierwszy bialy obraz de vriesa powstat w roku 1959. Kilka lat wcze-
Sniej artysta tworzyt juz podobne prace, ale w technice papierowej wycinanki,
zestawiajac ze soba biate elementy na bialym tle. W opublikowanym w 1960 roku
manifescie wit is overdaad (biel to nadmiar) opisywal perspektywy, jakie oferuje
jednolita kredowa plaszczyzna, ktéra mozemy postrzegac jako uniwersalng tabu-
la rasa, obraz absolutnej pustki. Czystos¢ i prostote dziet de vriesa, jak sugerowat
Gooding:

mozemy laczyc z zainteresowaniem artysty dialektykq buddyzmu mahajana [...], w kto-
rym pustce, uwolnieniu sie z kolowrotu Zywotow przeciwstawiany jest Swiat form; zycia
i §mierci. Odkrycie tego pierwszego pozwala zrozumieé drugie: ,nirvana” jest w istocie
tym samym, co ,samsara”. Egczy sie to Scisle z formulq zawartq w mahajanie: ,Forma
nie rozni sie niczym od pustki; pustka nie rozni sie od formy. Forma jest pustkq; pustka jest
formgq’™®,

Warto zauwazy¢, Ze réwniez pdzniejsze prace artysty to najczeSciej wilasnie
kompozycje zlozone z duzej liczby elementéw rozmieszczonych na czystym
biatym tle, ktére s3 swoistg gra wielosci i pustki. Tworczos¢ de vriesa zdaje sie
czerpac¢ w ten sposob takze z symboliki taoizmu, w ktérym metaforg réznorod-
nosci Swiata staje sie abstrakcyjny zbior 10 tysiecy rzeczy. Jak czytamy w Tao Te
King: ,Niebo i ziemia zaczynaja sie nienazwanym: nazwa jest matka dziesieciu
tysiecy rzeczy™.

W obszarze formy de vies od lat piecdziesiatych interesowal sie spopularyzo-
wana przez dadaistow technika kolazu. W wywiadach wskazywal na twérczosé

7 M. Gooding, herman de vries: chance and change, Thames and Hudson, London 2006, s. 20.
8 Tamze,s. 21.

9 Lao-Tsy, Tao Te King. Napisata na nowo Ursula K. Le Guin, thum. B. Jarzabska-Ziewiec, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2010, s. 3.
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Kurta Schwittersa jako jedno ze swoich gléwnych zrédet inspiracji®. Pomyst
tworzenia kolazy, jak wspominal, zwigzany byt takze z jego fascynacjg paryski-
mi tablicami ogloszeniowymi, na ktérych nawarstwialy sie pozostatosci po nie-
aktualnych juz plakatach i afiszach. Kompozycje artysty z tego okresu opieraty
sie na wykorzystaniu zniszczonych, wyrzuconych i zuzytych przedmiotéw zna-
lezionych na poboczach drég, w Smietnikach czy na dzikich wysypiskach smieci.
Dokonywat on w ten sposéb ponownego przywrocenia wartosci rzeczom, ktore
dla kogos$ innego staly sie bezuzyteczne. Obrang strategie okreslat jako ,reewalu-
acje”™. Wynikiem ,reewaluacji” byta miedzy innymi praca what is rubbish? (1956)
oraz wiele p6zniejszych kolazy, asamblazy, relieféw i rzezb z materiatéw znalezio-
nych i odzyskanych. W wiekszosci byly to kompozycje monochromatyczne lub
utrzymane w naturalnych, organicznych barwach, jak: biel, braz, bez, czern czy
szaro$¢, prawie wszystkie pozbawione byty tytutu.

W latach szesédziesigtych de vries wspolpracowat z grupg Nul (jej nazwa ozna-
cza ,nic”, ,zero”), w sklad ktérej wchodzili holenderscy artysci: Henk Peeters, Jan
Henderikse, Jan Schoonhoven oraz Armando. Dzialajac w Nul, tworzy! gtéwnie
Scienne reliefy, instalacje przestrzenne oraz happeningi, ktoére stuzylty badaniu
zjawisk przypadku i repetycji, a takze poszukiwaniu wartosci estetycznej w zwyk-
lych przedmiotach i codziennych czynnosciach. Pierwszym wspdélnym wystapie-
niem kolektywu byla Miedzynarodowa Wystawa NICZEGO w amsterdamskiej
Galerie 201. Grupa Nul (powigzana programowo z niemiecka Grupa Zero, a takze
artystami dziatajgcymi w ramach szeroko pojetego informelu) dazyta do wyeli-
minowania ze sztuki osobistej ekspresji na rzecz pragmatyzmu i obiektywnosci.
Prace tworcéow nalezacych do Nul byly zwykle kompozycjami o oszczednej ko-
lorystyce, sktadajgcymi sie z powtarzajacych sie form, zawierajgcych przedmio-
ty znalezione: materialy przemystowe, opakowania produktéw masowych i tym
podobne. W 1966 roku grupa rozpadla sie, a jej czlonkowie postanowili skupié¢
sie na indywidualnym rozwoju'2. W tym czasie takze de vries przechodzil okres
artystycznego i zawodowego kryzysu, oddawat sie kontemplacji i starat sie do-
okresli¢ wlasna Sciezke artystyczng. W 1968 roku zrezygnowat z pracy w instytu-
cie badawczym w Arnhem, opuscit dom rodzinny i udat sie w pierwszg ze swoich
podroézy, podczas ktérych odwiedzit miedzy innymi: Algierie, Tunezje, Turcje, In-
die, Afryke, Bliski Wschdd, Wyspy Kanaryjskie czy Seszele.

WIELKIE ARCHIWUM PRZYRODY

Lata siedemdziesiate staly sie punktem zwrotnym w karierze twérczej de vriesa,
ktory stopniowo rezygnowat z prostych form geometrycznych na rzecz bardziej
ztozonych, odnajdywanych lub wspéttworzonych z przyroda. Pracowat takze nad
serig przypadkowych obiektywizacji (random objectivations), ktére wykorzystujac

10 J.K.Grande, Art Nature Dialogues.., dz. cyt., s. 227.
11 M. Gooding, herman de vries: chance and change, dz. cyt., s. 21.

12 Nul = 0. The Dutch Nul Group in an International Context, red. C. Huizing, T. Visser, A. Melissen, NAi Publishers,
Stedelijk Museum Schiedam, Rotterdam 2011. Wiele postulatéw grupy rezonowalo z gloszonymi przez inne rodzace
sie ruchy artystyczne, jak wloska arte povera czy miedzynarodowy fluxus.
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operacje probabilistyczne, mialy reprezentowac jak najbardziej losowy uktad ele-
mentéw: linii, kropek, két, kwadratéw czy barwnych pél®. Metoda ta oparta byta
na badaniach, ktére prowadzit jeszcze jako pracownik Plantenziektenkundige
Dienst. W tym okresie zamieszkal wraz z zong, Susanne, w Eschenau w Bawarii,
gdzie w obszernym budynku petnigcym niegdy$ funkcje wiejskiej szkoty urzadzit
pracownie polgczona z biblioteka oraz archiwum, ktére zawiera, oprocz jego wia-
snych prac, imponujaca kolekcje przedmiotéow znalezionych: fragmentéw roslin,
skat, gleby oraz artefaktéw wytworzonych przez cztowieka. Jak sam zaznaczat, roz-
poczat wtedy tworzenie tak zwanych prawdziwych prac (the real works)'. Ich wsp6l-
nym mianownikiem bylo rozpatrywanie przyrody jako gotowego materiatu dla
sztuki, a takze zwrot ku dziataniom podejmowanym bezposrednio w krajobrazie.

W 2017 roku w Galerii Cortesi w Londynie otwarta zostala przekrojowa wysta-
wa artysty pod tytulem herman de vries: the return of beauty (herman de vries: po-
wrot piekna), ktérej kuratorka, Francesca Pola, dokonala wyboru kilkudziesieciu
najistotniejszych prac artysty, obrazujgcych kolejne okresy jego tworczosci. Zna-
lazly sie wsrdd nich zaréwno charakteryzujace jego wczesng dziatalnos¢ proste
prace geometryczne (reliefy i instalacje), jak i pdzniejsze ztozone kolekcje geolo-
giczno-przyrodnicze. Jak podsumowywata Pola:

de vries bezustannie pracowal nad ideq najbardziej odpowiedniej, podstawowej, kompo-
zycyjnej i funkcjonalnej formy wyrazu, starajqac sie odtworzy¢ fundamentalne mechaniz-
my rzqdzqce Zyciem na ziemi za pomocq praktyki artystycznej. W pracach tworzonych
w okresie kilku dekad artysta wykorzystal nadzwyczaj szerokie spektrum technik, ekspery-
mentujqc na materii i jezyku, nieustannie konfrontujgc ze sobq nawzajem i z otaczajgcym
Swiatem sztuke, nauke i filozofie®.

Rozrastajgca sie stopniowo od lat siedemdziesiatych kolekcja holenderskiego
artysty przypomina skarby z magazynéw muzeéw geologicznych lub pawilo-
noéw poswieconych réznorodnosci ziemskich ekosysteméw. Nie rzadzi sie jednak
w pelni znanymi obserwatorowi zasadami, stajac sie raczej rodzajem wytworzo-
nej na nowo rzeczywistoSci niz pomniejszonym modelem $§wiata. Sam artysta
uwaza, ze tym, co spaja i porzadkuje calg jego tworczos¢, sa dwie sily: przypadek
i zmiana’. Przypadek rozumie przede wszystkim jako przyczyne réznorodnosci
form natury, a dopiero w drugiej kolejnosci czynnik pozbawiajacy czlowieka
wplywu na bieg wydarzen. Zmiane za$ utozsamia zaré6wno z procesami wzrostu
i rozwoju, jak i entropii — rozpadu i zaniku.

Od 1976 roku de vries zbiera probki gleby z réznych odwiedzanych przez
siebie miejsc, wykorzystujac je nastepnie do tworzenia ogromnego, barwnego

13 H.de Vries, L. Pelsers, C. Seegers, Random objectivation 1970-1975. herman de vries, Kréller-Miiller Museum, Otter-
lo 2015.

14 Tamze, s. 41.
15 herman de vries: the return of beauty, red. E. Pola, Mousse Publishing, Milano 2017, s. 5.

16 Podtytut ten nosila takze jedna z jego wazniejszych wystaw: herman de vries: chance e change, Museo de Arte
Contemporaneo de Castilla y Leén, Leon 2017.
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wzornika. Artysta odciska §lady gleby na papierze’, a nastepnie umieszcza je
w pojedynczych ramach (ktére komponuje w serie) lub usypuje z nich kopczy-
ki w przeszklonych gablotach. Majg one stanowi¢, jak méwi, wizualng reprezen-
tacje bogactwa ziemi'. Ich kolekcja, liczaca ponad siedem tysiecy obiektéw, znaj-
duje sie w Musée Gassendi w Digne-les-Bains we Francji, gdzie eksponowana jest
jako le musée des terres — muzeum ziemi. Lat siedemdziesigtych siega takze inny
cykl, ktory stal sie wizytéwka tworczosci de vriesa — ogromny zbiér tworzonych
z suchego materiatu roslinnego kolazy i asamblazy przypominajacych zielnikowe
tablice. Nawet malo uwazny obserwator przyzna, ze kolekcje artysty réznig sie od
katalogu tworzonego przez naukoweca i, oprocz reprezentowania réznorodnosci
form stworzonych przez przyrode, wskazujg na okreslone upodobania estetyczne
ich autora. Zachtanne i ciekawskie oko artysty przewaza tutaj nad systematyzu-
jacym spojrzeniem badacza.

MIEDZY METODA | ARCHIWUM

Herman de vries jest artystg, ktory w swojej pracy nie tylko postuguje sie meto-
da archiwum, ale tez sam wrecz obsesyjnie tworzy ogromne archiwum. Obejmu-
je ono na réwnych prawach wytwory przyrody i ludzkiej kultury materialnej,
operujac na dwoch ptaszczyznach - fizycznej i wirtualnej. Jego pierwszy filar
stanowig ogromne zbiory fragmentéw materii geologicznej (ziemi, skal, ska-
mieniato$ci) oraz biologicznej (r6zne formy roslinne), ktére przechowywane sg
w domu-pracowni artysty oraz kolekcjach muzeéw i galerii. Drugim filarem jest
internetowe repozytorium zawierajace dokumentacje jego zycia i twoérczosci, do-
stepne na stronie hermandevries.org. Asystenci de vriesa digitalizuja i kataloguja
w nim nie tylko prace, ale takze relacje z wystaw, wywiady, recenzje, publikacje
naukowe i ksigzkowe oraz wzmianki prasowe, w ktérych sie pojawia. Zyjace juz
niemal wlasnym zyciem repozytorium obejmuje prawie 70 lat tworczej aktywno-
Sci Holendra, zawierajac w sobie nawet najmniejsze §lady, jakie artysta odcisnat
zaréwno w Swiecie sztuki, jak i w srodowisku. Cyfrowe archiwum uporzadkowa-
ne jest chronologicznie oraz podzielone na lata, kategorie, podkategorie, obejmu-
jac okres od 1954 do 2020 roku.

Fakt tak skrupulatnie utrzymywanego, katalogowanego, opisywanego i udo-
stepnianego publicznos$ci archiwum jest sam w sobie bardzo interesujacy. Wydaje
sie zaréwno wyrazem nieustannego pragnienia zrozumienia natury, jakie cechu-
je artyste, jak i pewnym paradoksem — wszak archiwum dziata niejako przeciwko
naturze. Stara sie wydrzec jej pewne obiekty i ustanowi¢ dla nich nowy porzadek,
daleki od charakteryzujacej ja entropii, zachowuje ich materialng forme i prze-
rywa nieunikniony cykl Zycia i umierania, wzrostu i rozpadu, stajac sie foucaul-
towska heterochronia. Jak zauwazyt filozof w swoim stynnym eseju z 1967 roku,
idea ta przynalezy w pelni do ,naszej nowoczesnosci” i wigze sie z rodzajem
»akumulowania wszystkiego, ustanawiania rodzaju powszechnego archiwum,

17 Technika oznaczania i prezentowania prébek gleby za pomocg §ladu na papierze nie jest bynajmniej jego pomy-
stem, a jedynie zaadaptowaniem na potrzeby sztuki metod wykorzystywanych w gleboznawstwie.

18 Zob. https://www.hermandevries.org/from-earth.php (25 wrzesnia 2020).
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[..] zamkniecia w jednym miejscu wszystkich czaséw, wszystkich epok, wszyst-
kich form, wszystkich odmian smaku, [..] ustanowienia miejsca, zawierajacego
wszystkie czasy, ktére samo byloby poza czasem, niedostepne dla jego niszczg-
cych wplywow”™?, Foucault okresla to rowniez jako ,projekt zorganizowania w ten
sposéb rodzaju nieustajgcej i nieskonczonej akumulacji czasu w nieruchomym
miejscu”?, Zastosowanie tej metafory do twérczoSci hermana de vriesa pozwala
przekonac sie, jak bardzo jest ona nowoczesna w modernistycznym sensie tego
stowa i jak bardzo jednocze$nie nienowoczesna w odniesieniu do wspétczesnych
sposob6w rozumienia relacji miedzy rozumem i naturg. Statyczne archiwum
artysty bardzo trudno bowiem obroni¢ w zderzeniu z nowymi, dynamicznymi,
systemowymi i sieciowymi paradygmatami rozumienia wspétzaleznosci miedzy
cztowiekiem i Srodowiskiem.

REZERWAT | LABORATORIUM

Poza pracami prezentowanymi w przestrzeniach galeryjnych oraz kolekcja-
mi obiektéw archiwizowanymi w zbiorach prywatnych i instytucjonalnych de
vries tworzy takze projekty osadzone bezpoSrednio w krajobrazie. W 1993 roku
powstato pierwsze z jego ,sanktuariéw natury’®. Pokryty trawa skwer przy
jednej z ruchliwych ulic Stuttgartu artysta zamienit w symboliczng §wigtynie
wypelniong roslinnoscia, ktéra miata wytworzyé maty, samowystarczalny eko-
system. Sanktuarium ogrodzono stalowymi pretami przypominajacymi rzym-
skie widcznie ze zlotymi grotami. W tej chronionej przestrzeni roslinnos¢ zos-
tata wylaczona spod typowych miejskich zabiegéw pielegnacyjnych — nikt nie
kosil trawy, nie wyrywat chwastéw, nie podlewat kwiatéw i nie przycinal drzew.
Dzikie gatunki, ktére zasiedlaly sanktuarium, mialy rozsiewa¢ sie oraz rozra-
sta¢ w sposéb wolny, zalezny jedynie od warunkéw lokalnych - gleby, opadéw,
nastonecznienia i poziomu zanieczyszczen. Kierowcy poruszajacy sie ulicg mo-
gli obserwowa¢ spontaniczny rozwoéj mikroswiata zamknietego w symbolicz-
nym i faktycznym wnetrzu sanktuarium. Jak zauwazyt Mel Gooding, ,byto ono
przyktadem wyodrebniania i ochrony tego, co de vries nazywa «terrain vague» —
przestrzenia dzika, niezagospodarowana”?2 Obiekty tego typu powstaly w kolej-
nych latach takze w Miinster (1997), Zeewolde (1999-2001), Roche-Rousse (2001)
oraz Wenecji (2015).

Ukazujg one specyficzny sposéb konceptualizacji przyrody, ktory charaktery-
zuje de vriesa. Z jednej strony artysta Swiadomy jest nieuniknionego stopienia
sie naturalnego otoczenia z wytworami czlowieka, z drugiej kultywuje roman-
tyczny mit dzikiej przyrody. Mimo Ze jego sanktuaria umiejscowione sg w przes-
trzeni otwartej i majg podlega¢ zmianom, jakim podlega naturalny ekosystem,
to przede wszystkim sg rodzajem laboratorium. Ujawniaja obsesje naukoweca,
ktory nie tylko przyglada sie pewnym procesom zachodzacym w przyrodzie, ale

19 M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 6/2005, s. 123.
20 Tamze.

21 . Heiser, One take: whole world, dz. cyt.

22 M. Gooding, herman de vries: chance and change, dz. cyt., s. 124.
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takze chce je w jakis$ spos6b oddzieli¢ od reszty swiata, dokonujac tym samym
ich wyodrebnienia z calosci systemu i ,odczasowienia”. Sanktuaria, bedace z za-
lozenia przestrzeniami, ktére w sposéb wolny wypetni¢ miaty fauna i flora, oto-
czone s3 zwartymi ogrodzeniami, ktére uczynily z nich z jednej strony rodzaj
srodowiska laboratoryjnego (izolowanego i poddanego obserwacji), a z drugiej
rodzaj widowiska, w ktérym przyroda ujeta w pewne nie tylko fizyczne, ale
takze kulturowe ramy moze by¢ ogladana jako atrakcja. Stajg sie w ten sposéb
kolejnym wymiarem tworzonego przez de vriesa archiwum, czyms, co mogli-
bysmy okresli¢ takze jako rezerwat lub ,zywe muzeum”. W koncu lat szesédzie-
sigtych Robert Smithson poréwnat dwudziestowieczne muzea do grobowcéow,
ktoérych przestrzen rozciaga sie wszedzie, ,stajac sie nieokreslonym zbiorem ge-
neralizacji, ktore paralizuja oko”?, Allan Kaprow zauwazyl, ze przechwytuja one
w ten sposéb idee splotu sztuki z codzienno$cia, oferujac ,,zamkniety wycinek
zycia” (canned life) lub rodzaj ,estetycznej pocztowki” (aestheticized illustration

of life)*.

WUNDERKAMMER NATUR

Imponujace kolekcje hermana de vriesa, sytuujace sie na pograniczu sztuki i pa-
sji naukowca-zbieracza, sa rodzajem odwréconego gabinetu osobliwosci, w kt6-
rym interesujace staje sie nie tylko to, co inne i odbiegajace od normy, ale wszyst-
ko, co uda sie zebra¢ — nieskonczony cigg wariantéw tej samej rzeczy. W tym
kontekscie de vries jawi sie jako artysta-naukowiec, ktéry uwidacznia za pomo-
ca swoich prac dwudziestowieczna obsesje pozyskiwania i przechowywania da-
nych zaswiadczajacych o wszelkich przejawach ludzkiej dziatalnosci, ale takze
procesow, ktorym podlega Srodowisko. De vries dane te zamienia w informacije,
poddajac je pewnej podstawowej obrdbce, przetworzeniu i uporzadkowaniu.
Kryteria, ktorymi sie kieruje, na pierwszy rzut oka wydaja sie czysto estetycz-
ne, skrywajg jednak glebokie slady naukowej pasji badawczej, zwigzanej z jego
biologicznym wyksztatceniem i poczatkowa profesja. Stanowig takze rodzaj (nie
do konca doktadnej) translacji jezyka geologii czy nauk przyrodniczych na jezyk
sztuki. Dzieje sie tak chociazby w przypadku kolekcji probek gleby, skatalogo-
wanych w postaci Sladéw rozcieranych na papierze, a takze zielnikowych obra-
z6w, na ktore sktada sie w specyficzny sposéb utrwalony i uporzadkowany suchy
material roslinny.

Jako artysta, a jednoczesnie wcigz naukowiec, de vries kieruje sie mottem przy-
pisywanym Frankowi Herbertowi: ,natura nie popeinia btedéw”. Poswieca swoja
uwage okazom z pozoru niczym sie niewyrézniajacym, zapominanym, trakto-
wanym jako niemal niewidoczne tto czy bierny przedmiot podlegajacy proce-
som naturalnym. Zestawiajac ze sobg todygi kilkunastu gatunkéw bambusa

23 R. Smithson, Some void thoughts on museums, [w:] Robert Smithson: The Collected Writings, red. ]. Flam, Univer-
sity of California Press, Berkeley—Los Angeles 1996, s. 42. Tekst pierwotnie opublikowany w ,Arts Magazine”, luty
1967.

24 A. Kaprow, R. Smithson, What is a museum? A dialogue between Allan Kaprow and Robert Smithson, [w:] Robert
Smithson: The Collected Writings, dz. cyt., s. 48. Tekst pierwotnie opublikowany w The Museum World, Arts Yearbook,
t.9, The Art Digest, New York 1967.
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czy tez kilkanascie fragmentéw todyg z jednego gatunku (Bambusa I i II, 2014),
pokazuje, ze kazdy z wybranych przez niego obiektéw ma cechy indywidualne,
ktére mozna zrozumie¢ dopiero w szerszym zestawieniu. Pod§wiadomie tworzy
w ten sposéb opisywana przez Foucaulta ,sie¢ tgczaca punkty i przecinajaca
wlasne poplatane odnogi”®, ktéra obejmuje cztowieka i przyrode oraz wszyst-
kie wspétwydarzajace sie na ich styku fenomeny. Jego funkcjonujace jak rezer-
waty lub laboratoria ,sanktuaria natury” sg zas soczewkami, w ktérych skupia
sie sedno tradycyjnego rozumienia dominacji ludzkiego rozumu nad przyro-
da, wyrazone poprzez nazywanie i wydzielanie jakiego$§ fragmentu z catosci
ekosystemu.

Narracja de vriesa jest silnie antropocentryczna; artysta jest wedrowcem, kté-
ry nie tylko, jak sam stara sie to przedstawié, przemierza §wiat, ale takze ujmuje
go w bardzo konkretne kulturowe (i fizyczne) ramy. Postuguje sie w tym celu ma-
jacymi dtugg historie instytucjami: muzeum, archiwum, laboratorium i bibliote-
ka. Tworzac swoje fizyczno-wirtualne zbiory, nie podejmuje krytycznego dialogu
z tradycyjnymi definicjami tych instytucji. Archiwum i muzeum traktuje nie jako
figury teoretyczne czy metody dziatania, ale przede wszystkim jako fizyczne repo-
zytoria ludzkiej wiedzy o Swiecie. Twoérczosé Holendra czytam wiec jako dosko-
nalg eksplikacje tego, czym jest muzeum antropocenu pojmowane z perspektywy
przesztosci, z wszelkimi jej osiggnieciami, ale tez obcigzeniami. Jest ono podtrzy-
maniem idei muzeum historii naturalnej, ktére trwa wbrew propozycji Dipesha
Chakrabarty’ego, by zniwelowa¢ podziat na historie planety i historie cztowieka.
Ewoluujgc od kunstkamerowego zbioru obiektow ku cyfrowej bazie danych, staje
sie wyrazem heterochronicznej obsesji gromadzenia, badania i poréwnywania,
ktorej ujsciem w tym wypadku jest sztuka.

»TU jestem ja, stoje i obserwuje, zbieram i wybieram, dokonujgc selekcji, wkta-
dam w ramy, opowiadam okreslong historie o Swiecie” — zdaje sie moéwic poprzez
swoje prace de vries. Pracujac nad ekspozycja na weneckie Biennale, artysta
szczegblny nacisk potozyt na swoj giornale®. Z badacza przeistoczyt sie w wedrow-
ca-odkrywce, ktory z wlasciwa sobie ciekawoscia spoglada na miasto i jego natu-
ralne otoczenie. Mimo ze, jak zdaje sie deklarowag, ,jednostkowe doswiadczenia
i refleksje nad ludzka kondycja sa zawsze tak samo istotne jak inne, [..] zadna
droga i zadne wnioski wyciagniete z nieskonczenie rozbieznych sciezek ludzkiej
egzystencji nie sg lepsze od innych”?, jego sztuka funkcjonuje przede wszystkim
w polu jego wlasnej figury.

Nie mozna oprzec sie wrazeniu, ze tworczoS¢ de vriesa jest tak uwiktana w tra-
dycyjne kategorie archiwum, muzeum czy biblioteki, za punkt wyjscia biorace
sobie kulture pisma, w ktorej to, co zapisane, udokumentowane i umieszczone

25 M. Foucault, Inne przestrzenie, dz. cyt., s. 125.

26 Poczatkowo miejsce giornale zajmowaé miala praca winter vegetations, bedaca kompozycja wyplowiatych su-
chych traw, ktdre trwaja w takiej formie zima, reprezentujac szate roslinng tej pory roku.

27 Herman de Vries, to be all ways to be, 56th International Art Exhibition, La Biennale di Venezia, ,Aesthetica”,
13 lipca 2015, https://www.aestheticamagazine.com/herman-de-vries-to-be-all-ways-to-be-56th-international-art-
-exhibition-la-biennale-di-venezia/ (25 wrze$nia 2020).
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w gablocie, jest gwarantem uzyskania jakiego§ fragmentu wiedzy o Swiecie,
ze bezposrednie dosSwiadczanie przyrody schodzi w niej na dalszy plan. Ze spo-
strzezeniem tym rezonuja obrazy z filmu W objeciach weza (rez. Ciro Guerra,
Argentyna, Kolumbia, Wenezuela, 2015), majacego premiere na europejskich
festiwalach w tym samym roku, co wystawa autorstwa de vriesa na weneckim
Biennale. Bohater filmu - niemiecki naukowiec podrézujacy po tropikalnej
dzungli - nie rozstaje sie na krok ze swoimi ksigzkami, notesami oraz narzedzia-
mi fotograficznymi i heroicznie ich broni. Bezgranicznie ufa, Ze to, co zostato
utrwalone na kartce lub fotografii, jest obiektywne i wieczne. Balast ten prze-
szkadza mu jednak w bezposrednim doswiadczaniu przyrody i podporzadkowa-
niu sie innemu czasowi anizeli ten, ktéry prébuja uchwycié¢ linearnie zorgani-
zowane archiwa. Tracgc w odmetach rzeki swéj cenny bagaz, bohater wydaje
sie traci¢ grunt pod nogami, bo nie jest zdolny do zrozumienia wewnetrznego
rytmu przyrody.

Herman de vries w pewnym sensie bardzo przypomina postac z filmu Guerry.
Jest podobny do niezliczonych europejskich pionieréw, ktérzy przemierzali odleg-
le obszary planety w poszukiwaniu okazéw do swoich kolekcji. Wpisuje sie takze
bardzo dobrze w dyskurs kolonialny. Archiwum Holendra stanowi niesamowicie
piekny, ale jednoczesnie bardzo symptomatyczny przyktad dosé archaicznego juz
dzi$ myslenia o przyrodzie jako o zbiorze praw, faktéw i przedmiotéw, ktére na-
lezy odpowiednio pouktadac i opisaé, aby je zrozumieé. MySlenie to juz dawno,
jak mi sie zdaje, stato sie w obszarze wspoétczesnych nauk nieaktualne, broni sie
jedynie w obszarze sztuki.
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OBSESSION AND ARCHIVE.
HERMAN DE VRIES’ SPECTACULAR COLLECTION OF NATURE

This article discusses the most characteristic strategies employed by the Dutch
artist Herman de Vries in his mature works. Starting with his pavilion design for
the 2015 Venice Biennale, the text presents step by step how the artist has managed
to combine his artistic activity with his passion as a nature explorer. It also
outlines his journey from his early works (inspired for example by informalism)
to the contemporary ones that draw on the aesthetics of the natural environment.
It shows his evolution from an interest in pure geometric forms to a fascination
with the forms of nature, perhaps most evident in de Vries’ spectacular collection
of geological and biological objects also present in most of his compositions.
The author studies the artist’s archive through the context of the Anthropocene
museum, offering its critical analysis and highlighting its different function both
in art and modern science.
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