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Wartykule podjeto probe interpretacji tekstow
piosenek Nicka Cave’a oraz innego artysty (do-
ktadniej méwiac — Leonarda Cohena) z debiutanc-
kiego albumu $piewajacego pianisty z grupa The
Bad Seeds From Her to Eternity (1984); jeden utwor to
cover autora Songs of Love and Hate. Studium, wpi-
sujac sie w nurt rock song lyrics studies, jest refleksja
nad poczatkami drogi tworczej wybitnego autora
utworéw stowno-muzycznych oraz kompozytora
muzyki rockowej i wokalisty obdarzonego interesu-
jacym glosem!. Teza prezentowanej pracy jest naste-
pujaca: pochodzacy z Australii artysta od pierwszych
nagran z zespotem The Boys Next Door (pltyta Door,
Door z roku 1979) pisze songi o dojmujacej tesknocie,
utracie, bolu, samotnosci? a przede wszystkim kazdy
jego kolejny krazek to zapis doswiadczenia antro-
pologii miloSci®, nie inaczej jest zatem w przypadku

1 Por. Cultural Seeds. Essays on the Work of Nick Cave, red. T. Dalziell, K. Wel-
berry, Ashgate Publishing, Farnham 2009.

2 Por. Zrozumieé samotnosc. Studium interdyscyplinarne, red. P. Domeracki,
W. Tyburski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Toruni 2006; P. Domeracki, Ho-
ryzonty i perspektywy monoseologii. Filozoficzne studium samotnosci, Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, Torun 2018.

3 Por. W. Kuligowski, Mitos¢ na Zachodzie. Historia antropologiczna, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2004; WJJ. Burszta, W. Kuligowski, Mitosny
dotyk rocka, ,Kultura Popularna” 4/2003, s. 67-76.
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omawianego tutaj albumu, ktéry budzi w stuchaczu empatie — wspélczucie, smu-
tek, zal, by¢ moze przygnebienie i gniew — wzgledem podmiotu performatywne-
go, ,ja” opowiadajacego/Spiewajacego czy wreszcie samego autora/piosenkarza.
Po rozpadzie zespotu Nicka Cave’a The Birthday Party autor The Firstborn Is
Dead stworzyt nowy projekt z bylym cztonkiem formacji, multiinstrumentalistg
Mickiem Harveyem. Cave i Harvey dotaczyli do kolegéw z grupy, w ktorej sktad po-
czatkowo wchodzili takze czlonek Einstiirzende Neubauten, Blixa Bargeld (gitara),
Hugo Race (gitara) oraz byly cztonek Magazine, Barry Adamson (gitara, bas i forte-
pian). Premierowy publiczny wystep zespotu, poprzedzony kilkoma prébami stu-
dyjnymi, odbyt sie w sylwestra 1983 roku w Melbourne pod nazwa Nick Cave — Man
Or Myth?, nastepnie muzycy ruszyli w trase koncertowa. Grupa na krétko przyjeta
nazwe Nick Cave and the Cavemen, po czym znaleziono okreslenie The Bad Seeds,
nawigzujace do The Bad Seed E.P. — ostatniego wydawnictwa The Birthday Party*.
Wiekszosé albumu zostala nagrana w Trident Studios w Londynie w marcu
1984 roku. Saint Huck, Wings off Flies i A Box for Black Paul powstaly w studiu The
Garden (nalezacym do Johna Foxxa) pomiedzy wrze$niem i pazdziernikiem roku
1983. James G. Thirlwell, jeden z pierwszych czlonkéw grupy, byt wspétautorem
Wings Off Flies i wzbogacil instrumentalnie album, ale opuscit sesje nagraniowe
z powodu nieporozumien i pracy nad materiatem solowym, dlatego jego nazwisko
nie pojawito sie wsr6d wykonawcow. Zesp6t mozna réwniez zobaczy¢ podczas wy-
konywania na zywo utworu tytutowego w filmie Wima Wendersa Niebo nad Berli-
nem z 1987 roku. Ta wersja, nagrana w Hansa Studio w Berlinie w lutym 1987 roku,
znajduje sie na reedycjach CD albumu. W nagraniach plyty zatem udziat wzieli:
Nick Cave - §piew, teksty, organy Hammonda, harmonijka ustna, Hugo Race - gi-
tara, Spiew, Blixa Bargeld — gitara, §piew, Barry Adamson — gitara basowa, Spiew,
Mick Harvey — perkusja, $piew, pianino, wibrafon. Znamienne sg stowa Nicka
Cave’a o tym krazku: ,C6z, mysle, ze nie kopaliSmy juz ludzi po zebach. To znaczy
stalo sie po prostu inaczej. Chcialem, zeby nasza tworczos¢ byta bardziej skupio-
na na tekstach, a umieszczenie Blixy Bargelda z Einstiirzende Neubauten w gru-
pie przyniosto niesamowitg zmiane. Jest typem klimatycznego gitarzysty, w do-
datku niesamowicie dobrze zorganizowanym, dzieki czemu moge odetchng¢”™.
Album From Her to Eternity zostal dobrze przyjety przez krytykow. ,Trouser
Press” napisat, ze chociaz ,w mniejszym stopniu opiera sie na efektach wstrzg-
sowych — jak to bylo wczeSniej w grupie, to wybuchowe czesci sg o wiele bardziej
efektowne”. Chris Long z BBC Music opisat go jako ,niedoskonaly, emocjonalny,
ekscytujacy i ostatecznie klasyczny™. Z kolei Mat Snow stwierdzil, ze to ,jeden
z najwspanialszych albuméw rockowych, jakie kiedykolwiek powstaly. Dyna-
miczny, subtelnie ulozony, zabawny i po prostu obsesyjny. From Her to Eternity to

4 Zob. From Her to Eternity, https://en.wikipedia.org/wiki/From_Her to_Eternity (16 stycznia 2021).
5 Tamze. Jezeli nie podano inaczej, cytaty w ttumaczeniu autora artykutu.

6 Tamze. Zob. D. Sheridan, R. O’Connor, W. Neate, J. Reeher, Nick Cave and the Bad Seeds, ,Trouser Press”, 31 lipca
2016, https://trouserpress.com/reviews/nick-cave-and-the-bad-seeds/ (19 stycznia 2021).

7 Tamze. Zob. Ch. Long, Nick Cave and the Bad Seeds From Her To Eternity Review, BBC Music, 8 maja 2009, https://
www.bbc.co.uk/music/reviews/8rvr/ (19 stycznia 2021).
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dzielo wizjonera nieskrepowanego kultem romantycznej mitologii rockandrol-
lowej, ktory w ten sposdb osiaga szczyty dotychczas nieosiggniete™. Pitchfork
umiescil go na 63. miejscu listy 200 najlepszych albuméw lat osiemdziesigtych,
nazywajac ,upiornym az do absurdu, co jest najwazniejszym celem, ich trzezwa
hiperbola jest czyms poteznym, jakbySmy widzieli ludzkg dlon, z ktorej «czyta»
wrézka z szyderczym uSmiechem i reka wyrywajaca portfel™.

Krazek zostal zremasterowany i wznowiony 27 kwietnia 2009 roku jako ko-
lekcjonerski zestaw CD/DVD wraz z trzema kolejnymi albumami w katalogu The
Bad Seeds, a mianowicie The Firstborn Is Dead, Kicking Against the Pricks i Your
Funeral.. My Trial. Na plycie CD znajduje sie lista utworéw z oryginalnego winy-
lowego longplaya, sktadajgca sie z siedmiu utworéw, a In the Ghetto, The Moon Is
in the Gutter i From Her to Eternity (wersja z 1987 roku) sg prezentowane jako do-
datkowe $ciezki audio na dotgczonym DVD, a nie cze§¢ albumu jak we wczesniej-
szych tloczeniach CD. Ptyta DVD zawiera réwniez teledyski z tamtego okresu oraz
pierwszg cze$¢ Do You Love Me Like I Love You, czternastocze$ciowego dokumentu
laina Forsytha i Jane Pollard.

W artykule bede odwolywat sie do pierwotnego krazka — longplaya wydanego
1 czerwca 1984 roku, zawierajgcego siedem piosenek (cztery na stronie pierwszej,
trzy za$ na drugiej); taczny czas nagran to 43 minuty i 32 sekundy. Autorstwo
tekstow piosenek opisano w ten oto sposéb: ,All tracks are written by Nick Cave,
unless otherwise noted” (, Wszystkie utwory zostaty napisane przez Nicka Cave’a,
chyba Ze zaznaczono inaczej”)"°. Jak juz weczesniej wspomniatem, jedna piosenka
to cover songu Cohena Avalanche (z plyty Songs of Love and Hate z roku 1971), na-
tomiast wspétautorami dwoch pozostatych, obok autora Abattoir Blues / The Lyre
of Orpheus, s Anita Lane (From Her to Eternity) oraz Peter Sutcliffe i Jim Thirlwell
(Wings Off Flies).

Analize rozpoczne od interpretacji utworu tytutowego z dwoch powodéw: po
pierwsze to on zadecydowal o sygnaturze plyty, byt wiec wazny dla jej tworcow,
po drugie za$ to jedna z najlepszych piosenek tego wydawnictwa. Zatrzymam sie
przez chwile przy aspekcie aksjologicznym (i przy okazji metodologicznym) pro-
wadzonego tutaj namystu. W innym miejscu prébowatem okresli¢ pole, status,
funkcje, znaczenie song studies w badaniach humanistycznych®. Tu jedynie dopo-
wiem, ze studia nad piosenka mozna podzieli¢ na dwa obszary: song lyrics studies
oraz song music studies (nazwane tak roboczo z powodu braku oficjalnej nazwy).
Chodzi o to, ze wtasciwe studia nad piosenks powinny obejmowacé analize, inter-
pretacje i wartoSciowanie zaréwno warstwy muzycznej, jak i stownej. To bylby

8 Tamze. Zob. M. Snow, Nick Cave: From Her to Eternity (Mute), ,New Musical Express”, 19 maja 1984, https://www.
rocksbackpages.com/Library/Article/nick-cave-ifrom-her-to-eternityi-mute (19 stycznia 2021).

9 Tamze. Zob. S. Berman, Nick Cave e the Bad Seeds: From Her to Eternity, Pitchfork, 6 maja 2009, https://pitchfork.
com/reviews/albums/12949-from-her-to-eternity-the-first-born-is-dead-kicking-against-the-pricks-your-funeral-my-
-trial/ (19 stycznia 2021).

10 Teksty z ptyt Nicka Cave’a zamieszczono na stronie artysty: https://www.nickcave.com/lyrics/ (19 stycznia 2021);
z tego zrédta korzystam, cytujac je w artykule we fragmentach w jezyku angielskim.

11 Zob. P. Taniski, ,Sound of her name”. Interpretacja tekstow piosenek z debiutanckiej plyty Door, Door Nicka Cave'a z ze-
spotem The Boys Next Door, ,Czas Kultury” 2/2021 [tekst zlozony do druku].
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wariant idealny tego rodzaju badan, ale do niego potrzeba kompetencji muzyko-
logicznych oraz filologicznych (a takze, w wielu przypadkach, kulturoznawczych).
Rozwazania musialyby mie¢ charakter szczegétowy, dobrze by wiec bylo, gdyby
rozprawy z interesujacego nas zakresu obejmowaly dokltadne analizy i interpre-
tacje jednego songu, poniewaz warto by przyjrzec sie zapisom nutowym, roztozy¢
na czynniki pierwsze warstwe muzyczna, a to wymaga zmudnych badan. Jesli za$s
chodzi o aspekt aksjologiczny, to oczywiste jest, iz gtéwnie chodziloby w takich
refleksjach o utwory genialne, wybitne, znakomite, jednym stowem — o arcydzieta
sztuki piosenkowej. Inspiracjg do mys$lenia o tak zorientowanych song studies sta-
ly sie dla mnie trzy wazne prace: tom Liryka polska. Interpretacje, artykul Andrzeja
Stoffa Arcydzieta w systemie wartosci i koniunktur kultury oraz tom Interpretowaé
dalej. Najwazniejsze polskie ksiqzki poetyckie lat 1945-1989'%. Chodziloby w takich
analizach o ukazanie znaczenia obu warstw: muzycznej oraz tekstowej, ale cieka-
we bylyby tez studia, w ktorych opisano by problematyczne kwestie: znakomitg
muzyke do stabego tekstu i odwrotnie — nieciekawg muzyke do rewelacyjnych
stéw. Oczywiscie tego rodzaju pomyst — by podejmowaé interpretacje muzyko-
logiczno-filologiczno-kulturoznawcza pojedynczego arcydzieta — to tylko jedna
z drég song studies...

Wréémy do whasciwego przedmiotu artykutu. Warto zauwazy¢, ze niedawno
ukazalo sie ttumaczenie utworu From Her to Eternity Filipa Lobodzinskiego, kto-
ry na stronie internetowej Biura Literackiego prowadzi regularne wpisy z cyklu
Kartoteka 25: Piosenki. Pod datg 11 stycznia 2021 roku opublikowat on notatke Kar-
toteka 25: Piosenki (5), gdzie wérdd trzech songéw (sposréd ktérych sa dwa pol-
skie — Tutaj wesoto Lecha Janerki oraz Nieustanne tango Grzegorza Ciechowskiego)
znajduje sie przektad utworu Cave’a, z krétkim komentarzem ttumacza:

Nick Cave, Anita Lane
Z tq do wiecznosci
[From Her to Eternity, 1983]

O dziewczynie tu opowiem wam, co mieszka pod 32
Ze co? Bo to nade mnaq, tylko sufit dzieli nas
uderzam w placz, uderzam w placz

stysze, jak chodzi, boso chodzi, klepki skrzypiq tak
przez calutkq smutng noc

ijej placz slysze tez, glosno dudniq jej gorgce tzy
przez szpary plynq tu

prosto mi na twarz

w usta tapig je

w usta tapie je!

Kroki —tzy

12 Liryka polska. Interpretacje, red. ]. Prokop, J. Stawinski, Wydawnictwo Slowo/obraz terytoria, Gdansk 2002;
A. Stoff, Arcydziela w systemie wartosci i koniunktur kultury, [w:] Sztuka wobec prawdy. Nateczowskie Dni Filozoficzne
1993-1994-1995, red. G. Sowinski, Urzad Miejski w Nateczowie, Naleczéw 1995; Interpretowaé dalej. Najwazniejsze pol-
skie ksigzki poetyckie lat 1945-1989, red. A. Kaluza, A. Swiesciak, Universitas, Krakéw 2011,
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kroki —tzy

Z tq do wiecznosci!
Z tq do wiecznosci!
Z tq do wiecznosci!

Ma dziennik, czytalem w jej poscieli go, spisata kazdy brud,
wyrwalem kartke i pod koszulg jq przyniostem tu

przez okno datem nura, gzymsem szybko petztem w dot
precz z jej koszmaru prosto z powrotem w mdj

w mdoj!

Tak, w maj!

Z tq do wiecznosci!
Z tq do wiecznosci!
Z tq do wiecznosci!
W placz!

Placz!

Placz!

Zatoze sig, Ze wyzwolona jest i nosi sie swobodnie

i robi rézne rzeczy, gdy ja mam ucho przy suficie
uznacie, ze to absurd, ale ja tam swoje wiem

stysze najbardziej melancholijny w swiecie dZzwigk!
Kroki —1zy

kleczki —tzy!

Z tq do wiecznosci!

Z tq do wiecznosci!

Czemu tak jest? Czemu? Czemu?

Czemu sufit sie tak trzesie weigz?

Czemu kazdy sprzet zachowuje si¢ jak wqz?
ta zqdza, by jq posigsé, rani mnie

jak zotza dreczy, grozi jak nad gtowq miecz
ale wiem, ze zeby posigsc jq

musze sie wyzby¢ wszelkich zqdz

O, w takim razie nie ma co

ta dziewczyneczka, trzeba skoriczyc z niq
z niq!

Z niq!

Z tq do wiecznosci!

Owrczesna partnerka zyciowa Cave'a Anita Lane miata ponoé spory udzial w tworzeniu

tego ztowrogiego tekstu jakby Zywcem z Chimerycznego lokatora Rolanda Topora. Nar-
rator szpieguje sqsiadke z gory i czyni to znacznie posepniej niz narrator wielkiego hitu The
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Police Every Breath You Take. To opowies¢ o obsesji az po grob. Szczesliwie w polskiej wersji
udato sie zachowac gre z tytutem stynnej powiesci Jamesa Jonesa From Here to Eternity®.

Jak tatwo zauwazy¢, najistotniejsza jest tu fraza tytulowa, ktéra, jak napisat
Filip Lobodzinski, jest gra z tytulem powiesci znakomitego pisarza — Stqd do wiecz-
nosci. W wersji angielskiej odcieto jedna litere ,e” z wyrazu ,here” i pozostawiono
stowo ,her”, w wersji polskiej mamy podobienstwo brzmieniowe lekseméw ,stad”
i,z t3”. Thumaczowi udato sie wiec odda¢ ten chwyt stylistyczny, gre stow. Tema-
tem piosenki jest — o czym réwniez byla mowa w notce Lobodzinskiego — mitosna
obsesja bohatera piosenki do dziewczyny mieszkajacej pietro wyzej. Tytulows
fraze mozemy interpretowa¢ co najmniej w dwojaki sposéb: po pierwsze jako
wyznanie podmiotu songu dotyczace jego uczucia do kobiety na wieki, po gréb,
po drugie zas jako che¢ zamordowania jej (,trzeba skonczy¢ z nig” — w znaczeniu
‘zabic"). W pierwszym przypadku tytutowa fraza bytaby hiperbolizacja, metafo-
ra niezwykle silnego uczucia mitosci, w drugim - ironicznym dopowiedzeniem:
»Z ta do wiecznosci” oznaczaloby ‘musze sprawié, by przeniosta sie na tamten
Swiat, czyli dokonam na niej mordu’. Cave wyspiewuje stowa cierpkie, ukazujace
stan opetania, dramatyczne, wrecz histeryczne, niczym u romantykéw?® — boha-
terem wstrzgsa przerazliwy placz, ktory jest dominantg jego afektu (,uderzam
w placz™), ale zauwaza réwniez ten stan emocjonalny u dziewczyny (,glosno
dudnig jej gorace tzy”?). Placz jest wiec wyrazem dojmujacego i przeszywajacego
na wskros bolu. W tym utworze narodzit sie on z obsesji, z tesknoty, z braku, z pa-
radoksalnej ,nieobecnej obecnosci’. Mozna powiedzieé, uzywajac takze przeno-
$ni, ze 6w ,placz Cave’a” przenika calg plyte, songi sg nim przesigkniete, ten stan
probuje oddaé réwniez muzyka. Wlasciwie cala twoérczo$¢ autora The Firstborn
Is Dead jest takim placzem, lamentem, 1zami, cierpieniem z powodu koszmarnej
rzeczywistosci. Jeden z utworéw na krazku, The Good Son z roku 1990, nosi tytul
The Weeping Song (Piesni o ptaczu). Taki tytul w thumaczeniu Romana Kotakowskie-
go figuruje na plytach: W moich ramionach — albumie koncertowym wydanym
w formie CD (2001) i DVD (2006), zawierajgcym zapis spektaklu muzycznego Nick
Cave i przyjaciele, ktéry odbyl sie 14 marca 1999 roku w Teatrze Polskim we Wro-
clawiu w czasie XX Przegladu Piosenki Aktorskiej, 36 x Nick Cave z roku 2012 oraz
Nick Cave zaspiewany z 2015 roku. Trzeba koniecznie powiedzie¢, ze utwér ten
ma wspaniaty wideoklip, w ktérym autor Euthanasii Spiewa w duecie z gitarzysta
Blixa Bargeldem o znakomitym, bardzo niskim glosie.

Motyw lez i ptaczu pojawia sie w trzecim songu na plycie, tu juz tytul wskazu-
je wprost temat piosenki: Well of Misery, czyli ‘studnia nieszcze$¢ (niedoli, nedzy).
Mowa tu réwniez o ,pustyni rozpaczy”*. Bohater optakuje mitos¢ oraz fakt, ze i on,

13 https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/cykle/kartoteka-25-piosenki-5/ (16 stycznia 2021).
14 W oryginale: ,,O o o then ya know, that lil girl would just have to go! Go! Go-o-o!”.

15 Por. B. Paprocka-Podlasiak, Ezy Wertera. Placz i jego konteksty w literaturze. Rousseau — Goethe — Mickiewicz, Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, Torun 2016.

16 ,Ah start to cry, Ah start to cry”.
17 ,Hot-tears come splashin on down / Leaking thru the cracks”.
18 ,Deep in the Desert of Despair”.
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ijego ukochana zostali opuszczeni przez Boga®. Jego tzy plyng do ,studni nieszczes¢”,
w ktérej wisi ,wiadro cierpienia” (,pelne smutku”) i ,kolysze sie wolno (buja sie
bolesnie) niczym dzwon / o dZwieku ghuchym i ponurym (jego Zniwo jest martwe
i puste)”®, Na dnie studni lezy ,dawno zapomniana” sukienka ukochanej dziewczy-
ny, ktora ,thumi dzwiek cieknacych tez"*. Bohater zwraca sie bezposrednio do Boga:

Poloz reke na uchwycie, jesli sie odwazysz
I ciggnij to wiadro, tutaj

Boze, krec i ciggnij i ciggnij i kre¢

Az opadniesz z wyciericzenia®.

To obrazowanie — niczym ze snu o onirycznej poetyce — stuzy, rzecz jasna, opi-
saniu ogromnego cierpienia. Puenta tekstu przynosi widok czekajacego u studni
bohatera. Ta skarga, lament, rozpaczliwe wolanie przez ptacz zyskuje niezwykla
oprawe muzycznag, szczegbélnie na koncu utworu — harmonijka ustna (pojawiaja-
ca sie okolo czwartej minuty songu i trwajgca do finatu piosenki) jest znakomi-
tym uzupelnieniem warstwy tekstowej, pomaga w wyrazeniu nieszczescia i bolu.
Trzeba tez koniecznie zauwazy¢, ze wokaliscie odpowiada choér, powtarzajac za
nim poszczegdlne wersy (nie wszystkie, ale wiekszos$¢) — to nawigzanie do antycz-
nego teatru stuzy wymowie artystycznej i estetycznej piesni.

Kompozycja analizowanej plyty jest niezwykle przemyslana i precyzyjna. Wie-
lokrotnie juz podnositem te kwestie w swoich pracach — albumy artystéw piosen-
ki, w tym piosenki rockowej, powinny by¢ badane pod tym katem, nie méwigc
o rzeczy tak banalnej i oczywistej dla stuchaczy muzyki z mojego pokolenia i star-
szych, jak odstuch/odstuchiwanie/wystuchiwanie calych krazkéw. Najlepiej, by
byly to plyty winylowe, poniewaz w tym przypadku dochodzi jeszcze niezwykle
ciekawa kwestia uktadu songéw na poszczegélnych stronach, nie tylko pierwszej
i drugiej, ale tez kolejnych, bo przeciez wydawane byly (i sa) albumy podwoijne,
potréjne i tak dalej. Krazek From Her to Eternity moglby rozpoczynac sie lub kon-
czy¢ tytutowym utworem (ewentualnie konczy¢ strone pierwsza lub rozpoczynac
strone druga), wéwczas oczywiste byloby znaczenie takiego usytuowania songu
na plycie — otwarcie lub zamkniecie albumu (albo jego poszczegélnych czesci, czy-
li stron) taka piosenks byloby zwréceniem uwagi odbiorcy na temat obsesyjnej,
niespetnionej i tragicznej mitosci. I rzeczywiscie tak jest — utwoér From Her to Eter-
nity umieszczony zostat jako czwarty w kolejnosci na krazku, tym samym jest
finalnym fragmentem pierwszej strony plyty analogowej. Cze$¢ historii zostata
opowiedziana, po trzech catosciach narracyjnych nastgpito swoiste podsumo-
wanie, jakby w ostatnim songu skumulowaly sie wszystkie niepokojace i draz-
liwe emocje bohatera. Album rozpoczyna sie coverem utworu Leonarda Cohena

19 ,0 the same God that abandon’d her / Has in turn abandon’d me”.

20 ,And, in that Well of Misery / Hangs a bucket fulla Sorrow / It swings slow an’ achin’ like a bell / Its toll is dead
and hollow”.

21 ,Down that well lies the long-lost dress / of my lil floatin girl / That muffles a tear that you let fall”.

22 ,Put ya shoulder to the handle, if ya dare / and hoist that bucket, hither / Lord, crank'n’hoist'n’hoist'n’crank / Till
ya muscles waste'n'wither”.
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Avalanche i, co ciekawe, piosenka ta rozpoczyna réwniez plyte stynnego artysty
pod znaczgcym w kontekscie tych refleksji tytutem Songs of Love and Hate, wyda-
nej 13 lat przed krazkiem autora The Boatman’s Call, projekt The Bad Seeds konczy
sie za§ niezwykle mrocznym wyznaniem A Box for Black Paul. I to tez jest istotne —
utwor ten jest najbardziej smutny, przygnebiajacy i ciemny na albumie, zaréw-
no muzycznie, jak i tekstowo. Jest rowniez najdtuzszy, trwa bowiem az 9 minut
i 42 sekundy, co jest, rzecz jasna, wymowne — przedtuzajacy sie, jak sie wydaje
w nieskonczono$é, song tgczy sie z tytulem plyty (Eternity), jest metafora bélu
bez konca, trwajacym lamentem nieznajdujacym ujscia, traumy wcigz draznigcej
psychike i cialo, niegojgcej sie rany. Jest to zatem znakomita puenta krazka; przy-
pieczetowuje niesprawiedliwe i okrutne starcie losu z cztowiekiem, walke boha-
tera piosenek z czarng ,rzeks rozpaczy”’, by odwota¢ sie do tytutu songu Toma
Waitsa, innego wybitnego artysty rocka.

A Box for Black Paul to utwér, ktérego gtéwnym tematem jest lek przed przemi-
janiem i $miercig, utratg i nicoscig, rozpacz spowodowana mysla o kresie naszego
istnienia. Jak to czesto bywa w tworczosci autora Let Love In, kreuje on w swojej
piosence postag, o ktérej opowiada gléwny bohater, czyli narrator. Tu jest nig ty-
tutowy Black Paul, bedacy oczywisScie alter ego podmiotu utworu. Utwor jest wiec
opowiescia o sobie prowadzong z perspektywy tego, kto snuje te historie, ten cigg
pytan i gniewny monolog. Pojawia sie tu réwniez interesujgcy watek autotema-
tyczny, namyst nad wlasnym pisarstwem — chodzi nie tylko o teksty piosenek,
ale réwniez o inne rodzaje i gatunki literackie. Z watku biograficznego wiemy, ze
Cave jest autorem tak zbioréw wierszy (ktére sg zupetnie czyms innym niz teksty
songowl), jak i powiesci. Po Czarnym Paulu zostaja zapiski, ktére dla innych nic
nie znaczg, sa bez wartoSci:

Kiedy skoticzysz plgdrowacé jego pokdj,

ztap kazdq cholernq rzecz, ktora Isni

wyrzué skrawki na ulice

Jak wszystkie jego ksigzki i notatki

Wszystkie jego ksiqzki i notatki i wszystkie Smieci, ktore napisat
Calq pieprzong mase w dym

Nie ma juz nic Swigtego®.

Pojawia sie rowniez motyw placzu i ez, ktéry ma podkresli¢ bél ,ja” Spiewaja-
cego/narratora:

Ach, wyptakalismy tysigc tez

Ach, wyptakatem tysiqc tez, to prawda
I kolejnej burzliwej nocy, wiesz,

Wriqz je dla ciebie placze®.

23 ,When ya done ransackin’ his room / grabbin any damn thing that shines / throw the scraps down on the street
/ Like all his books and his notes / All his books and his notes and All the junk that he wrote / The whole fucken lot
right up in smoke / Ain’t there nuthin sacred anymore”.

24 ,We-e-e-l], ah have cryed one thousand tears / Ah've cried a thousand tears its true / And the next stormy night
you know, / That ah’'m still cryin’ them for you”.
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To, moim zdaniem, fraza kluczowa dla songu konczacego plyte. Utwor jest
istotny réwniez z tego powodu, ze pokazuje jak w soczewce charakterystyczna
ceche tekstéw piosenek autora Henry’s Dream — pisze on czesto diugie opowiesci,
prawie poematowe, rozlewne, bedace swoistym strumieniem §wiadomosci. A Box
for Black Paul liczy w wersji do czytania (na stronie internetowej artysty) 87 wer-
sow. Ostatnie stowa na krgzku brzmig tak:

Dobrze wiesz, ze byt ztym cztowiekiem

I Pan wie, zrobit tez kilka dobrych rzeczy

Ale wyznaj, moja dusza nigdy nie zazna spokoju
Dopoki nie zbudujesz

Dopoki nie zbudowates pudetka dla mojej dziewczyny®.

Tytutowe pudlo, czy pudetko, mozemy interpretowac jako metafore trumny,
tym bardziej ze w tekscie mowa jest o ,,dziurze w ziemi” dla Czarnego Paula: ,kto
go zakopie w czarnej ziemi?” — pyta narrator. W finale songu, i tym samym piyty,
mowa jest o pudle dla dziewczyny bohatera, a zatem chodzi rowniez o rozmysla-
nie o jej $mierci. Jak widaé, utwor ten przenika mroczna tonacja, metaforycznie
mozna powiedziec, ze ostatnie stowa i ostatni akord pianina na krazku sg jak echo
zamykanej trumny oraz piachu, ktéry zatobnicy rzucaja na nig podczas pogrzebu.

Réwnie ponuro zaczyna sie ten album — Leonard Cohen w Avalanche snuje hi-
storie o przejmujacym bélu mitosnym i tesknocie spowodowanej odejsciem ko-
biety od mezczyzny. Jest to wiec prosta, ale Swietnie napisana opowies¢. Mamy
réwniez bardzo dobry przeklad tej piosenki na jezyk polski dokonany przez Ma-
cieja Zembatego. Oto fragment koncowy:

Dzisiaj za tobq tesknie,

cho¢ nie wierze przeciez w nic.
Dzisiaj o ciebie prosze,

choé niczego nie brak mi.

Ty mowisz, Ze odeszlas juz,

lecz jeszcze czuje, czuje oddech twoj.

Eachmanow nie nos, dobrze wiem,
nie jestes biedna tak

i mniej gwattownie kochaj mnie,
gdy ci odwagi brak.

Na mitosé twojq kolej dzis.

Twe ciato juz na sobie mam?.

25 ,Well, ya know ah’ve bin a bad-man / And lord knows ah dun some good things too / But ah confess, my soul will
never rest / Until you, until you build / Until ya built a box for my gal, too”.

26 I have begun to ask for you / I, who have no greed / I have begun to long for you / I, who have no need / You say
you've gone away from me / But I can feel you when you breathe // Do not dress in those rags for me / I know you are
notpoor/ And do not love me quite so fiercely now / When you know that you are not sure /It is your turn, my beloved
one / It is your flesh that I wear”, thum. M. Zembaty (https://www.tekstowo.pl/piosenka,leonard_cohen,avalanche.
html [20 stycznia 2021]).
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Tytutowa lawina to metafora bélu, wiecznie niezagojonych ran, nieszczesliwej
mitosci i lamentu. Cave, korzystajac ze stéw i muzyki swojego wielkiego poprzed-
nika, wy$piewuje swoje cierpienie, tesknote, poczucie osamotnienia, pustke.

Skoro podazytem w swojej refleksji drogg wytyczona przez konstrukcje plyty,
przyjrze sie teraz utworowi rozpoczynajacemu druga strone albumu. To znako-
mity song Saint Huck, zaSpiewany zresztg Swietnie po polsku (w ttumaczeniu
Romana Kotakowskiego) przez Mariusza Lubomskiego. Piosenka jest swoistym
hymnem na cze$¢ fikcyjnej postaci z powiesci Marka Twaina, to niemal poetyc-
ki komentarz do jego ksigzek. Song Cave’a jest fascynujgca opowiesciag o mto-
dym chtopaku — Huckleberry ,,Huck” Finn jest wt6czega, ktéry plynie tratwa
przez Missisipi ku wolnosci i na przekér skostnialemu mieszczanstwu Ameryki.
Mozna réwniez powiedzie¢, ze to utwor o mitosci do zycia, przygéd, wedréowki,
podrozy, wolnosci, takze dowdd na fascynacje nietuzinkowego wokalisty kapi-
talnymi powie$ciami dla mlodziezy Twaina. Warto podkresli¢ swobode, z jaka
pochodzacy z Australii autor Idiot Prayer wiada jezykiem, jest to chyba najcie-
kawszy pod tym wzgledem song na omawianym albumie. Po raz kolejny poja-
wia sie réwniez motyw wylewania lez. Tym razem placze rzeka, wspédtczujaca
przesladowanemu przez ludzi chlopcu. Song konczy sie ponuro i ztowieszczo —
Huck umiera; nie wiadomo, czy zostaje zamordowany, w kazdym razie jego ciato
spoczywa na dnie ukochanej Missisipi. Mozna, rzecz jasna, interpretowaé ten
tekst jako utwor autotematyczny — podobnie jak chlopak z powiesci Twaina arty-
sta rockowy jest wyrzutkiem spolecznym, outsiderem, traktowanym przez ludzi
z nienawiscig?”.

»Postuchajmy” teraz drugiego utworu na krazku — Cabin Fever. Wiasciwie jako
pierwszy ukazuje on antropologie stowa Nicka Cave’a, poczatek plyty to bowiem
cover pieSni Cohena. A zatem poczatek, niejako przedsmak tego, czego mozemy
sie spodziewaé, brzmi tak:

Przedramie kapitana przypominajqce napietq ling

Z A-N-I-T-A wijgcym sie swobodnie na czaszce i sztylecie
I portret Chrystusa przybity do kotwicy

Wyrytej na jego cholewce...

O, o, o! Kabinowa gorgczka!
O o, o! Gorgczka kabinowa!*®

Tak rozpoczyna sie wlasciwa opowies¢ na plycie — od obrazu tatuazu
marynarza. Ukazano tu ozdobe ciata typowa dla tej profesji; jest ona kiczowata,
schematyczna, malo oryginalna. Piosenka jest opowiescig narratora o kapita-
nie, a jej gtdbwnymi tematami sg choroba z mitoSci, szalenstwo, obted. Kluczowa

27 Por. M. Stepnik, Outsiderzy, mistyfikatorzy, eskapisci w sztuce XX wieku. Studium postaw twérczych, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2016.

28 ,The Captain’s fore-arm like bunched-up rope / With A-N-I-T-A wriggling free on a skull'n’dagger / And a portrait
of Christ, nailed to an anchor / Etched into his upper... // O o o’ Cabin Fever! / O o o’ Cabin Fever!”.
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jest oczywiScie fraza refrenu, ktéra data tytut utworowi, ale réwnie istotna jest
puenta:

Biczuje wszystkie butelki, kiedy jest pijany
Jak krysztatowe kregle po kabinie statku
Ktorym zeglowali

Pigé lat zatopionych..”

Chyba mozna zatem interpretowac ten tekst jako ponura historie o oszalalym
z tesknoty kapitanie, ktérego porzucita ukochana kobieta:

O, falujgce morze weiqz ptynie!

O, falujgce morze weiqz ptynie!

Jest wszedzie! Teraz, kiedy jej nie ma!

Jest wszedzie! Teraz, kiedy jej nie ma! Odeszta! Odeszia°

Utworem o milosnej rozterce jest z kolei song Wings Off Flies, zamieszczony
jako przedostatni na plycie, czyli rowniez drugi (jak przed chwila oméwiony) —ale
od konca. Otwierajace go stowa sg wlasciwym tematem piosenki: ,Kocha mnie,
nie kocha™!. Mogloby sie wydawag, ze nie ma wiekszego banatu, ale dalej pojawia
sie ciekawe rozwiniecie tej kwestii: bohater utworu powiada, ze ,wyrywa skrzy-
dla muchom”, co jest oczywista metafora zlosci, gniewu, agresji wobec §wiata
z powodu dojmujacej samotnosci i braku mitosnego spelnienia.

Panie, odkrylem przepis na Niebo

Nalezy wzigé samotnosé, wymieszac ze swietosciq i ciszq
A potem upiec!

Stuchajcie, przyznaje sie do grzechu mizantropii

Wiec powiescie mnie! Bede wam wdzieczny!

Zobaczcie, jak z butami wlazta do mojego matego piekla
Ze swym sprosnym téte-a-téte

Jesli chcesz ze mnq rozmawiaé o mitosci i bélu

To skontaktuj sig z moim wrzodem, na pewno bedzie chetny do wspotpracy.
Wyrywam skrzydta muchom

Kocha, nie kocha

Hej, Joe, nalej jeszcze jednego®.

29 ,Whips all the bottles that he’s drunken / Like crystal — skittles about the cabin / Of a ship they'd been sailing /
Five years sunken...”

30 ,,0 the rollin sea keeps rollin on!/ O the rollin sea keeps rollin on! / She’s everywhere! now that she’s gone! / She’s
everywhere! now that she’s gone! Gone! Gone!”

31 ,She loves me, she loves me not / She loves me, she loves me not”.

32 ,Lord, Ah've discovered the recipe of Heaven / Ya git solitude and mix with sanctuary and silence, then bake it!
/ Listen, I plead guilty to misanthropy / So hang me! Ah’'d appreciate it!! / Witness her gate-crash my tiny hell / With
some obscene téte-a-téte / If ya wanna talk to me about Love'n’Pain / Consult my ulcer, it'd be happy to co-operate
/ Wings off Flies, she loves me, loves me not / Eh, Joe! another outa do the job” (ttum. J. Kruczynska, https://www.
tekstowo.pl/drukuj,nick_cave,wings_off flies.html [22 stycznia 2021]).
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Ostatnia zwrotka to wyznanie pelne goryczy:

Czas zagasic ten nasz ogien, popioly zatrzymaj dla siebie
Wiec do widzenia, do widzenia, $lepa Gienia!

Ja bede tym, kto nie potrzebuje nikogo

W tym najglebszym, najstraszniejszym...

Nalej do pelna, Joe...

Hej! Wielkie dzigki! Wielkie dzigki!

Wyrywam skrzydta muchom, kocha, nie kocha
Wyrywam skrzydta muchom®,

Song ten jest zatem kolejnym monologiem wewnetrznym bohatera piosenek,
kolejnym wyznaniem samotnosci, bélu i pustki. Na calej plycie stycha¢ echa
Schopenhauerowskiej wizji §wiata: nienawisci do gatunku ludzkiego, pesymi-
zmu, wszechobecnego cierpienia, przekonania o zdeterminowaniu czlowieka
przez nierozumne popedy, ktérych nie da sie zaspokoic¢ i ktére zmuszaja do ciag-
lej aktywnosci, a takze przeswiadczenie, ze czlowiekowi stale towarzyszy niedo-
syt, niezadowolenie, poczucie kleski i strach przed $miercig. Autor Murder Ballads
nieustannie wys$piewuje egzystencjalny bol.

Antropologia stowa Nicka Cave’a tgczy sie oczywiscie z antropologig glosu.
Simon Frith w swojej znakomitej ksigzce Sceniczne rytualy postulowatl analize
glosu z czterech punktéw widzenia: jako instrumentu muzycznego, jako ciata,
jako osoby i jako postaci®. Jest to zwigzane z koncepcja piosenki jako performan-
su*’, Wykonanie songu jest aktem performatywnym. Jak wyglada antropologia
Spiewu i glosu autora Drunk On The Pope’s Blood, gdy wezmie sie pod uwage pro-
pozycje Fritha? Nick Cave uzywa swojego glosu jako instrumentu muzycznego,
korzystajac w pelni z jego mozliwosci. Interpretacja gtosowa® tekstow utworéw
przebiega od $piewu dramatycznego, niemal aktorskiego, poprzez ré6zne modu-
lacje wokalu, do krzykéw, jekéw, drzenia gtosu. Piosenkarz potrafi znakomicie
wyrazi¢ Spiewem pelnie emocji zawartych w tekstach i muzyce. Napisatem, ze
taki spos6b wykonywania gtosowego piosenek przypomina Spiew aktorski, nic
dziwnego, ze Cave wystapil w Polsce na XX Przegladzie Piosenki Aktorskiej wraz
z polskimi artystami, ktérzy wykonywali jego utwory po polsku. Ale gral réwniez
w filmach, ma do$wiadczenie aktorskie. To wigze sie, rzecz jasna, z koncepcja

33 ,Time to drown our lil fire, ya can keep the ashes, / Now bye bye, bye, bye, see ya in a pigs eye! / Ah will be one, in
need of no-one / In this, my deepest dive... / Filler up, Joe.../ Hey! Ah am obliged! Ah am obliged! / Wings off Flies, She
loves me, she loves me not / Wings off Flies”.

34 Por. On Voice, red. W. Bernhart, L. Kramer, Brill-Rodopi, Amsterdam 2014; The Oxford Handbook of Voice Studies,
red. N. Eidsheim, K. Meizel, Oxford University Press, New York 2019.

35 S. Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, ttum. M. Krél, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2011, s. 254.
36 Zob. P. Tanski, Glosy i performanse tekstow. Literatura — piosenki — ciato, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2021.

37 Por. Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (I), red. K. Lange, W. Sawrycki, P. Tanski, Wydawnictwo Adam
Marszalek, Torun 2004; Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (II), red. K. Lange, W. Sawrycki, P. Taniski, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2006; Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego (III), red. W. Sawrycki, P. Tan-
ski, D. Kaja, E. Kruszynska, Wydawnictwo Mado, Torun 2010; Tekst i glos. Studia, red. D. Kaja, P. Tanski, ,Litteraria
Copernicana” 1(17)/2016.
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glosu jako postaci scenicznej i ciata wykonawcy. Autor Stranger Than Kindness
wspaniale kreuje postaci dramatyczne, wciela sie w rézne role, wlasciwie kaz-
da piosenka moglaby by¢ wystawiona w ,teatrze piosenki” z osobnym bohate-
rem, opowiadajacym inng historie, prowadzacym swoéj wyspiewany monolog, ale
wszystkie tgczylby koncept catosci tego swoistego spektaklu From Her to Eterni-
ty*. Ciato wokalisty takze petni tu znaczaca funkcje — charakterystyczna sylwet-
ka wysokiego, szczuptego, wrecz chudego, mezczyzny, pociagla twarz, dtugie rece
i nogi nadajg sie idealnie do tego, by mogt sam siebie obsadzi¢ w roli bohatera
omawianego przedstawienia teatralnego — monodramu - albumu: samotnego,
nieszczesliwego i wycienczonego do granic cztowieka, przygniecionego obtedem,
traumami, lekami i rozpacza, wySpiewujacego nieustanny lament i skarge pod
adresem Boga. Taka kreacja przypomina postaci Samuela Becketta. Wreszcie glos
jako osoba wiaze sie z cielesnoScig i psychologig twérczosci oraz wykonawstwa.
Nick Cave wszak nie tylko Spiewa, ale jest rowniez multiinstrumentalista, przede
wszystkim gra na fortepianie, pianinie, jest zatem artysta wszechstronnym, kté-
ry potrafi §wietnie tgczy¢ rézne umiejetnosci. Glos przynalezny jest do konkret-
nej osoby, jego barwa i skala zwigzane sg z konkretnym czlowiekiem. Powiedzmy
wprost: glos autora King Ink to baryton.

Glos oczywiscie gczy sie ze sferg brzmieniows tekstow piosenek®. Z powodu
objetosci tego artykulu nie moge szczegbétowo rozpatrywac tej kwestii, musze po-
przesta¢ na stwierdzeniu, iz lider wielu muzycznych wcielen stosuje w swoich pio-
senkach rymy, gry slowne, zabawy oparte na podobienstwie brzmien wyrazéw,
aliteracje, onomatopeje i tym podobne chwyty stylistyczne, stuzace przekazaniu
»strumienia $§wiadomosci”. To sfera brzmien i znaczen, natomiast czes¢ sfery ,wy-
gladéw wyobrazeniowych” oraz ,przedmiotéw przedstawionych” mozna kroétko
scharakteryzowac poprzez aspekt przestrzeni i postaci. Zauwazmy, iz akcja wszyst-
kich tych songéw rozgrywa sie w przestrzeniach zamknietych: w ,Srodku Swia-
ta” — pod ,lawing”, w kabinie statku, studni, pokoju bohatera, na dnie Missisipi,
ponownie w domu podmiotu utworu, wreszcie na cmentarzu czy nawet w grobie
i trumnie. Cave lubi zaludnia¢ swoje piosenki postaciami, pojawiajg sie wiec: ka-
pitan, Bég, sasiadka, Huck, Joe, Black Paul oraz mnéstwo innych ludzi i zwierzat.

Studium antropologii mitosci na ptycie Nicka Cave’a i The Bad Seeds From Her
to Eternity to zapis przygnebiajacych doswiadczen, drogi pelnej bélu - od nie-
szczescia do leku przed $miercig, od traumy do ran, od tesknoty do samotnosci,
od glodu bliskosci do pustki, od odchodzenia do rozpaczy, od utraty do nicosci.
Czy przez wielki placz, lament i wycienczenie uda sie dotrze¢ do spokoju i ukoje-
nia, do zaleczenia urazow?

Z biegiem rzeki synu rusz przed siebie
Ustysz kobiet ustysz mezczyzn placz

38 Por. G. Piotrowski, Teatr piosenki, ,Teksty Drugie” 4/2014, s. 357-379.

39 Por. M. Konert-Panek, ,Jangling Jack crawls through the crowd back into the bar”. Srodki fonostylistyczne na albumie
Let Love In (1994) Nicka Cave’a, [w:] Unisono w wieloglosie, t. 2: W kregu nazw i wartosci, red. R. Marcinkiewicz, GAD
Records, Sosnowiec 2011, s. 175-191.
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Potem zawrdc i do Zrodel dotrzyj
I nie ptacz tylko idZ i patrz

— Ojcze czemu te kobiety placzq?
— Placzq bo o mezow bojq sie

— A dlaczego placzq ci mezezyzni?
- Oplakujq przyszte zycie zle

Lzy wyptakalismy

Wiec bezsilnosci whrew

Niech zamiast tez poplynie $piew
Lzy wyptakalismy

I uSmiech nam sie $ni!

— Ojcze czemu muszq plakaé dzieci?
Blagam ojcze odpowiedziec racz!

Czemu wszystko w lament si¢ zamienia?
— To nie lament. To serdeczny ptacz!

Lzy wyptakalismy

Wiec bezsilnosci whrew

Niech zamiast tez poplynie $piew
Lzy wyptakalismy

I usmiech nam sie $ni!

— Powiedz ojcze czym jest placz prawdziwy?
Czemu milczysz w dloniach kryjac twarz?
Wybacz ojcze wiem Ze tez strumienie

Plynaq z rany ktérq w sercu masz

Lzy wyptakalismy

Wiec bezsilnosci whrew

Niech zamiast tez poplynie $piew
Lzy wyptakalismy

I uSmiech nam sie $ni!

I uSmiech nam sie $ni!

I u$miech nam sie $ni!*°

40 ,Go son, go down to the water / And see the women weeping there / Then go up into the mountains / The men,
they are weeping too / Father, why are all the women weeping? / They are weeping for their men / Then why are all
the men there weeping? / They are weeping back at them // This is a weeping song / A song in which to weep / While
all the men and women sleep / This is a weeping song / But I won't be weeping long // Father, why are all the children
weeping? / They are merely crying son / O, are they merely crying, father? / Yes, true weeping is yet to come // This is
a weeping song / A song in which to weep / While all the little children sleep / This is a weeping song / But I won't be
weeping long // O father, tell me, are you weeping? / Your face seems wet to touch / O then I'm so sorry, father /I nev-
er thought I hurt you so much // This is a weeping song / A song in which to weep / While we rock ourselves to sleep /
This is a weeping song / But I won't be weeping long / No, I won'’t be weeping long / No, I won't be weeping long /
No, I won't be weeping long” (N. Cave, Piesti placzu, thum. R. Kotakowski, http://www.romankolakowski.pl/service/
piesn-placzu/ [20 stycznia 2021]).

h4



Swiatem autora Dig, Lazarus, Dig!!! rzadzi ,czarne stonce depresji i melancho-
lii”, by odwotaé sie do tytutu stynnej ksigzki Julii Kristevej“. Rzecz jasna, pojawia-
ja sie jasne strony w tym piosenkowym Swiecie, ,,cata jaskrawos¢” (méwiac stowa-
mi Edwarda Stachury), nie jest bowiem tak, ze rzadzi nim bez wyjatku 6w ,czarny
nurt”, gorzki i wszechobecny pesymizm (jak na przyktad w twoérczoSci formacji
The Cure, Joy Division czy Dead Can Dance). Lekiem na te ,chorobe swiata” jest —
jakze mogloby by¢ inaczej! — mitosé. W jednej ze swoich najpiekniejszych piose-
nek, Into My Arms, z roku 1997 Cave §piewa:

Ale wierze w mitos¢

Twiem, zZe ty tez

T wierze w jakgs $ciezke
Ktérq bedziemy szli, ja i ty*2.

W przekladzie Romana Kotakowskiego wersy te i dalsze brzmig nastepujaco®:

Tuwierzytbym w mitosé

I ty tez wierzysz w niq
Naprawde warto warto bylo
Podzieli¢ sie nadziejq

Wiec chrorimy razem Swiatla te
Co ciemnos¢ rozproszyly

By cig drogi poplgtane
Najbezpieczniej prowadzity*.

Taka wersja widnieje na stronie internetowej Romana Kolakowskiego, zmar-
lego 22 stycznia 2019 roku wokalisty, gitarzysty i ttumacza, znakomitego organi-
zatora wielu ,teatréw piosenki”®. Natomiast istnieje rowniez wersja zaspiewana
przez niego samego*, ktora rézni sie nieco od tej opublikowanej w internecie:

Tuwierzytem w mitos¢

I ty tez wierzysz w niq
Naprawde warto warto byto
Podzielic¢ si¢ nadzieja

41 Por. ]. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, thum. M.P. Markowski, R. Ryziniski, Universitas, Krakow
2007.

42 ,ButIbelieve in Love / And I know that you do too / And I believe in some kind of path / That we can walk down,
me and you”.

43 Zob. http://www.romankolakowski.pl/service/w-moich-ramionach/ (19 stycznia 2021).

44 ,So keep your candles burning / And make her journey bright and pure / That she will keep returning / Always
and evermore”.

45 Na marginesie warto powiedzie¢, ze ten §wietny artysta i animator ,teatru piosenki” wciaz nie doczekal sie wy-
czerpujgcego oméwienia swojej réznorodnej twérczosci i dziatalnosci.

46 Piosenka Nicka Cave’a Into My Arms (W moich ramionach), thum. Roman Kotakowski, zob. https://www.youtube.
com/watch?v=LkXgnOg25sM (19 stycznia 2021). To wykonanie znajduje sie na plycie 36 x Nick Cave z roku 2012.
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Wiec ochraniajmy swiatla te
Co nam droge rozjasnily

By nas sciezki poplgtane

Ku sobie prowadzily.

Prosta fraza: ,But I believe in Love” wlasciwie moze charakteryzowaé cala
tworczosc Nicka Cave’a — stowa te sg antidotum w ,,chorobie na rozpacz”, pomo-
ca w leczeniu traum, ratunkiem dla czlowieka obezwladnianego przez cierpie-
nie i leki. ,Bojazn i drzenie”, ktére wielokrotnie wy$piewuje autor No More Shall
We Part, moga by¢ opanowane przez inkantacje ,Wierze w mito$¢”. Antropologia
stowa Nicka Cave’a oraz jego antropologia rocka to antropologia mitosci.

BIBLIOGRAFIA

Adamczewski, Tymon, red., All Along Bob Dylan. America and the World. New York: Rout-
ledge, 2020.

Bernhart, Walter, Lawrence Kramer, red., On Voice. Amsterdam: Brill-Rodopi, 2014.
Burszta, Wojciech J., Marcin Rychlewski, red., A po co nam rock. Migdzy duszq a cialtem.
Warszawa: Wydawnictwo ,, Twéj Styl”, 2003.

Dalziell, Tanya, Karen Welberry, red., Cultural Seeds: Essays on the Work of Nick Cave. Farn-
ham: Ashgate Publishing, 2009.

Eidsheim, Nina S., Katherine Meizel, red., The Oxford Handbook of Voice Studies. New York:
Oxford University Press, 2019.

Godlewski, Grzegorz, Andrzej Mencwel, Roch Sulima, red., Antropologia stowa. Warszawa:
Wydawnictwa UW, 2003.

Jezinski, Marek, Waldemar Kuligowski, Michat Pranke, Pawet Tanski, red., Muzyczny rok
1969. Kultura rocka 4. Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2020.

Kuligowski, Waldemar. Miltos¢ na Zachodzie. Historia antropologiczna. Poznan: Wydawnic-
two Naukowe UAM, 2004.

Marcinkiewicz, Radostaw, red., Unisono na pomieszane jezyki. T. 1. Opole-Sosnowiec: GAD
Records, 2010.

Marcinkiewicz, Radostaw, red., Unisono w wieloglosie. T. 1-4. Sosnowiec: GAD Records,
2011-2014.

Marcinkiewicz, Radostaw, red., Unisono w wielogtosie. T. 6. Opole: Wydawnictwo UQ, 2019.

Osinski, Jakub, Michat Pranke, Pawet Tanski, red., Kultura rocka 1. Twércy, tematy, motywy.
Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2019.

Osinski, Jakub, Michat Pranke, Pawel Tanski, red., Kultura rocka 2. Stowo, dzwiek, perfor-
mance. Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2019.

Osinski, Jakub, Michal Pranke, Pawel Tanski, red., Kultura rocka 3. Tradycje, poszukiwania,
kontynuacje. Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2019.

Siwak, Wojciech. Estetyka rocka. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ,Semper”, 1993.

Tanski, Pawet. Glosy i performanse tekstow. Literatura — piosenki — ciato. Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK, 2021.

Tanski, Pawel. Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty — glosy — interpretacje. Poznan: Instytut
Kultury Popularnej, 2016.

Data wplyniecia: 23 stycznia 2021 r. Data zatwierdzenia do druku: 30 kwietnia 2021 r.

46



ANTHROPOLOGY OF THE WORD: THE CASE OF FROM HER TO ETERNITY (1984),
A DEBUT ALBUM BY NICK CAVE AND THE BAD SEEDS

This article tries to interpret the lyrics from From Her to Eternity (1984), a debut
studio album by Nick Cave and the Bad Seeds, including a cover of a song originally
written by Leonard Cohen. As an example of a rock song lyrics study; it follows the
receptive trace while reflecting on the beginnings of the creative path of this out-
standing songwriter, rock music composer and vocalist endowed with a captivat-
ing voice. Nick Cave’s first musical incarnation was the Boys Next Door (1976-1980,
the band changed its name several times and for a longer time was known as Con-
crete Vulture), later followed by the Birthday Party (1980-1983), Nick Cave and the
Bad Seeds (1984-), and Grinderman (2006-2011). Originating from Warracknabeal,
Australia, Nicholas E. Cave is considered to be one of the best rock culture art-
ists, confirming his class as with every new album. His last two productions, Idiot
Prayer: Nick Cave Alone at Alexandra Palace (2020) and Carnage (2021, a studio album
recorded in a duo with the outstanding multi-instrumentalist Warren Ellis), are
beautiful, moving, and extraordinary works. The former is a concert film and a live
album featuring Cave performing solo on piano, and it serves as the final film in
a trilogy of this Brighton-based singer and composer, along with the phenomenal
20,000 Days on Earth (2014) and One More Time with Feeling (2016). Nick Cave is an
artist who writes about loneliness, pain, and yearning for love, as clearly evidenced
by From Her to Eternity, a moving study of the anthropology of love.

SEOWA KLUCZOWE: antropologia rocka, teksty piosenek rockowych, glos, spiew,

Nick Cave
KEY WORDS: anthropology of rock, rock song lyrics, voice, singing, Nick Cave
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