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WPROWADZENIE

W krajowych opracowaniach z zakresu antropolo-
gii muzyki popularnej niewiele uwagi poSwieca sie
dziatalnoSci artystek reprezentujacych podgatunki
muzyczne kategoryzowane jako hard rock i heavy
metal. W muzyce rockowej, niemal od poczatkéw jej
istnienia i wylaniania sie nowych stylistyk brzmie-
niowych, obecne i aktywne twoérczo byly utalen-
towane wokalistki, by wspomnie¢ tylko urodzone
w latach czterdziestych ubieglego wieku Patti Smith,
Joan Baez, Janis Joplin czy Stevie Nicks. OczywiScie
powstaly tysiace grup rockowych, w sktad ktérych
wchodzg piosenkarki, autorki tekstéw, gitarzystki,
perkusistki czy basistki. Wydaje sie, ze artystki re-
prezentujace obszary gatunkowe z pogranicza blues
rocka, soft rocka, folk rocka czy rocka progresyw-
nego przestaly juz by¢ traktowane jako zjawisko ni-
szowe i osobliwe. Ciagle jednak wsrod niektérych
grup odbiorcéw, w tym takze przedstawicieli krytyki
muzycznej, da sie zauwazy¢ pewien rodzaj dystan-
su wobec tworczyn wykonujacych ciezsze gatunki
rocka, zwlaszcza za§ komponujacych muzyke meta-
lowa oraz jej rozmaite genologiczne odmiany, takie
jak heavy, thrash, power czy black metal.

Celem niniejszego artykutu bedzie charakterysty-
ka wybranych dziatan twérczych oraz artystycznych
praktyk dyskursywnych kilku, przewaznie margina-
lizowanych, artystek hardrockowych i (heavy)meta-
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lowych!w kontekscie istotnych dla poruszanej tematyki zagadnien teoretycznych,
zogniskowanych wokoé! problematyki wielowymiarowosci gtoséw, cielesnosci
i estetyki starzenia sie w metalowej kulturze ekshibicjonizmu oraz ideologicz-
nych wymiaréw dziatalnosci artystycznej. Podjete w artykule rozwazania osadzo-
ne beda na granicy subdyscyplin studiéw nad muzyka popularna (popular music
studies), ktore w badaniach anglosaskich znane sg jako rock i metal music studies.
Lista nazwisk hardrockowych i metalowych artystek, pomimo potocznych, stereo-
typowych opinii, jest réznorodna i obszerna? Nie bede wiec podejmowac tutaj
prob stworzenia ich leksykonu, szczegblng uwage w perspektywie antropologii
rocka oraz wskazanych aspektéw poswiece natomiast dziatalnosci brytyjskiego
zespotu Girlschool —jednej z prekursorskich i najdtuzej aktywnych zenskich grup
reprezentujacych gatunki z pogranicza hard/heavy w historii muzyki popularnej.

Sposrod obecnych kontynuatorek (heavy)metalowej estetyki warto réwniez
wskaza¢ artystki zaangazowane, ktérych aktywnosé medialna stanowi zdecy-
dowany gtos w aktualnych sprawach spotecznych, politycznych i kulturowych.
W tym kontekScie postaciag wyrdzniajgcy sie, miedzy innymi ze wzgledu na swa
nonkonformistyczng postawe i konsekwentny $wiatopogladowy przekaz pio-
senek, jest amerykanska wokalistka Otep Shamaya. Oméwione zostang zatem
wybrane obszary dzialalnosci (szczeg6lnie teksty narracyjne, piosenki, oktadki
plyt czy teledyski) twoérczyn angielskich i amerykanskich, a wiec reprezentuja-
cych obszary geokulturowe, w ktérych powstal hard rock oraz utworzony na jego
kanwie i skorelowany z nim genologicznie heavy metal.

WIELOWYMIAROWOSC ARTYSTYCZNYCH GEOSOW

Juz w pionierskich zagranicznych opracowaniach twérczosci hardrockowej i me-
talowej zwracano uwage na proces maskulinizacji wskazanych obszaréw gatun-
kowych oraz patriarchalny charakter dyskurséw heavy metalu®. Sukcesywnie
wzrasta jednak liczba zwlaszcza anglojezycznych prac poswieconych dziatalno-
Sci rockowych artystek. Warto wspomnie¢ studia Doris Leibetseder nad utwora-
mi queerowymi (queer tracks) oraz subwersywnymi strategiami w muzyce popo-
wej i rockowej. Wykorzystujgc synkretyczng metodologie queer i postugujac sie
miedzy innymi kategoriami ironii, parodii, campu, mimesis oraz maski, prowa-
dzi ona analizy dziatalnosci artystek takich jak Grace Jones, Lady Gaga czy Ma-
donna“ Brytyjska badaczka i basistka Helen Reddington omawia miedzy innymi

1 Szczegblna uwaga poswiecona zostanie artystkom z genologicznego obszaru heavy metalu (i zblizonego pod
wzgledem brzmieniowo-estetycznym hard rocka), stad tez zaproponowany zapis. Inne gatunki, jak na przyktad
sludge metal, metal symfoniczny czy black metal, stanowig zlozone zjawiska muzyczno-kulturowe wymagajace
osobnych oméwien.

2 Warto w tym kontekscie wspomnie¢ miedzy innymi przegladowsa publikacje Addison Herron-Wheeler, zob.
A. Herron-Wheeler, Wicked Woman: Women in Metal from the 1960s to Now, Createspace, Scotts Valley 2014, a takze
jedna z prekursorskich pozycji po§wiecona historii kobiet w §wiecie rock and rolla autorstwa Gillian G. Gaar z przed-
mowg Yoko Ono, zob. G.G. Gaar, She’s a Rebel: The History of Women in Rock and Roll, Seal Press, Seattle 1992.

3 R. Walser, Running with the Devil. Power, Gender, and Madness in Heavy Metal Music, Wesleyan University Press,
Middletown 1993, s. 108-136.

4 D. Leibetseder, Queer Tracks: Subversive Strategies in Rock and Pop Music, ttum. R. Carbery, Ashgate, Farnham 2012.
Zob. tez]. Taylor, Playing it Queer: Popular Music, Identity and Queer World-making, Peter Lang International Academic
Publishers, New York 2012.
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réznorodng spotecznos¢ punkowej mikrosubkultury (micro-subculture) w Brigh-
ton w drugiej polowie lat siedemdziesigtych ubieglego wieku®. W kontekscie in-
teresujgcej nas problematyki kobiet w kulturze hard rocka i heavy metalu nalezy
wyr6zni¢ prace Rosemary L. Hill oraz Amber R. Clifford-Napoleone. Pierwsza
z wymienionych autorek charakteryzuje kobiecy fandom metalowy. Zauwaza, ze
obecny w spoteczno$ci metalowej seksizm przyjmuje rozmaite formy, objawia sie
miedzy innymi przez lekcewazace traktowanie fanek na koncertach, a takze mizo-
ginistyczne obrazy na oktadkach plyt i w tekstach utworéw. Badaczka na podsta-
wie analizy tre§ci wybranych numeréw czasopisma ,Kerrang!” krytycznie ocenia
media muzyczne, wskazujac, ze portretujg i kontrolujg one seksistowska ideolo-
gie w metalu®. Z kolei Amber Clifford-Napoleone, odwotujgc sie do teorii queer
i prowadzac miedzy innymi badania autoetnograficzne, dostrzega zréznicowanie
praktykiestetyk ,queerowego krajobrazu heavy metalu” (heavy metal queerscape)’.

W krajowych badaniach ciggle brakuje pogtebionych monograficznych prac
dotyczacych antropologii artystek i dyskurséw kobiecoSci w kulturze hard rocka
i heavy metalu. Z opracowan poswieconych dziatalnosci polskich twérczyn mu-
zyki popularnej wyrézni¢ warto inspirujaca publikacje Izoldy Kiec zatytulowang
W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, w ktorej lite-
raturoznawczyni omawia miedzy innymi twoérczo$¢ Renaty Przemyk, Kory czy
Katarzyny Nosowskiej®. Na problematyke kobiet w przestrzeni rocka zwracaja
uwage takze Anna Nacher? oraz Waldemar Kuligowski® w pierwszej rodzimej
pracy zbiorowej poswieconej kulturze rockowej pod redakcja Wojciecha J. Bursz-
ty i Marcina Rychlewskiego. O klasycznych juz dzi§ artystkach, miedzy innymi
Yoko Ono, Joni Mitchell czy Joan Baez, pasjonujaco pisze Jerzy Jarniewicz w Bun-
cie wizjonerow'. Na wazny aspekt muzycznych dziatan stanowigcych manifesta-
cje okreslonych pogladéw politycznych zwraca z kolei uwage Marek Jezinski,
analizujgc artystyczne reprezentacje ,czarnego protestu” oraz problem wyklu-
czania kobiet z dyskursu publicznego obecny w utworach wybranych polskich
zespolow®, Wiele z zarysowanych aspektéw analizowa¢ mozna takze w odnie-
sieniu do zréznicowanej dzialalnoSci twoérczyn hardrockowych i metalowych.
Zaczg¢ warto od refleksji nad szeroko rozumianym gltosem piosenkarek, gdyz
w interesujacych nas przestrzeniach gatunkowych stanowi on istotny kompo-
nent ,ceremonialnego idiomu”® artystek i wspéttworzonych przez nie zespotéw.

5 H.Reddington, The Lost Women of Rock Music. Female Musicians of the Punk Era, Equinox, Sheffield 2012.

6 R.L. Hill, Gender, Metal and the Media. Women Fans and the Gendered Experience of Music, Palgrave Macmillan,
London 2016.

7  AR.Clifford-Napoleone, Queerness in Heavy Metal Music: Metal Bent, Routledge, New York 2015.

8 I Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, War-
szawa 2013.

9  A. Nacher, Dziewczyny, chtopaki i rock and roll, [w:] A po co nam rock. Miedzy duszq a cialem, red. WJ]. Burszta,
M. Rychlewski, Wydawnictwo Ksigzkowe ,, Twdj Styl”, Warszawa 2003.

10 'W. Kuligowski, Yoko, Baska, Freddie — kobiety w rocku, [w:] A po co nam rock..., dz. cyt.

11 J. Jarniewicz, Bunt wizjoneréw, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2019.

12 M. Jeziniski, O wybranych aspektach politycznego oblicza muzyki popularnej, ,Studia Politologiczne” 50/2018.
13 E. Goffman, Rytuat interakcyjny, ttum. A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 56.
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Brytyjski badacz antropologii rocka Simon Frith proponuje, aby glos wokali-
stow/wokalistek rozpatrywacé z czterech perspektyw: jako instrument muzyczny,
ciato, osobe i postac4. Glos posiada brzmienie, zatem mozna go ,opisywac w ka-
tegoriach muzycznych tak samo, jak brzmienie jakiegokolwiek innego instru-
mentu, jako co$ o okreslonej wysokosci tonu, okreslonym rejestrze, okreslonej
barwie””. Rozpatrujgc gtos w perspektywie kategorii ciata, badacz dostrzega, ze
»jako bezposSrednia ekspresja ciala jest [on — przyp. J.K.] réwnie istotny dla nasze-
go sposobu stuchania co dla interpretacji tego, co slyszymy™. Glos, wedtug so-
cjologa, moze by¢ ,kluczem do czyjejs tozsamosci lub nie, lecz bez watpienia jest
kluczem do naszych sposobéw zmiany tozsamosci, udawania kogos, kim nie je-
steSmy, oszukiwania ludzi, klamania. Oznacza to, ze wykorzystujemy glos nie tyl-
ko do oceny osoby, lecz takze — moze nawet bardziej systematycznie — do oceny
jej szczerosci™. Glos to réwniez konkretna postaé. Frith uwaza, ze ,przyjmujac
na siebie wokalng osobowos¢ $piewajacego, nakladamy — w pewnym sensie —
wokalny kostium, odtwarzajgc role, ktéra dla nas grajg™®. Problematyksa ,ziarna
gltosu” zajmowat sie przed laty Roland Barthes, wskazujac, poprzez odwotanie do
ustalen Julii Kristevej, dwie kategorie: ,feno-§piewu” i ,geno-§piewu”?, Jak stwier-
dzat francuski semiolog: ,«ziarno» to ciato w Spiewajgcym gtosie, w piszacej dioni,
w ruchu konczyny”?°. Nalezy takze zaznaczy¢, ze studia nad gtosem stanowia zlo-
zony obszar wspoéltczesnej muzykologii i etnomuzykologii?. Jak zauwazajg Nina
S. Eidsheim i Katherine Meizel, voice studies nie roszcza sobie prawa do posiada-
nia okre$lonej definicji glosu, proponuja jednak narzedzia do lepszego wykry-
wania wartos$ci lezgcych u podstaw jakiejkolwiek definicji glosu?. W kontekscie
zarysowanych zagadnien interesujace wydaja sie zenskie glosy (heavy)metalowe
uwiktane w rozmaite dyskursy i stanowigce istotny komponent zréznicowanych
praktyk, o niejednokrotnie subwersywnym charakterze (vide Wendy O. Williams).
Szeroko zatem rozumiane glosy artystek, szczegélnie w (ko)relacji z tekstami wy-
konywanych utworéw, stanowia wazne, cho¢ ciggle stabo slyszalne w kulturze
(heavy)metalowej, artykulacje estetyczne i Swiatopogladowe.

(HEAVY)METALOWA KULTURA EKSHIBICJONIZMU
Ceremonialne praktyki artystyczne, sceniczne, performatywne pionieréw hard
rocka i heavy metalu (Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbath i innych) oraz

14 S. Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, thum. M. Krél, Wydawnictwo U], Krakéw 2011, s. 254.
15 Tamze.

16 Tamze, s. 261.

17 Tamze, s. 269.

18 Tamze, s. 271.

19 Zob. R. Barthes, Ziarno glosu, thum. J. Momro, , Teksty Drugie” 5(155)/2015.

20 Tamaze, s. 236.

21 W tym kontekscie zob. miedzy innymi: The Oxford Handbook of Voice Studies, red. N.S. Eidsheim, K. Meizel, Ox-
ford University Press, New York 2019; Voice Studies. Critical Approaches to Process, Performance and Experience, red.
K. Thomaidis, B. Macpherson, Routledge, New York 2015. Wszechstronnym studiom nad gtosem poswiecone jest
takze czasopismo naukowe ,Journal of Interdisciplinary Voice Studies”.

22 The Oxford Handbook..., dz. cyt., s. 14.
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artystow, ktérych dziatalno$é miata znaczacy wplyw na powstanie wskazanych
gatunkéw (jak Jimi Hendrix, Alice Cooper, Iggy Pop), w réznym stopniu wigza-
1y sie z eksponowaniem (wizerunku, stroju, ciata) i obnazaniem przed nierzadko
cechujacymi sie voyeurystyczng ciekawoscig odbiorcami. Sceniczne ekscesy, wy-
glaszanie przez artystow podczas wystepow, a takze w wywiadach i narracjach
o charakterze autobiograficznym czesto kontrowersyjnych tresci, nienormatyw-
ne koncertowe i festiwalowe praktyki fanéw to wyraziste wskazniki Swiadczg-
ce o tym, ze heavy metal wigze sie ze zjawiskiem ekshibicjonizmu, rozumianym
W tym miejscu nie redukcjonistycznie, a wiec nie tylko jako rodzaj parafilii sek-
sualnej, lecz szerzej — jako sktonnos$¢ (czasem nadmierna) do ujawniania przed
innymi rzeczy osobistych, intymnych, wywnetrzania sie, a takze w niektérych
przypadkach obnazania ciala®. Z (heavy)metalowsa kulturg ekshibicjonizmu
zwigzane sg réznorodne, przenikajgce sie wzajemnie dyskursy estetyki, cielesno-
Sci, seksualnosci czy erotyki. Problematyka zogniskowana wokét samego tylko
ciata stanowi rozlegly obszar badan prowadzonych miedzy innymi z perspek-
tywy soma(to)estetyki?%, Przypomnijmy jedynie, co glosi Richard Shusterman:
»ciato zastuguje na bardziej skrupulatne zainteresowanie estetyczne: nie tylko
jako obiekt, ktéry zewnetrznie przejawia piekno, wzniostosé, wdziek oraz inne
jakosci estetyczne, ale i jako podmiotowosé, ktéra doswiadcza przyjemnosci es-
tetycznych za poSrednictwem somatycznych doznan”?. Amerykanski filozof do-
strzega, ze ,pojecie aesthesis (percepcji), ktére wiaczone zostalo w sama nazwe tej
dyscypliny, wskazuje, ze somatoestetyka ma raczej na wzgledzie zywy, czujacy
«ciatoumyst» [bodymind] niz cialo pojmowane jako czysto fizyczny przedmiot
czy mechanizm”?, Wedlug Zygmunta Baumana ,.cialo ponowoczesne jest przede
wszystkim odbiorcg wrazen. Spozywa ono i trawi przezycia”, stanowi ,narze-
dzie przyjemnosci”?.

W tym miejscu, w perspektywie wizerunku aktywnych od kilku dekad arty-
stek hardrockowych (vide cztonkinie grupy Girlschool, Joan Jett, Lita Ford i inne),
interesujgca okazuje sie szczegélnie problematyka ciala dojrzatego, starzejgcego
sie, doS§wiadczonego, w znacznym stopniu takze marginalizowanego. W tym kon-
teks$cie inspirujgce ujecie proponuje filozof John D. Caputo. Amerykanski badacz
wyrdznia zasadnicze dla swej poetyki zobowigzania kategorie charakteryzu-
jace ciato rozumiane jako body i flesh?®. Body to cialo zdrowe, zwyczajne, wital-
ne, flesh jest za$ cialem cierpigcym, chorym, doznajgcym bélu, wykluczanym?.

23 W skrajnych przypadkach mozna moéwic o cielesnym ekshibicjonizmie majacym charakter autodestrukcyjny
(zob. dziatalnos¢ muzyka GG Allina czy wybrane wystepy Iggy’ego Popa z lat siedemdziesigtych XX wieku).

24 Zob. ustalenia dotyczace zakreséw i kwalifikacji somaestetyki i somatoestetyki: K. Sierzputowski, Ciala w dZwigku.
Wydarzenie muzyczne w perspektywie somatoestetycznej, ,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 20(2)/2019, s. 70-82.

25 R.Shusterman, Somatoestetyka i ,Druga Ple¢”. Pragmatystyczne odczytanie arcydziela feminizmu, thum. W. Malecki,
,Teksty Drugie” 1-2(109-110)/2008, s. 177.

26 Tamze.
27 Z.Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Wydawnictwo UMK, Toruii 1995, s. 90.
28 Zob.].D. Caputo, Against Ethics, Indiana University Press, Bloomington-Indianapolis 1993, s. 194-219.

29 Zob. szersze oméwienie: L. Czajka, Swigta anarchia. Wprowadzenie do radykalnej hermeneutyki Johna D. Caputo,
Wydawnictwo Naukowe Wydziatlu Nauk Spotecznych UAM, Poznar 2014, s. 66.
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Komentator prac Caputo, Lukasz Czajka, wskazuje, ze ,cialo, ktore jest aktywnym
body, moze w kazdej chwili przeistoczy¢ sie w pasywne flesh, ktore eksponuje sie,
zaznacza swojg obecno$¢, przypomina nam sie w tych momentach zycia, w kt6-
rych dotad zdrowy organizm przestaje sprawnie funkcjonowac™°. W tej perspek-
tywie wazna wydaje sie problematyka cial artystéw i artystek (hard)rockowych,
szczegoblnie tych uznawanych za prekursoréw heavy metalu, zatem osoby, kt6-
re w wiekszosci przekroczyly juz 60., a w niektérych przypadkach 70. rok zy-
cia. W ekshibicjonistycznej kulturze (heavy)metalowej prezentowanie silnych,
umiesnionych, zdyscyplinowanych i sprawnych ciat jest niejako wpisane w jej
estetyke. Na uwiklanie ciala w relacje wtadzy zwracatl juz oczywiscie uwage Mi-
chel Foucault. Wedtug francuskiego filozofa ciato stanowi przedmiot oddzialy-
wania okreslonych ideologii*. W zmaskulinizowanej kulturze (heavy)metalowej
interesujacym przypadkiem ekshibicjonistycznej transformacji wizerunkowej
jest archetypiczna wrecz posta¢ Iana ,Lemmy’ego” Kilmistera, muzyka, ktérego
ciato przeszio transformacje od etapu zdrowia, mtodzienczosci (w latach szes¢-
dziesigtych ubieglego wieku), epatowania witalnoscig, energia, ceremonialng
»agresja” sceniczng po etap schytkowy — wycienczajgca chorobe prowadzaca do
Smierci.

W kulturze muzyki popularnej interesujgca okazuje sie szczegélnie przestrzen
pomiedzy body i flesh. Obserwujac w kolejnej dekadzie XXI wieku legendarne
postaci rockowej i metalowej sceny (jak Brian Johnson, John ,0zzy” Osbourne,
Joan Jett, Kim McAuliffe i inni/inne), dostrzegamy wizerunki artystek i arty-
stow, ktorzy przed wystepami spedzajg wiele czasu w garderobie, dbajg o swoja
fizyczna kondycje i dyscyplinujg doswiadczone, starsze, stabe — nierzadko z po-
wodu dtugoletniego korzystania z réznorodnych uzywek — schorowane ciata.
Zasygnalizowana w tym miejscu problematyka estetyki starzenia sie tworcow
muzyki popularnej wymaga oczywiScie poglebionych opracowan®?. Istotnym
obszarem ekshibicjonizmu artystéw/artystek jest przestrzen (trans)medialna
rozpatrywana przewaznie w kontekscie kultury konwergencji mediéow, war-
to zatem podczas analiz dziatalnosci (heavy)metalowych twérczyn wziaé pod
uwage takze ten aspekt.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA W KULTURZE KONWERGENCJI MEDIOW

Interesujaca perspektywe do prowadzenia badan wieloaspektowych dziatan
tworczych oraz zjawisk i tekstéw kultury (hard)rockowej oraz metalowej obec-
nych w pejzazu medialnym proponuje narratologia transmedialna, wedlug
ktérej ,narracja traktowana jest na poziomie transmedialnym, jako katego-
ria niezwigzana z jednym okreSlonym nosnikiem i podatna na przyjmowanie
réznych form. To sprawia, Ze szczegélnie istotnym zagadnieniem jest relacja

30 Tamze, s. 67.
31 M. Foucault, Nadzorowac¢ i karaé. Narodziny wiezienia, thum. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 1993, s. 32-38.

32 Zob. inspirujaca prace ‘Rock On: Women, Ageing and Popular Music, red. R. Jennings, A. Gardner, Ashgate, Farn-
ham 2012.
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narracji i medium, wraz z jego mozliwosciami i ograniczeniami”. Narracje
transmedialne w ujeciu amerykanskiego medioznawcy, Henry'ego Jenkinsa,
rozpatrywane s3 z kolei w kontekscie kultury konwergencji, w ktérej — zdaniem
badacza — ,przecinaja sie drogi starych i nowych mediéw, gdzie zderzaja sie me-
dia fanowskie i korporacyjne, gdzie wtadza producenta mediéw i wtadza konsu-
menta mediéw wchodzg w nieprzewidywalne interakcje”. Konwergencja, jak
dostrzegal Zbigniew Bauer, ,nie jest jednak czyms$§ samoistnym, dokonuje sie
w efekcie ludzkich dziatan, decyzji, okreslania celéw, oceny efektéw. Dlatego tez
konwergencja jest zjawiskiem spolecznym - odpowiada na to, co w spoleczen-
stwie i ze spoteczenstwem sie dzieje”.

Narracje artystek hardrockowych, ktére pojawiaja sie w przestrzeni réznych
platform medialnych, stanowia czes¢ rozmaitych dyskurséw?. Jak zauwaza Mal-
gorzata Lisowska-Magdziarz, ,mieszana, wielomodalna natura komunikacji spra-
wia, ze dyskurs rozwija sie nie tylko przy pomocy stéw, lecz takze towarzyszacych
im obrazéw, muzyki, dzwiekéw, gestykulacji”?’. Réznorodne dziatania o charakte-
rze symbolicznym, zatem réwniez praktyki dyskursywne, wiazane sa z praktyka-
mi wladzy, sam jezyk traktowany bywa jako medium spotecznej dominacji*. Pro-
blemy spoleczne oraz ,dyskursywne sposoby ich ksztaltowania przez aktoréw
posiadajacych wiadze™ stanowia za$§ przedmiot krytycznej analizy dyskursow.

Warto w tym miejscu takze zaznaczy¢, ze obecne w rockowym i metalowym
uniwersum nosniki, plyty, plakaty, koszulki z wizerunkami artystéw/artystek,
kolekcjonerskie gadzety, narracje audiowizualne (teledyski, filmy fanowskie),
teksty (auto)biograficzne i tym podobne funkcjonuja w obrebie ,metakultury
symultanicznosci’°. Wojciech J. Burszta, charakteryzujac te kategorie, dostrze-
gal, ze kulture ,sprzedaje sie dzisiaj coraz powszechniej w calych pakietach, ich
zakres jest przy tym SciSle zwigzany z zakresem «nowo$ci» danego zjawiska na
mapie innych nowosci”#. Wybitny antropolog zauwazal, ze ,metakultura symul-
tanicznoSci jest dzisiaj podstawowa forma uczestnictwa w sferze wartoSci spo-
ecznych, ktére w ogromnej mierze sa takze przez nig ksztaltowane™2

33 K. Kaczmarczyk, Narratologia transmedialna. Zatozenia, cele i wyzwania, ,Tekstualia” 4(43)/2015, s. 5.

34 H.Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnic-
twa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 8.

35 Z.Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediéw. Historia, teoria, praktyka, Universitas, Krakéw 2009, s. 304.

36 Definicje dyskursu przyjeto zgodnie z propozycja Matgorzaty Lisowskiej-Magdziarz. Wedtug badaczki jest to
,zesp6t zachowan komunikacyjnych, ktérych tres¢ i forma uwarunkowane sg koncepcjami poznawczymi, charak-
terystycznymi dla danej epoki, danego typu komunikacji, danego rodzaju dziatalnosci, a takze praktycznymi wa-
runkami formulowania wypowiedzi” (M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediow,
Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2019, s. 39).

37 Tamze, s. 40.

38 R. Wodak, What CDA is about — a summary of its history, important concepts and its developments, [w:] Methods of
Critical Discourse Analysis, red. R. Wodak, M. Meyer, Sage Publications, Thousand Oaks 2001.

39 K.T. Konecki, P. Chomczyriski, Stownik socjologii jakosciowej, Wydawnictwo ,Difin”, Warszawa 2012, s. 154.
40 'WIJ. Burszta, Wojny metakulturowe i metakultura nowosci, ,Kultura Wspélczesna” 1(51)/2007, s. 37.

41 Tamze.

42 Tamze,s.37-38.
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PRAKTYKI (PRZE)TRWANIA W KULTURZE (HEAVY)METALOWEJ:

GIRLSCHOOL, OTEP SHAMAYA

Jedna z najbardziej zastuzonych zenskich formacji hardrockowych, umiejetnie po-
ruszajacych sie w przestrzeni gatunkéw muzycznych klasyfikowanych jako heavy
metal, speed rock/metal, jest powstata w 1978 roku w Londynie na kanwie zespotu
Painted Lady (uformowanego w 1975 roku) grupa Girlschool. Czterem charyzma-
tycznym artystkom (Denise Dufort, Kelly Johnson, Kim McAuliffe i Enid Williams)
u poczatkéw kariery w rozbiciu szklanego sufitu i zaistnieniu na patriarchalnym
heavymetalowym rynku muzycznym pomoégl, co symptomatyczne, wokalista
grupy Motorhead® — Ian ,Lemmy” Kilmister, bedacy juz wéwczas postacig rozpo-
znawalng w Srodowisku rockowym i posiadajgca znaczny dorobek artystyczny.

Nalezy jednak podkresli¢, ze od fonograficznego debiutu Girlschool, piyty De-
molition (1980), mineto juz ponad 40 lat, co §wiadczy o tym, z jak obszerng i dtugg
historig heavy metalu tworzonego przez kobiety obcujemy. W przypadku dzia-
Talnosci angielskiej grupy dostrzec mozna wizerunkows strategie wykorzystuja-
ca idiomy i subkulturowe kody znamienne dla maskulinistycznego metalowego
paradygmatu: ciemne stroje, skorzane kurtki i spodnie, charakterystyczny dla
specyfiki uprawianego gatunku muzycznego rozstaw sprzetu nagtosnieniowe-
go, statywow, kolumn firmy Marshall. Tego typu rozwigzania odnajdziemy juz
w pierwszych narracjach audiowizualnych grupy, na przyklad w teledyskach
typu estradowego do utwordéw Emergency z albumu Demolition czy C'mon Let’s Go
z Hit and Run (1981).

W tekstach piosenek juz od debiutanckiej plyty obecne sg archetypiczne rocko-
we motywy, takie jak: wolnosc¢ (Nothing To Lose), niebezpieczenstwo i zniszczenie
(Demolition Boys), ucieczka (Emergency) czy nawigzania motoryzacyjne (Take It
All Away, Midnight Ride). Utwor Breakdown, skoncentrowany wokét relacji mie-
dzyludzkich, mozna interpretowac tak, ze podmiotem moéwigcym jest kobieta
(ktorej gtosem moze by¢ tez postaé jednej z wokalistek). Jest to wtedy wypowiedz
osoby §wiadomej i dominujacej, wypowiadajacej — by¢ moze w kontekscie roz-
padu zwigzku — ironiczne stowa: ,I twist your mind and break your heart / And
you still come back for more”#. Warto podkresli¢, ze twérczo$¢ grupy od poczat-
ku dziatalnosSci odznaczala sie dobrym poziomem muzyczno-wokalnym®. Prze-
lomowe (heavy)metalowe dokonania artystyczne Girlschool oraz innych pio-
nierskich formacji anglosaskich, takich jak Rock Goddess, Vixen, The Runaways
czy Plasmatics z wokalistkg Wendy O. Williams*, wywarly znaczacy wplyw na

43 Z zespotem czlonkinie Girlschool nagraly takze minialbum St. Valentine’s Day Massacre wydany w 1981 roku.

44 ,Mieszam ci w glowie i lamie ci serce, a ty wcigz wracasz po wiecej”. Jezeli nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttu-
maczeniu autora artykutu.

45 Pewien niedosyt pozostawia¢ moze ikonografia i identyfikacja wizualna zespotu. Oktadki plyt (Demolition, Hit
and Run, Nightmare at Maple Cross, Take a Bite) jako medium rozszerzaja narracyjnie sfere tematéw podjetych w tek-
stach utworéw, jednak nie konstruuja spéjnego wizualnie komunikatu artystycznego. Réwniez logotyp, jako kompo-
nent istotny z punktu widzenia kreacji wizerunku zespotu, na oktadkach albuméw ulega osobliwym modyfikacjom.

46 Co ciekawe, dialog z zapomniang dzi$§ tworczoscia Williams podejmuje w ostatnim czasie postac¢ kojarzona przez
lata z gtéwna rola w serialu Hannah Montana i popowsa dzialalno§cia muzyczna — Miley Cyrus. Poprzez wizerun-
kowe metamorfozy oraz wspélprace artystyczng z legendarnymi artystkami (Joan Jett, Stevie Nicks) Amerykanka
kreatywnie redefiniuje swoje emploi.
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powstanie w réznych czesSciach §wiata kolejnych hardrockowych i metalowych
zespolow, w ktérych formowaniu fundamentalny udziat braty kobiety. Dziatal-
no$¢ Girlschool inspirowata takze twdrcéw zaktadajgcych w kolejnych latach for-
macje, ktérych osiggniecia stanowily najwieksze komercyjne sukcesy w muzyce
metalowej, miedzy innymi Larsa Ulricha, wspoétzatozyciela Metalliki. Pierwsza
polowa lat osiemdziesigtych okazata sie dla czlonkin londynskiej grupy okresem
najwiekszej prosperity. Formacje wigzano z nowg falg brytyjskiego heavy meta-
lu (New Wave of British Heavy Metal), co wplyneto na zainteresowanie fanéw.
Zespol, ktorego sktad na przestrzeni lat ulegal modyfikacjom, wydat jak dotad
13 studyjnych albuméw, zorganizowat liczne trasy koncertowe, wystepowat na
stynnych metalowych festiwalach: Wacken Open Air (2008), Hellfest (2009) czy
Bloodstock Open Air (2009).

Ostatnig wydang przez grupe plyta jest Guilty as Sin z 2015 roku. Konsekwent-
nie hardrockowe w aspekcie brzmieniowym wydawnictwo pod wzgledem tre-
Sciowym zogniskowane jest wokét tematéw dotyczgcych wolnosci, niezaleznosci,
eskapizmu, zycia w drodze i zespole. W tekstach utworéw odnalez¢ tez mozna ha-
sta podejmujgce watki zwigzane z buntem i wezwaniem do rewolucji. Po wydaniu
albumu grupa powracata miedzy innymi na festiwal Wacken, w 2016 roku Enid
Williams, zapowiadajac utwor Come to Revolution, zwrdcita uwage na problem za-
machoéw terrorystycznych, wspomniata ofiary tragicznych zbrodni i poswiecita
kompozycje wszystkim, ktérzy ,wierza w sprawiedliwos¢, pokoéj, milos¢ i heavy
metal”. W kulturze rocka sceniczne przemoéwienia i dedykacje wyglaszane na
koncertach stanowig interesujacy przyktad praktyk dyskursywnych. W przypad-
ku aktywnosci grupy Girlschool w XXI wieku warto takze podkresli¢ utrzymany
konsekwentnie w heavymetalowych standardach image zespotu. Dojrzale artyst-
ki, zapewne podejmujac rozmaite cielesne praktyki dyscyplinujace i bedac osoba-
mi $wiadomymi reziméw kultury ekshibicjonizmu, wystepuja na zywo dla grupy
oddanych fanéw.

Réznorodne strategie tworcze i wizerunkowe odnajdujemy w dziatalnosci ko-
lejnych (heavy)metalowych pokolen. Otep Shamaya, ktérej dziatalnos¢ wyréznia
sie na tle zmaskulinizowanej kultury metalowej, to intermedialna amerykanska
piosenkarka, aktywistka, malarka, autorka tekstéw piosenek, a takze poezji i li-
teratury grozy. Szczegblowa analiza aktywnosci liderki grupy Otep wymagata-
by obszernego studium, w tym artykule zaznacze jednak kluczowe elementy jej
dzialalnoSci.

Mozna zgodzi¢ sie z Amber R. Clifford-Napoleone, ze jest to prawdopodobnie
najbardziej jawnie queerowa performerka heavymetalowa*’. Shamaya sprawnie
wykorzystuje medialne strategie konwergencyjne i kreacyjny potencjal mediow
w metalowej kulturze ekshibicjonizmu. W wywiadach oraz materiatach udostep-
nianych w mediach spotecznosciowych otwarcie méwi o swej homoseksualnej
tozsamosci, weganizmie, antyrepublikanskich pogladach politycznych, walce
o prawa ludzi i zwierzat. Spiewajac, stosuje rézne techniki wokalne, wykracza

47 A.R. Clifford-Napoleone, Queerness in Heavy Metal Music..., dz. cyt., s. 99.
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poza binarne, schematyczne podzialy na gltosy meskie i zenskie. Z powodzeniem
wykonuje zaréwno nastrojowe ballady, jak i groovemetalowe utwory z wykorzy-
staniem techniki growlu, niejednokrotnie podkreslajac w ten sposéb polityczny
wymiar swego glosu®,

W perspektywie kreowania artystycznej narracji transmedialnej wyraznie
osadzonej w dyskursie ideologicznym warto zwréci¢ uwage na ostatnig wyda-
ng przez zesp6t Otep plyte Kult 45. W tekstach utwordéw oraz towarzyszacych
wydawnictwu paratekstach dominuje krytyka dziatalnosci politycznej bylego
juz prezydenta Stanéw Zjednoczonych Donalda Trumpa®. Shamaya, wykorzy-
stujac dosadny, emocjonalny jezyk, potocyzmy, wulgaryzmy i wykrzyknienia,
w tekstach kompozycji pietnuje decyzje i sposéb politycznego komunikowa-
nia polityka. W utworze Halt Right z sarkazmem pyta retorycznie, rapujac:
»When was America greater? When it was criminal for women to vote? When
was America greater? When slaves were bought and sold?™°. Artystka kry-
tykuje propagande MAGA (skroét od stynnego sloganu ,Make America great
again”), organizacje rasistowskie i ideologie totalitarne (Molotov), zwraca uwa-
ge na aktualne problemy spoteczne, morderstwa Afroamerykanéw dokonywa-
ne przez policje (Undefeated), tamanie praw czlowieka i formy dyskryminacji
spotecznosci LGBTQ+ (To The Gallows), seksizm i molestowanie kobiet (Trigger
Warning). Na wszystkich jej plytach odnajdziemy tez watki poSwiecone réz-
norodnym aspektom kreowania wtasnej tozsamosci. W tekscie utworu Boss,
utrzymanym w prowokacyjnej poetyce wyzwania, ktéry rozpatrywaé¢ mozna
takze w kontekscie Butlerowskiej koncepcji performatywnoSci pici, artystka
stwierdza:

I've been fighting stereotypes since I burst on the scene
I've been breaking glass ceilings like iPhone screens
To the critics, the cynics, the drones and the clones

I kept my fist raised even when I was alone

Cause no one believed in me except me®.

Wokalno-werbalna agresja piosenkarki stanowi krytyczna reakcje na pro-
gramowsg wrecz agresje heavy metalu. Narracje z piosenek wchodzg w transme-
dialne korelacje z trescig innych, powigzanych z nimi, przestrzeni medialnych,
miedzy innymi oktadka plyty Kult 45, ktéra w symboliczny sposéb odnosi sie
do pornografizacji amerykanskiej kultury, dostepu do broni palnej i przemil-
czanej Smierci wielu obywateli. Problem dostepu do broni zostaje rozwiniety

48 Na temat politycznych kontekstow glosu/gloséw zob. rozdzial III Active voice: voice as politics, [w:] The Oxford
Handbook of Voice Studies, dz. cyt.

49 Do postaci 45. prezydenta w historii Stanéw Zjednoczonych nawiazuje juz sam tytut plyty.

50 ,Kiedy Ameryka byla wigeksza? Wtedy, gdy glosowanie kobiet bylo przestepstwem? Kiedy Ameryka byta wieksza?
Wtedy, gdy niewolnicy byli kupowani i sprzedawani?”

51 Otep, Boss (fragment), https://genius.com/Otep-boss-lyrics (12 lutego 2021). ,Walcze ze stereotypami odkad wtar-
gnetam na scene / Rozbijam szklane sufity jak ekrany iPhone’é6w / Do krytykéw, cynikéw, dronéw i klonéw / Trzy-
matam uniesiong pies¢, nawet gdy bytam sama / Bo nikt nie wierzyl we mnie, oprécz mnie”.
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w teledysku do utworu Shelter in Place, ukazujacym morderstwa z uzyciem pi-
stoletéw dokonywane przez nastolatki i dzieci. Shamaya negatywnie ocenia
dziatalno$¢ organizacji National Rifle Association, propagujacej prawo do posia-
dania broni palnej, w ostatniej czesci omawianego utworu kilkakrotnie wykrzy-
kuje skierowane do instytucji pytanie: ,Hey, hey, NRA / How many kids did you
kill today?”>2,

UWAGI KONCOWE

Anglosaskie artystki hardrockowe i (heavy)metalowe podejmuja wobec pa-
triarchalnego metalowego paradygmatu réznorodne strategie artystyczne.
Czes¢ zespoltow dowodzonych przez kobiety lub w calosci zenskich, jak Vixen,
Rock Goddess czy Girlschool, opiera/opieralo swoja dzialalno$§¢ na maskulini-
stycznych kodach i wzorcach. W przypadku ostatniej z wymienionych grup
artySci tacy jak Ian ,Lemmy” Kilmister czy Ronnie James Dio stanowili inspi-
racje artystyczng i pozostawali z artystkami w diugoletnich przyjacielskich
relacjach. Konsekwentng, liczacg ponad cztery dekady dzialalnosé zespolu
Girlschool z dzisiejszej perspektywy rozpatrywac¢ mozna w kontekscie (heavy)
rocka traktowanego jako struktura dlugiego trwania®. Grupa posiada grono
oddanych fanéw, ktérzy partycypujac w kulturze medialnej konwergencji, mie-
dzy innymi w grupach na Facebooku, wspominajg minione koncerty, przesy-
lajg zdjecia z wydarzen muzycznych, komentujg utwory czy ustalaja rankingi
ulubionych piyt.

Istnieje rowniez poszerzajgce sie grono (heavy)metalowych, nie tylko anglo-
saskich, twoérczyn reprezentujacych kolejne pokolenia artystek (Deborah
»Skin” Dyer, Alissa White-Gluz, Tatiana Shmailyuk i inne), ktérych subwer-
sywne strategie artystyczne rozszerzajg dotychczasowy metalowy paradyg-
mat. Otep Shamaya podejmuje wielopoziomowg gre z konwencjami kultury
(heavy)metalowej. Jej tworczos¢ to ztozony manifest tozsamosciowy, ideologicz-
ny i polityczny. To takze postac, ktorej uksztalttowane w wyniku intensywnych
¢wiczen, ukazywanych czasem za posrednictwem relacji internetowych, body
tworzy swoisty somal(to)estetyczny projekt symbolizujacy sile kobiet. Zréznico-
wana dziatalnos¢ artystek stanowi zatem, jak probowano dowiesé, rozlegte i in-
spirujace pole do dalszych studiéw z zakresu antropologii kultury rockowej
i (heavy)metalowej.
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DEMOLITION. (IN)AUDIBLE VOICES AND DISCURSIVE PRACTICES
OF FEMALE HARD ROCK ARTISTS IN ENGLISH-SPEAKING COUNTRIES

This article focuses on female hard rock and (heavy) metal artists largely marginal-
ised in previous national research on the anthropology of popular music. The cur-
rent state of research is presented in a context. Selected topics are discussed related
to the artistic practices and image, the multidimensionality of the voice, the cate-
gory of the body, and the aesthetics of the aging of female artists. The (heavy) metal
culture is analysed in the context of exhibitionism defined in a non-reductionist
manner not only as a kind of sexual paraphilia, but more broadly as a tendency (at
times excessive) to reveal personal and intimate details to others, expose one’s self,
and in some cases also one’s body. The text focuses on Girlschool, the British long-
est-running all-female rock band whose career can be viewed from the perspective
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of longue durée, and Otep, an American band synthetically characterised through
its leader’s political manifestations represented on the album Kult 45 (2018). The
careers of the both bands are analysed in terms of the dominant metal masculinist
paradigm, as well as from the perspective of ideological discourses and the (trans)
media logic of convergence culture.

StOWA KLUCZOWE: kultura rocka, artystki anglosaskie, praktyki artystyczne, an-
tropologia hard rocka

KEY WORDS: rock culture, female artists of the Anglosphere, artistic practices, an-
thropology of hard rock
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