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0Od 2019 koordynatorka
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W latach 2014-2015 reali-
zowata grant dla mtodych
naukowcéw IP PAN, w re-
zultacie ktérego powstata
publikacja Pietno a obraz
siebie 0s0b z niepetnospraw-
nosciq ruchowgq: raport

Z badari jakosciowych (2016,
wspotautorka: Anna Kwiat-
kowska). ORCID: 0000-
0002-2689-7691.

Kiedy wiekszos¢ ludzi mysli o sztukach wizualnych,
nie zaktada, ze ich odbiorcami beda osoby niewi-
dome i stabowidzace. Trudno im sobie wyobrazi¢, ze
osoby z niepelnosprawnoscia wzroku moga odnajdy-
waé przyjemnoS¢ w odbiorze dziet wizualnych tak
samo jak osoby widzace. Bariery, ktore sa wynikiem
niepelnosprawnosci, moga powodowaé réznego ro-
dzaju wykluczenia i ograniczenia. Przyktadem moze
by¢ wylaczenie z zycia kulturalnego i uczestnictwa
w odbiorze sztuki wizualnej, ktore spotyka zwlaszcza
osoby z niepelnosprawnoscia wzroku. Jednak coraz
czeSciej zwraca sie uwage na potrzebe tworzenia udo-
godnien, ktére umozliwia odbiorcom niewidomym
i stabowidzacym uczestnictwo w kulturze, a tym sa-
mym w zyciu spotecznym.

Wiekszos¢ os6b widzacych oglada dziela sztuki
przez kilka sekund, a nastepnie rozglada sie w poszu-
kiwaniu opisu dziela stworzonego przez artyste lub
kuratora. Natomiast osoba z niepelnosprawnoscia
wzroku korzysta z technik i narzedzi, ktére pozwala-
ja jej szczegblowo zapoznac sie z dzietem sztuki. Dla
muze6w osoby z niepelnosprawnosciami stanowia
duza grupe potencjalnych odbiorcéw, ktérych war-
to przyciagna¢ i zatrzymac. Jest to mozliwe dzieki
podjeciu wysitkow zmieniajacych sposob prezentacji
zasob6éw muzealnych!. Osoby z niepelnosprawnoscia

1 FE Candlin, Blindness, art and exclusion in museums and galleries, ,The In-
ternational Journal of Art & Design Education” 1(22)/2003.
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wzroku do odbioru dziet wizualnych mogg wykorzystywaé inne zmysty: stu-
chu, wechu, smaku lub dotyku. Muzea za$ s3 w stanie zaoferowaé¢ programy
pozwalajace prowadzi¢ szeroka dziatalnosé edukacyjnag, ktéra obejmuje wszyst-
kie te zmysly, aby zapewni¢ dostepnos¢ zbioréw dla réznorodnych grup zwie-
dzajacych, w tym dla oséb niewidomych i stabowidzgcych. Moga na przyklad
przygotowac audiodeskrypcje i tyflografiki, ktére wykorzystaja podczas wielo-
zmystowych wycieczek lub warsztatow edukacyjnych.

Audiodeskrypcja definiowana jest jako technika ,opisywania sztuki osobom
niewidomym i niedowidzacym, opis sztuki wizualnej w taki sposéb, by uczynic ja
dostepna odbiorcom, ktérzy nie moga korzysta¢ ze zmystu wzroku™. Ten dodat-
kowy komentarz stowny przekazuje znaczace informacje na temat warstwy wizu-
alnej filmu, spektaklu teatralnego, koncertu oraz obiektéw statycznych, takich jak
obraz i rzezba. Stowo ,audiodeskrypcja” pochodzi z jezyka tacinskiego, w ktorym
audio oznacza dzwiek, stuchanie, a descriptio — rysowanie, opisywanie’. W muzeum
audiodeskrypcja moze by¢ dokonywana podczas spaceréw na zywo przez przeszko-
lonego przewodnika albo udostepniona w formie nagran umieszczonych na audio-
przewodnikach i stronach internetowych. Dobrze przygotowana audiodeskrypcja
obiektu muzealnego taczy informacje merytoryczne z opisem, prowadzi od ogdtu
do szczegbtu, a jezyk opisu oddaje specyfike dzieta i pobudza wyobraznie*. Z uwagi
na to, ze sztuki wizualne stajg sie dostepne dla oséb z niepetnosprawnoscia wzro-
ku dopiero poprzez zwerbalizowanie tresci, ktére przedstawiajg, warto podczas
redagowania takich tekstéw zadba¢ o to, aby gwarantowaly one osobom niewido-
mym i stabowidzacym podobna jako$¢ wrazen i przezy¢ estetycznych jak osobom
widzacym. Oznacza to, Ze audiodeskrypcja zamiast skupia¢ sie wylgcznie na pre-
zentowaniu warstwy powierzchniowej, technicznym opisie parametréw obiektu
czy poszczegblnych elementéw, powinna by¢ rozszerzona o pokazywanie nastro-
ju, emocji, skojarzen, jakie dane dzielo wywotuje. Jezyk audiodeskrypcji autorskej®
moze zawiera¢ metafory, elementy nacechowane stylistycznie, poréwnania czy
neologizmy. Poprzez jezykowe i pozajezykowe Srodki artystycznego wyrazu audio-
deskrypcja autorska stanowi probe odzwierciedlenia wizji autora dziela. Ma nie
tylko informowag, ale tez sprawia¢ odbiorcom z niepelnosprawnoscia wzroku przy-
jemnos¢ obcowania z dzietem sztuki oraz wywolywac¢ u nich przezycia estetyczne.
W przypadku tworzenia opiséw obiektéw wizualnych siegniecie po takie subiek-
tywne Srodki wyrazu jest konieczne, poniewaz ,zatrzymanie sie na [...] zewnetrz-
nej stronie pozbawitoby jednak znaczenia caly zamiar i nadmiernie go okroito.
Nie ma powodu, zeby oddziela¢ widzialne ksztalty od tego, o czym nam moéwig”™.

2 B. Szymanska, T. Strzyminski, Audiodeskrypcja. Obraz stowem malowany, Fundacja Audiodeskrypcja, Bialystok
2010, s. 10.

3 M. Curylo, Pokonywanie barier: audiodeskrypcja, ,Biuletyn EBIB” 1(110)/2010, http://www.ebib.pl/2010/110/a.php?-
curylo (25 czerwca 2021).

4 A Szarkowska,, L. Kiinstler, Audiodeskrypcja w kinie, teatrze i muzeum. Wprowadzenie do dziatan praktycznych,
[w:] Audiodeskrypcja w teorii i praktyce, czyli jak mowic o tym, czego nie mozna zobaczyc, red. M. Trzeciakiewicz, Funda-
cja Katarynka, Wroctaw 2010.

5 A.Szarkowska, P. Wasylczyk, Audiodeskrypcja autorska, ,Przektadaniec” 28/2014.
6 R.Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa, ttum. J. Mach, Officyna, £6dz 2004.
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Tak rozumiana audiodeskrypcja pelni szereg funkcji:

e poznawczg — dostarcza wiedzy na temat tresci danego obrazu, uzytej techniki
malarskiej i tym podobne oraz na temat samego autora;

¢ estetyczng — odstania wartosci estetyczne dziela i uwrazliwia na nie;

¢ kulturotworczg — dzieki audiodeskrypcji osoba z niepelnosprawnoscia wzroku
moze by¢ odbiorca sztuki, ksztaltuje swoja Swiadomos¢ i tozsamos¢ kulturowa;

¢ edukacyjna — poszerza horyzonty myslowe, doskonali umiejetnosci jezykowe
odbiorcéw, dajac narzedzia do tworzenia interpretacji dzieta sztuki;

¢ stymulujaca — zacheca do poznawania sztuki, aktywnego uczestnictwa w kul-
turze, rozwijania wlasnych zainteresowan;

¢ terapeutyczng - poniewaz kontakt ze sztukg moze korzystnie wpltywac na stan
emocjonalny, podnosi jakos¢ zycia, integruje ze spoteczenstwem.

Poza audiodeskrypcjg interesujacym, a jednocze$nie wielozmystowym do-
Swiadczeniem dzieta sztuki jest dotykanie przez odbiorcéw elementéw na nim
prezentowanych. Taka szanse daje tyflografika, ktéra jest przeniesieniem ptaskie-
go obrazu na wersje wypukla i stanowi ,graficzne odwzorowanie i przedstawie-
nie rzeczywistoSci, przy zastosowaniu skali, proporcji i generalizacji, w sposéb
dostepny dotykowo osobom niewidomym™,. Tyflografiki mozna wykonywacé za
pomoca réznorodnych materiatéw i technik, wykorzystujac na przyktad tworzy-
wa sztuczne, sitodruk wypukly, drukowanie punktami brajlowskimi na papierze
brajlowskim, uwypuklanie na papierze peczniejgcym.

Odpowiednio przygotowane dzieta moga stanowi¢ catkowicie dostepna forme
sztuki wizualnej dla osoby niewidomej. Najpelniejsze zrozumienie tresci obiektu
wizualnego umozliwia polaczenie dwoch zaprezentowanych elementéw: doty-
kowej percepcji dzieta w formie tyflografiki oraz jego opisu w formie audio-
deskrypcji®. Istnieje wiele powod 6w, dla ktérych warto pokazywac sztuke osobom
z niepelnosprawnoscig wzroku. Osoby widzace i niewidome mogg w réwnym
stopniu wyksztatci¢ krytyczne myslenie oraz rozszerzy¢ umiejetnosci jezykowe,
jakie zapewnia analiza dziet sztuki. Zdaniem Michelle Visscher brak wzroku nie
stanowi przeszkody, poniewaz identyfikowanie poprzez dotykanie i czucie jest
czescig codziennego doSwiadczenia 0s6b niewidomych®®. Inni autorzy podkresla-
ja, ze kto$, kto od zawsze czerpal rados¢ z kontaktu ze sztuka, nie traci zaintereso-
wania nig z powodu utraty wzroku'.

Dostep dla oséb z niepelnosprawnosciami i wlgczenie spoteczne nie sg no-
wymi zagadnieniami dla muzeéw. Bardziej niz kiedykolwiek dotad osoby z dys-

7  B.Jerzakowska, Postuchaé obrazéw, Wydawnictwo ,Rys”, Poznan 2016.

8 M. Jakubowski, Tyflografika — historia i wspolczesnosé, metody i technologie, , Tyfloswiat” 1(3)/2009, https://tyflomapy.
pl/DATA/pliki/6._m._jakubowski_._tyflografika -_historia_i_wsp%C3%B3%C5%82czesno%C5%9B%C4%87,_metody_
i_technologie._2.pdf (1 sierpnia 2021).

9 E. Nestorowicz, Dotykowa percepcja plaskorzezby. Audiodeskrypcja jako srodek udostepniania sztuki niewidomym.
Studium przypadku, ,Logopedia” 46/2017.

10 M. Visscher, An interview with Charis Austin. Interview by Chakila L. Hoskins, fir.ferris.edu:8080/xmlui/bitstream/
handle/2323/4724/Chakila_Hoskins_Ethics_Sp2014.pdf?sequence=3 (24 lutego 2021).

11 B. Ginley, Museums: A whole new world for visually impaired people, ,Disability Studies Quarterly” 3(33)/2013,
https://dsqg-sds.org/article/view/3761 (24 lutego 2021).
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funkcjami mogg zy¢ niezaleznie, co przejawia sie takze w tym, ze chetnie odkry-
waja miejsca dostepne w ich otoczeniu. Usuwanie barier, a tym samym umozli-
wienie aktywnego uczestnictwa w kulturze moga przyczyniac sie do wigczenia
jednostki nie tylko do lokalnej spotecznosci, ale takze do szerzej rozumianego
spoleczenstwa. Na poziomie spotecznym takie instytucje jak muzea maja poten-
cjal do promowania tolerancji i szacunku oraz do podwazania stereotyp6éw, na
przyktad dotyczacych oséb z niepelnosprawnosciami®?, lub rozwijania akcepta-
cji spoteczenstwa dla dziatan nakierowanych na udostepnianie kultury i sztuki
zwiedzajacym z niepetlnosprawnoscig wzroku®,

POLIN - PRZYKEAD MUZEUM DOSTEPNEGO

Odwiedzajac Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie, mozna za-
uwazy¢ bardzo duze zréznicowanie zwiedzajgcych. R6znice te moga obejmowac
jezyk, pochodzenie etniczne, wiek oraz niepelnosprawnos¢. Dlatego tak wazne
jest, aby projekty realizowane w muzeum byly adresowane do jak najszerszego
grona odbiorcéow. Od wielu lat POLIN podejmuje szereg dziatan, ktérych celem
jest udostepnienie zbioréw dla oséb z réznymi rodzajami niepelnosprawno-
Sci, w tym z niepelnosprawnoscig wzroku. Umozliwia to projekt ,Muzeum do-
stepne”, ktory taczy rézne dzialy muzeum: wystaw, zbioréw, upowszechniania,
edukacji, infrastruktury, promocji czy administracji. Istotne jest, ze wszyscy
pracownicy i dyrekcja Muzeum POLIN sg aktywnie wigaczeni w zwiekszanie do-
stepnosci muzeum, na przyklad poprzez uczestnictwo w szkoleniach z obstugi
gosci z niepelnosprawnosciami, projektowania dostepnych wystaw, zasad two-
rzenia informacji dostepnej. Poniewaz zapewnienie dostepu i wlaczenia os6b
z niepelnosprawno$ciami jest cze$cia pracy kazdego pracownika muzeum!,
przeszkolenie personelu objeto calg instytucje. Wszyscy pracownicy POLIN na
zakonczenie szkolenia otrzymali tez specjalne ramki, ktére utatwiajg zltozenie
podpisu na dokumentach osobie z niepelnosprawnos$cig wzroku.

Osoby z niepelnosprawnoSciami moga skorzysta¢ z pomocy asystenta, kté-
ry pomoze w dostaniu sie do muzeum oraz w trakcie zwiedzania wystaw lub
udziatu w wydarzeniu. W POLIN organizowane sg spacery po wystawie stalej
i wystawach czasowych, na ktérych zwiedzajacy poznajg wybrane elementy po-
przez audiodeskrypcje na zywo — przewodnik opisuje je w trakcie zwiedzania,
uwzgledniajgc najwazniejsze dane techniczne, informacje dotyczace istotnych
elementéw samego dzieta lub eksponatu oraz jego interpretacje, ktéra pomaga
wywola¢ doznania estetyczne. Jezeli osoby z niepelnosprawnoscia zdecydu-
ja sie na samodzielne zwiedzanie, moga skorzystac¢ z gotowej Sciezki z audio-
deskrypcja, ktéra dostepna jest w formie audioprzewodnikéw, oraz ksigzek
z opisami w brajlu i druku powiekszonym najwazniejszych elementéw wystawy.

12 R. Sandell, Museums, Society and Inequality, Routledge, London 2002.

13 A. Klopotowska, Doswiadczanie przestrzeni w rehabilitacji 0sob z dysfunkcjq wzroku. Sztuka a tyflorehabilitacja, Ofi-
cyna Wydawnicza PB, Bialystok 2016.

14 C. Braden, Welcoming all visitors: Museums, accessibility, and visitors with disabilities, ,Working Papers in Museum
Studies” 12/2016, http://ummsp.rackham.umich.edu/wp-content/uploads/2016/10/Braden-working-paper-FINAL-
-pdf.pdf (24 lutego 2021).
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Osoby z niepelnosprawnoscia wzroku korzystaja takze z tyflografik — wypuktych
wydrukéw przedstawiajacych za pomocg linii i faktur kompozycje dzieta. Wy-
puklosci oznacza sie réznymi fakturami powierzchni, w ten sposéb tyflografika
przekazuje informacje o ksztattach, granicach kolordw, perspektywie i wielu
innych istotnych szczegoétach®.

W zaleznosci od tematu wystawy czasowej do udostepniania jej elementéw
osobom z niepelnosprawnoscig wzroku wykorzystywane sa takze inne sposo-
by. Na przyktad wystawa Gdynia — Tel Awiw, ktérej celem bylto pokazanie podo-
bienstw architektonicznych tych dwéch miast, zawierata tréjwymiarowe makiety
budynkéw. Osoby z niepelnosprawnoscia wzroku w obecnosci przewodnika mo-
gly dotykac tych makiet. Takie rozwigzanie okazato sie duzo bardziej pomocne
w poznaniu bryly i szczegdtéw budynkoéw niz tyflografika.

Z kolei na wystawie W Polsce kréla Maciusia. 100-lecie odzyskania niepodlegtosci,
przygotowanej z mysla o rodzinach z dzie¢mi, zostaly zamontowane pojemniki
z zapachami oddajacymi rézne smaki czekolad, ktérymi Krél Macius$ z powiesci
Janusza Korczaka obdarowywat dzieci. Na wystawach, w r6znych punktach, za-
montowane byly takze stuchawki, dzieki ktéorym osoby z niepelnosprawnoscia
wzroku mogty zapoznacé sie z treScig informacji zamieszczonej w danym miej-
scu na $cianie, na przyklad cytat waznej postaci historycznej i manifest Kréla
Maciusia napisane duzymi literami na Scianie byly takze dostepne w stuchaw-
kach. Wystarczyto, aby zwiedzajacy nacisngt wypukly guzik i tym samym uru-
chomit nagranie lektora. Osobom stabowidzgcym oferowano réwniez lupy do
ogladania eksponatéw i opiséw w mocnym przyblizeniu, dostepne w kasach.

Obecnie wystawy konsultowane sg z koordynatorka ds. dostepnosci juz na eta-
pie projektu plastycznego. Dzieki temu wybrane rozwigzania mozna zaplanowac
na stale w przestrzeni wystawienniczej. Przyktadem jest uruchomiona w tym
roku Galeria Dziedzictwo, po§wiecona kulturowemu dorobkowi polskich Zydéw.
Na wystawie zamontowano mape tyflograficzng, ktérej wersja wizualna umiesz-
czona jest na Scianie. Mapa przedstawia miejsca pobytu i dziatalnosci 26 oséb
zaprezentowanych w tej galerii. W projekcie uwzgledniono takze kieszen na ty-
flografiki i publikacje w brajlu, a na audioprzewodniku dostepna jest dzwiekowa
wersja treSci zawartych w wizualnych prezentacjach biograficznych. Wszystko to
sprawia, ze osoba z niepelnosprawnoscia wzroku ma swobodny dostep do Galerii
Dziedzictwo. Moze skorzystac z tych udogodnien bez koniecznosci wczesniejsze-
go zglaszania swojej wizyty i zapoznaje sie z treScig prezentowang na wystawie
na réwni z innymi zwiedzajacymi.

Dostepnos$¢ i wilgczenie zréznicowanej grupy zwiedzajgcych sa kluczowymi
elementami strategii projektowania kolejnych wystaw. Innowacyjnos¢ podejscia
kuratoréw, projektantéw, konserwatoréw i innych cztonkéw zespotu projektowe-
go polega na tym, ze myS$lenie o dostepnosci kazdej ekspozycji zaczyna sie juz na
etapie jej projektu, koncepcji i uwzglednia przestrzen catej wystawy, a nie jedy-
nie poszczegélne jej elementy. Kluczows role w poszukiwaniu rozwigzan, ktoére

15 W.Figiel, R. Wieckowski, Sztuka (nie) do zobaczenia: badanie preferencji odbiorcow audiodeskrypcji do dziet sztuki za
pomocq metod ilosciowych, ,Komunikacja Specjalistyczna” 8/2014.
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majg wplyw na dostepnos¢ wystaw, odgrywa koordynator ds. dostepnosci. Jest
to osoba, ktéra posiada wiedze z zakresu obowigzujgcych aktow prawnych, stan-
dardéw i wytycznych dotyczacych dostepnosci oraz zna potrzeby 0séb z réznymi
rodzajami niepetnosprawnosci, na przyktad poprzez osobiste doswiadczenie lub
konsultacje spoteczne. Dodatkowego wsparcia teoretycznego dostarczajg mate-
rialy stworzone przez inne instytucje kultury lub organizacje pozarzadowe, kt6-
re maja wieloletnig praktyke w zapewnianiu lub konsultowaniu dostepnosci, na
przyktad Smithsonian Guidelines for Accessible Exhibition Design'® czy ABC Go$¢ nie-
pelnosprawny w muzeum?.

W ofercie muzeum znajduja sie réwniez warsztaty edukacyjne dostosowane do
0s6b z niepelnosprawnosSciami. Uczestnikami czesto sg dzieci z niepelnospraw-
noscig sprzezong, w tym z niepelnosprawnoscig wzroku. Jednym z najchetniej
wybieranych jest warsztat Czym pachnie szabat?, ktoéry umozliwia poznanie tego
Swieta za pomoca wielu zmystoéw: uczestnicy stuchaja szabatowych piosenek, gra-
ja na instrumentach, poznaja ksztalty i zapachy réznych przypraw stosowanych
podczas szabatu, na przyklad anyzu gwiazdzistego, kardamonu, cynamonu, aby
nastepnie stworzy¢ z nich wtasng kompozycje zapachows i zawinieta w ozdobny
woreczek zabra¢ na pamiatke do domu.

Sam budynek Muzeum POLIN i jego wnetrze stanowig atrakcje dla zwiedza-
jacych. Dla 0s6b z niepelnosprawnos$cig wzroku dostepna jest makieta budynku
z objasnieniami w brajlu oraz audiodeskryptywny opis budynku i jego otoczenia,
ktéry mozna pobrac ze strony internetowej i odstucha¢ takze w domu przed wi-
zyta w muzeum. Na stronie internetowej muzeum znajduja sie tez inne materiaty,
ktére moga poméc osobom z niepelnosprawnoscia wzroku podczas zwiedzania.
W zakladce ,Muzeum Dostepne” znajduja sie pliki z audiodeskrypcja budynku
muzeum, wystawy stalej oraz kolejnych wystaw czasowych. Osoby niewidome
i stabowidzace moga w ten sposéb poznac dzieta wizualne znajdujgce sie w zbio-
rach muzeum i prezentowane na wystawach takze po zakonczeniu ekspozycji.
Dzieki takiemu rozwigzaniu wcigz sg dostepne audiodeskrypcje obiektow z wy-
staw Obcy w domu. Wokot Marca '68, Gdynia — Tel Awiw czy pierwszej w Muzeum
POLIN wystawy przygotowanej z mysla o rodzinach z dzie¢mi — W Polsce kréla
Maciusia. 100-lecie odzyskania niepodleglosci. Jest to tez utatwienie dla oséb, ktére
nie mogly z réznych powodéw dotrze¢ do muzeum w trakcie trwania wystaw,
poniewaz moga zapoznac sie z audiodeskrypcjami obiektéw, korzystajac z plikow
zamieszczonych na stronie internetowej.

POLIN angazuje sie takze w inicjatywy zwiekszajace dostepnos¢ dla oséb
z niepelnosprawnoscig wzroku, ktére sa podejmowane przez organizacje po-
zarzadowe. Jako przyklad moze postuzyé¢ udzial muzeum w projektach Funda-
cji Kultury bez Barier: ,,Czytanie obrazéw” i ,Posmakuj Warszawy”. W ramach

16 J. Majewski, Smithsonian Guidelines for Accessible Exhibition Design, Smithsonian Institution Accessibility Pro-
gram, 1996, https://www.sifacilities.si.edu/sites/default/files/Files/Accessibility/accessible-exhibition-design1.pdf
(13 sierpnia 2021).
17 ABC Gos¢ niepetnosprawny w muzeum, materialy pokonferencyjne, oprac. zbiorowe, Narodowy Instytut Muze-
alnictwa i Ochrony Zbioréw, 2013, https://nimoz.pl/files/publications/17/ABC_Gosc_niepelnosprawny _lekki.pdf
(13 sierpnia 2021).
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projektu ,,Czytanie obrazéw” powstata audiodeskrypcja wybranych eksponatow
z kolekcji muzeum, ktéra dostepna jest na stronie internetowej projektu.

Podczas realizacji projektu ,Posmakuj Warszawy” zorganizowano warsztaty
kulinarne dostosowane do potrzeb 0séb z niepelnosprawnoscia wzroku. Korzysta-
no w tym celu z dodatkowych pomocy i rozwigzan, ktére umozliwily uczestnikom
przyrzadzanie potraw, na przyktad do nauki zaplatania warkocza chatki uzyto
grubych lin zeglarskich, a dopiero po tych éwiczeniach uczestnicy zaplatali chatki
z ciasta. Dla ulatwienia zadania osobom stabowidzacym wateczki samego ciasta
zostaly pokolorowane barwnikiem spozywczym, tak aby ulatwi¢ ich rozréznienie.

Od poczatku swojej dziatalnosci muzeum bierze udziat w corocznym Festiwalu
Kultury bez Barier, w ramach ktérego organizuje spacery z przewodnikiem po
wystawach statej i czasowej z wykorzystaniem tyflografik i audiodeskrypcji na
Zywo.

PODSUMOWANIE

Muzeum dostepne to takie, ktére podczas projektowania wystaw lub tworzenia
programu wydarzen uwzglednia potrzeby wszystkich zwiedzajacych, w tym oséb
z niepelnosprawnoscig wzroku. Rozwigzania stworzone z myslg o tych widzach
zwiekszaja atrakcyjnosé¢ muzeum dla wszystkich, ktoérzy je odwiedzajg. Jedno-
cze$nie sprawiaja, ze muzeum staje sie miejscem otwartym na réznorodnosc
i w pelni inkluzyjnym. Stworzenie dostepnej placéwki muzealnej wymaga za-
angazowania calej instytucji. Muzeum musi uwzglednia¢ dostepnos¢ w kazdym
aspekcie swojej dziatalnosci — w zarzadzaniu zespotem pracownikéw, dziatem
edukaciji, obstuga zwiedzajacych, a takze dziatami zbioréw i wystaw, technologia
informacyjng i bezpieczenstwem.

W Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN dostepnoé¢ stanowi jeden z priory-
tetow, poniewaz elementem misji muzeum jest przeciwdzialanie dyskryminacji
i wykluczeniu. Dzialania podejmowane na rzecz zwiekszenia dostepnosci odgry-
waja kluczows role w tworzeniu srodowiska przyjaznego dla wszystkich odwie-
dzajacych i pomagaja w zapewnieniu im cennych i wzbogacajgcych doswiadczen
zwigzanych z uczestnictwem w zyciu kulturalnym i spotecznym. W rezultacie
osoby z niepelnosprawnoS$ciami moga korzysta¢ z réznorodnej oferty muzeum
i bra¢ udzial w wielu wydarzeniach.

Tym samym POLIN jest miejscem, w ktérym dokonuje sie zmiana spotecz-
na: osoby z niepelnosprawnos$ciami otrzymuja mozliwos¢ pelnego uczestnic-
twa w kulturze i stajg sie aktywnymi czlonkami spoteczenstwa. Dostep do zycia
kulturalnego oznacza réwnoS¢ szans, mozliwos¢ dokonywania samodzielnych
wyboréw dotyczacych sposobéw spedzania czasu wolnego, podtrzymywania
kontaktéw irelacjiz innymiludZzmi oraz realizacje swoich praw. Dzieki temu pod-
kreslane sg podmiotowos¢ i sprawczos¢ jednostki. Wigczanie w zycie kulturalne
0s6b z niepelnosprawnoSciami pomaga takze zmieni¢ marginalizujace wobec
nich postawy i zapobiega wykluczeniu spotecznemu, poniewaz sprzyja ich pozna-
waniu przez otoczenie i daje okazje do wspolpracy. Nastepstwem sg stopniowe
zmiany w spotecznym postrzeganiu oséb z niepelnosprawnosciami - jako warto-
Sciowej czesci wspolnoty. Im samym daje to poczucie autonomii i niezaleznosci.
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Wioleta J6zwiak

POLIN: AN ACCESSIBLE MUSEUM.
A MUSEUM AS A PLACE OF SOCIAL CHANGES

The successively introduced legal regulations as well as social changes make it pos-
sible for people with visual impairments to live a more independent life, which
also includes participation in culture. As a result, a reflection arises: What can
be done to ensure better access to museums and their resources to people with
visual impairments? POLIN Museum of the History of Polish Jews has developed
a programme and implemented a series of activities that allow diverse groups of
visitors to get to know its exhibitions and participate in events. Among solutions
dedicated to the visually impaired one will find typhlographs and audio descrip-
tions for the exhibits as well as educational walks and workshops with employees
trained to work with visitors with disabilities and adapt the museum space to let
them move around it independently. This article focuses on activities that engage
people with visual impairments — a population that faces the greatest barriers in
terms of access to visual arts, who, however, is being increasingly included in visual
arts events. Such activities give the visually impaired the opportunity to partici-
pate in situations previously inaccessible to them, breaking down barriers between
different social groups.

StOWA KLUCZOWE: dostepnos$é, niepelnosprawnos¢ wzroku, audiodeskrypcja,

tyflografika
KEY WORDS: accessibility, visual impairment, audio description, typhlographics

38



