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Pracownik Muzeum Na-
rodowego w Warszawie,

z ktérym zwigzana jest od
2006. Od kilku lat koordy-
nuje programy edukacyjne
muzeum adresowane

do 0séb ze szczegdblnymi
potrzebami. Do najwazniej-
szych realizowanych przez
nig projektéw nalezy ,Mu-
zeum na wynos" - zajecia
prowadzone poza siedzibg
muzeum w Srodowiskach
0s6b zagrozonych wyklu-
czeniem spotecznym oraz
warsztaty dla oséb z nie-
petnosprawnoscig wzroku
i w spektrum autyzmu.
Jest przekonana, ze muzea
to miejsca, ktoére powinni
wspottworzyc ich goscie.
Od pazdziernika 2020 jest
petnomocniczka dyrektora
ds. dostepnosci. ORCID:
0000-0003-1445-7573.

PUNKT WYJSCIA

Muzea sa wedlug mnie sezamami wypelnionymi
réznorodnymi opowieSciami. Prezentowane w nich
zbiory mozna potraktowaé jako wizualizacje ludz-
kich mysli, sposobéw postrzegania Swiata, marzen
i osiagnie¢. Eksponowane w galeriach dzieta sztu-
ki czy obiekty stajg sie zmaterializowang mysla,
artystyczng wizja przesztosci, terazniejszosci lub
przyszloSci. Prowokuja tez do réznorodnych dziatan
i interakcji spotecznych — dzieta omawiamy, opisuje-
my, odczytujemy, krytykujemy, komentujemy, a takze
dyskutujemy o nich. Oznacza to, ze w sztukach wizu-
alnych stowo odgrywa niebagatelng role. Warto tak-
ze pamietad, ze bywa punktem wyjscia do stworzenia
dzieta, a czasami wrecz jego tematem. Odkrycie tej
prostej zaleznosSci sprawia, ze rozmowa o sztuce
z osobami z niepelnosprawnoscia wzroku przestaje
jawic¢ sie jako abstrakcja. Dokladnie tak samo, jak
dzieje sie to w przypadku kazdej innej grupy od-
wiedzajgcej muzeum: dzieci, doroslych, senioréw.
Wystarczy odpowiednio dobrac stowa.

SItA SEOWA

Kiedy osoba z niepelnosprawnoscia wzroku przycho-
dzi do muzeum, najczesciej pracownicy tej instytucji
my§la: ,Pozwolmy jej/jemu dotkna¢ obiektéw!”. I jest
to Swietny pomyst. Pamietajmy jednak, ze dotykanie
jest uzasadnione w przypadku dziet tréjwymiarowych
(na przyktad ptaskorzezb i figur petnoplastycznych,
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W ERE

II. 1. Aleksander Gierymski, Zyddwka IIl. 2. Tyflografika do obrazu
Z pomarariczami, ok. 1880-1881. Zyddéwka z pomarariczami
Zrédto: https://cyfrowe.mnw.art.pl/ Aleksandra Gierymskiego.
pl/katalog/518028 Autorka: Joanna Klikowicz

elementéw architektonicznych, mebli czy przedmiotéw codziennego uzytku). Po-
wstaje jednak pytanie: jak sobie poradzi¢ w przypadku, gdy rzezba ma trzy metry
wysokosci? Jej wymiary znacznie wykraczaja przeciez poza zasieg ludzkich rak. Co
zrobi¢, gdy dzielo, o ktérym rozmawiamy, to ptaski obraz? W takich przypadkach
jednym z mozliwych rozwigzan jest przygotowanie tyflografiki, czyli wypuktego
wydruku dzieta opracowanego z mysla o osobach z niepelnosprawnoscia wzroku.

Przyktadem moze byé¢ Zydéwka z pomarariczami (Pomarariczarka) (il. 1) Alek-
sandra Gierymskiego (1850-1901), do ktdrej wykonano tyflografike (il. 2). Od razu
mozemy dostrzec, ze tyflografika jest specyficzng adaptacja dzieta sztuki. Poma-
rariczarce dla niewidomych brakuje tla, a jeden z jej koszy jest pusty. Spodnica,
chusta i robétka maja zupelnie inne faktury niz te na oryginalnym dziele. Celem
tych zabiegéw bylo uczynienie obrazu czytelnym w wersji dotykowej. Ewa Wiec-
kowska przygotowanie tyflografiki nazwata ,redagowaniem” tresci graficznych
na potrzeby oséb z niepetlnosprawnoS$cia wzroku!. Definicja ta bardzo dobrze

1 E. Wieckowska, Zasady redagowania tyflografiki, ,Tyfloswiat” 3(5)/2009, s. 9.
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oddaje proces obrébki, ktéremu poddawane jest dzielo sztuki w celu stworzenia
jego wypuklej wersji. Wieckowska szczegétowo opisata etapy i zasady przygoto-
wywania tyflografik w artykule Zasady redagowania tyflografiki, dla nas najistot-
niejsze beda pierwsze dwa etapy tego procesu:

Powinno sig nie tylko ustali¢ tytul, ale przede wszystkim zwerbalizowa¢ informacje, jaka
grafika ma by¢ przekazana niewidomemu lub/i stabowidzqcemu czytelnikowi; nalezy
ustali¢ poziom generalizacji — zdecydowacd, jakie informacje graficzne sq w danej prezen-
tacji niezbedne, z jakich nalezy zrezygnowac dlatego, Ze ,nie zmieszczq sie” lub dlatego, ze
zaabsorbujq uwage czytelnika szczegdtem nieistotnym [...J2

Oznacza to, Ze najistotniejszym etapem procesu tworzenia tyflografiki jest
uswiadomienie sobie, co jest najwazniejsze w obrazie. Najpierw musimy zdecy-
dowad, ktore jego elementy sg kluczowe dla zrozumienia treSci dzieta. Mysl te
trzeba nastepnie zmieni¢ w stowo, a potem wydoby¢ ja z dzieta.

W przypadku Pomarariczarki uznaliSmy, Ze najwazniejsza jest postac starszej
kobiety na pierwszym planie; dlatego tez usunelismy tto. Jednak nawet w sylwet-
ce kobiety dokonaliSmy pewnych uproszczen. Zwréémy tez uwage na kosz. Na
tyflografice zaznaczonych jest jedynie kilka znajdujgcych sie w nim pomaranczy.
Wazniejsze jest bowiem przekazanie informacji, ze w koszu sg pomarancze, niz
to, ile ich jest. Zmienit sie takze stréj handlarki. Na obrazie Gierymskiego suknia
i szal mienig sie odcieniami ochry, brazu i czerwieni. Tworzg raczej piekna pla-
me barwng niz osobne czesci ubioru. Na tyflografice chcieliSmy osiagna¢ efekt
odwrotny. Zalezalo nam na pokazaniu spodnicy, szala i czepka, ktére ma na sobie
kobieta. Dlatego kazdy z tych elementéw zaznaczyliSmy wyraznie inng faktura.
Zabieg ten umozliwia osobie niewidomej ogladanie tyflografiki i znajdowanie
granic pomiedzy poszczegdlnymi elementami kompozycji. Trzeba jednak podkre-
§li¢, ze w wyniku takiego zredagowania opisywanej tyflografiki osoba niewidoma
nie dowie sie, Ze obraz ma tlo. Nie bedzie tez wiedziala, co jest w drugim koszu,
gdzie znajduje sie sygnatura artysty oraz jaki kolor ma chusta, ktérag Pomaran-
czarka zarzucila na ramiona.

Jak mozemy dostarczy¢ tych informacji? W tym miejscu nalezy zwréci¢ uwa-
ge na znaczenie stowa. Okazuje sie ono niezwykle pomocne w ogladaniu kazdej
tyflografiki. Co ciekawe, spostrzezenie to dotyczy takze oryginalnych dziet, kt6-
rych dotykaja osoby niewidome. W Muzeum Narodowym w Warszawie (dalej:
MNW) spotkania dla oséb z niepelnosprawnoscia wzroku prowadzimy regular-
nie od szeSciu lat. Uczestnicy tych oprowadzan korzystaja z tyflografik i majg
mozliwo$¢ dotykania oryginalnych obiektéw. Jednak niezaleznie od tego, ktory
z obiektow ogladamy, niezbedne jest wsparcie edukatora doktadnie objasniajace-
go poznawane dzieta. Uzupelnia on bowiem stowem ,brakujgce” lub nieoczywiste
elementy. Méwi o tle, kolorach, fakturach, tkaninach. Informuje, z jakiego mate-
rialu wykonana jest rzezba: metalu, drewna czy kamienia, precyzuje, czy chodzi
0 marmur, granit czy piaskowiec.

2 Tamze,s.12.
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Dlaczego wsparcie stowem jest takie wazne? Poniewaz osoba stabowidzaca
badZ niewidoma poznaje przedmiot fragmentami. Ogladanie wyrzezbionego
popiersia to de facto poznawanie po kolei fryzury, ryséw twarzy, stroju, bizuterii
przedstawionej osoby. Dopiero doktadne zapoznanie sie z kazdym z tych elemen-
téw pozwala osobie niewidomej wytworzy¢ sobie obraz catosci. Dlatego bardzo
czesto osoba z niepelnosprawnoscia wzroku ma dodatkowe pytania. Potrzebuje
upewnic sie, czy dobrze rozpoznaje dany element. Czy to order, czy moze brosz-
ka? Czy ta fryzura to prawdziwe wtosy, czy peruka? Rzeczy oczywiste dla widza-
cych nie s3 czesto oczywiste dla os6b niewidomych. Widzacy bowiem rejestruje
wiele elementéw w zasadzie podSwiadomie, jednym rzutem oka, podczas gdy dla
niewidomego poznawanie ich to proces ztozony i rozciggniety w czasie.

Czytanie tyflografik wymaga zazwyczaj wsparcia stowem z kilku powoddw.
Pierwszy z nich jest bardzo prozaiczny. Nie wszystkie osoby niewidome i stabowi-
dzgce umieja sprawnie odczytywacé tyflografiki. Ponadto, jak juz zostato podkre-
Slone, tyflografika jest redakcjg dzieta sztuki — jego interpretacja. Wymaga zatem
komentarza — uzupelnienia informacji dotyczacej chociazby skali oryginatu, jego
kolorystyki czy legendy do wykorzystanych w niej faktur i deseni.

Ogladanie oryginalnego obiektu czy tez tyflografiki to dla niewidomych zwie-
dzajacych jeden z najbardziej wymagajacych momentéw podczas warsztatow
w muzeum. [ jeden z najgtoéniejszych. Kazdy uczestnik otrzymuje wtasng tyflogra-
fike lub podchodzi do oryginalnego obiektu. Zapoznaje sie z nimi i od razu ma wiele
pytan. Odpowiedzi na nie potrzebuje natychmiast, w czasie rzeczywistym, podczas
ogladania dzieta. Dlatego niezbedne jest, aby kazdemu uczestnikowi warsztatow
z niepelnosprawnoscia wzroku towarzyszyla osoba widzaca. Jest ona przewodni-
kiem po dziele czy tez tyflografice. Dzieki temu poznanie dzieta sztuki jest dla osoby
stabowidzgcej lub niewidomej doswiadczeniem petniejszym i przyjemniejszym.

Spotkanie z dzietem sztuki jest przezyciem przede wszystkim indywidualnym.
Aby takie pozostato, edukatorzy muzealni powinni dostarczy¢ wszystkich infor-
macji umozliwiajgcych poznanie bogactwa tresci dzieta. W zwigzku z tym nawet
gdy positkujemy sie dotykiem, nie wolno nam zrezygnowac ze stowa. Dopiero
ono bowiem pozwala w pelni pozna¢ dzieto i zawarte w nim treSci.

WYRAZIC DZIELO AUDIODESKRYPCJA

Aleksander Gierymski, ,Zydéwka z pomarariczami”. Obraz powstat w latach 1880-1881.
Wykonany technikq olej na plétnie. Ma szesédziesiqt pie¢ centymetrow wysokosci i piec-
dziesiqt cztery centymetry szerokoici. Portret przedstawia starszq kobiete z przewieszo-
nymi przez rece koszami na tle pejzazu miejskiego. Posta¢ kobiety wypelnia prawie calq
wysokos¢ obrazu. Gorna krawedz przebiega tuz nad jej glowq. Dolna odcina jej sylwetke
nieco powyzej kolan®.

Tymi stowami rozpoczyna sie audiodeskrypcja Pomarariczarki Gierymskiego.

3 Fragment audiodeskrypcji obrazu Gierymskiego Zydéwka z pomarariczami, MNW, http://files.mnw.art.pl/
audiodeskrypcja/gierymski/Aleksander%20Gierymski,%20_yd%C3%B3wka%20z%20pomara_czamimp3 (2 stycz-
nia 2021).
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Aneta Pawlowska oraz Julia Sowinska-Heim definiuja audiodeskrypcje jako
»~werbalny przekaz tresci wizualnych, w tym obrazéw, umozliwiajacy osobom
niewidomym i stabowidzgcym zrozumienie i korzystanie z informacji, ktére nie
sa dla nich dostepne w wyniku percepcji wzrokowej”. Zwykle przyjmuje sie, ze
audiodeskrypcja powinna prowadzi¢ od ogétu do szczegétu i cechowac sie usyste-
matyzowaniem tresci. Opis dzieta sztuki dla osoby z niepelnosprawnoscig wzro-
ku ma odpowiadac na pytania: kto?, co?, gdzie?, jak? i kiedy?

Dla muzealnikéw audiodeskrypcje to jedno z podstawowych narzedzi zapew-
nienia dostepnoSci dziet sztuki osobom niewidomym i stabowidzacym. Baza
audiodeskrypcji MNW liczy obecnie ponad 200 nagran i wcigz jest powiek-
szana. Opisy dostepne sg w audioprzewodnikach — urzadzeniach, ktére osoby
z niepelnosprawnoscia wzroku mogg wypozyczy¢ bezptatnie w punkcie infor-
macyjnym. Obiekty z audiodeskrypcja oznaczone sg w galeriach symbolem AD
i numerem.

Audiodeskrypcje sa tez dostepne na stronie internetowej MNW oraz w ser-
wisie cyfrowe.mnw.art.pl. Mozna wiec skorzysta¢ z nich w dowolnym miejscu
i czasie. Tworzona od kilku lat baza opiséw dziet sztuki pozwolila mi w czasie
pandemii pozosta¢ w kontakcie z naszymi go$¢mi z niepetnosprawnoscig wzro-
ku, ktérym moglam regularnie rozsyta¢ mailing zatytulowany Porcja sztuki
z Muzeum Narodowego w Warszawie. W wiadomos$ci znajdowato sie kilka zdan
o obiekcie tygodnia oraz jego audiodeskrypcja. Do takiej wiadomoSci dotgczatam
zdjecie omawianego zabytku. W kazdym tygodniu polecatam takze ciekawe ma-
terialy o sztuce, na przyktad artykuly z cyklu Dekameron 2020°,

Audiodeskrypcja jest doskonalym uzupelnieniem Sciezek dotykowych. Na
przyktad w Galerii Faras w MNW $ciezka dotykowa sklada sie miedzy innymi
z kopii wybranych elementéw architektonicznych. Do kazdej kopii przygo-
towaliSmy audiodeskrypcje, ktéra mozna odtworzyé w audioprzewodniku.
Zdecydowalismy sie na takie rozwigzanie, poniewaz — jak zauwaza Robert Wiec-
kowski — ,mozna da¢ do dotkniecia oryginalne dzieto sztuki, mozna stworzy¢
tyflografike lub tréjwymiarowa makiete. Za kazdym razem poznanie takie be-
dzie [jednak — przyp. A.K.] pelniejsze, jesli dotykowi towarzyszy¢ bedzie opowies¢
przewodnika, ktéry bedzie opisywatl poszczegélne muskane elementy™.

W trakcie spotkan na zywo z osobami z niepelnosprawnoscia wzroku natu-
ralnym elementem oprowadzania jest audiodeskrybowanie ogladanych dziet
W czasie rzeczywistym. Sadze, ze jednym z najwiekszych wyzwan, jakie obecnie
przed nami stoi, jest przygotowanie skrétowych audiodeskrypcji dziet lub zdjec¢

4 A Pawlowska, ]. Sowinska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki. Metody, problemy, przyktady, Wydawnictwo UL —
Muzeum Miasta Lodzi, £6dZ 2016, s. 9.

5 Zasady tworzenia audiodeskrypcji oméwione sa miedzy innymi w publikacjach Fundacji Kultury bez Barier
(Audiodeskrypcja — zasady tworzenia, https://kulturabezbarier.org/wp-content/uploads/2019/12/Audiodeskrypcja-
zasady-tworzenia.pdf) czy Fundacji Audiodeskrypcja (Standardy tworzenia audiodeskrypcji do produkeji audiowizual-
nych, http://avt.ils.uw.edu.pl/files/2010/12/AD-_standardy_tworzenia.pdf) (2 stycznia 2021).

6 Cykl udostepnial Polski Zwiazek Niewidomych na swojej stronie internetowej: https://pzn.org.pl/spotkanie-
ze-sztuka-z-muzeum-narodowego-w-warszawie-odc-2/ (2 stycznia 2021).

7 R. Wieckowski, Zobaczy¢ muzeum, [w:] ABC Gos¢ niepetnosprawny w muzeum, red. J. Grzonkowska, M. Rogowski,
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2013, s. 80.
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pokazywanych podczas wyktadéw ilustrowanych prezentacjami multimedialny-
mi. Ten typ audiodeskrypcji powoli zaczyna sie upowszechnia¢ wsréd edukatoréow
i naukowcéw zajmujacych sie dostepnoscig. Podczas konferencji i seminariéw
wielu specjalistow opisuje pokrotce kolejne pokazywane slajdy. Byloby pozada-
ne, zeby zwyczaj ten stat sie powszechng praktyka podczas wyktadéw popularno-
naukowych organizowanych w muzeach. Ten prosty zabieg pozwolitby wielu
osobom z wadami czy niepelnosprawnosciag wzroku na pelniejsze uczestnictwo
w tego typu wydarzeniach. Co wiecej, niektoére sposrod wyktadow czy prelekcji sa
nagrywane, a nastepnie publikowane na stronach internetowych instytucji mu-
zealnych. Audiodeskrypcja poszczegdlnych slajdéw zwiekszytaby zatem dostep-
no$¢ materiatu multimedialnego dla os6b z niepelnosprawnoscia wzroku. Zabieg
ten utatwitby takze odbiér prelekcji osobom widzacym, ktére odtwarzaja sobie
nagranie i jednocze$nie wykonuja inne czynnosci, na przyklad sprzataja.

Doskonatym przyktadem takich multimediéw sg filmy z cyklu EksperymenTY
sztuki®. Zostaly zrealizowane w 2020 roku przez Wawerskie Centrum Kultury Fi-
lie Aleksandréw w partnerstwie z Muzeum Wnetrz w Otwocku Wielkim — od-
dziatem MNW. W filmach tych opowiadamy o réznych technikach artystycznych.
Kazdy film podzielony jest na dwie czesci — teoretyczng i praktyczna. W czesci
teoretycznej méwimy o historii danej techniki artystycznej, na przyktad o malar-
stwie olejnym. Kazde dzielo, ktére pokazujemy w tej czesci, jest audiodeskrybo-
wane przez prelegentke. W drugiej czeSci animatorka opowiada o praktycznych
aspektach tworzenia za pomoca farb olejnych. Odwotuje sie przy tym do bodzcéw
przekazywanych przez rézne zmysly, takich jak dotyk czy wech.

Widzimy wiec, jak rézne formy przybiera audiodeskrypcja. Mozemy trakto-
wac ja jako byt autonomiczny, przewodnik po elementach dotykowych, a takze
integralny element oprowadzan i wykladéw na zywo. Audiodeskrypcje coraz cze-
Sciej stosowane sg takze w aplikacjach mobilnych do zwiedzania muzeow?.

DWA StOWA O BITWIE POD GRUNWALDEM

Przejde teraz od teorii do praktyki i oméwie mozliwosci prezentowania osobom
niewidomym jednego z najstynniejszych obrazéw w historii polskiej sztuki — Bi-
twy pod Grunwaldem Jana Matejki (1872-1878).

Co zrobi¢, zeby Bitwa pod Grunwaldem nie stala sie¢ moim Waterloo? - pyta-
nie to nurtowalo mnie przez kilka miesiecy, kiedy przygotowywatam strategie
spotkania poSwieconego temu dzietu. Zadatam sobie kilka pytan, ktore staly sie
kanwg scenariusza warsztatow. Pytanie pierwsze brzmiato: jak przekazaé¢ zwie-
dzajacym wrazenie wynikajgce z monumentalnosci dzieta? Bitwa pod Grunwal-
dem bardzo silnie oddziatuje na gosci MNW swoimi wymiarami. Obraz Matejki
ma 987 x 426 cm, czyli 42 metry kwadratowe powierzchni - tyle, co przecietne
mieszkanie. Jak przyblizy¢ te skale osobom niewidomym? Co zrobi¢, zeby nie

8 Filmy z cyklu EksperymenTY sztuki mozna obejrze¢ na kanale YouTube Wawerskiego Centrum Kultury, https://
www.youtube.com/playlist?list=PLLgKH8Peadz71K2tFAkiA9UKEVQhYd50j (5 stycznia 2021).

9 Sciezke z audiodeskrypcja ma na przyktad aplikacja na smartfony oferowana przez Muzeum Ksigzat Czartorys-
kich w Krakowie.
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ograniczy¢ sie do podania suchych liczb? Wykorzystatam do tego jedno z ulubio-
nych narzedzi edukatora — taSme malarska. Na podtodze w sali matejkowskiej
wykleitam nig wymiary obrazu. Spotkanie rozpoczeliSmy od przejscia po ,krawe-
dziach” dzieta. Osiggnetam zamierzony efekt.

Pytanie drugie: jak stworzy¢ pelng, a jednoczesnie syntetyczng audiodeskryp-
cje Bitwy pod Grunwaldem? Spotkanie w muzealnej galerii jest ograniczone w cza-
sie, aby mogtlo by¢ przyjemnoscig, a nie wyczerpujacym doswiadczeniem. Dlatego
nie powinno trwac dtuzej niz 75-90 minut. Wiedziatam zatem, ze audiodeskryp-
cja dziela musi by¢ syntetyczna. Postanowilam oméwié trzy najwazniejsze grupy
postaci: skupione wokét Ulricha von Jungingena, ksiecia Witolda oraz kréla Wia-
dystawa Jagielly. Nie chciatam jednak poming¢ zgietku bitewnego, szczeku oreza.
Siegnetam zatem po wypowiedz samego Matejki, ktory o swoim najstynniejszym
dziele mial powiedzie¢, ze jest to obraz ,z wscieklizng namalowany”. Skorzysta-
fam takze z opinii, jakie o Bitwie pod Grunwaldem mieli wspoélczesni Matejce:
»Mozna by z tego obrazu zrobi¢ tapiserie lub dywan, bogaty w kolory™. Pisano
wrecz, ze ,«Grunwald» to nie obraz, ale raczej muzeum i trzeba by osiem dni czasu
na to, azeby zanalizowa¢ poszczegblne epizody, grupy, figury”. Méwiono o nim
takze, ze jest to ,[l]lewa strona tapiserii™2.

Pasja jego niestychanego temperamentu weiela sie w kazdq twarz [..], w kazde ramig [..],
w kazde naprezenie nog [..], w kazdq kopie, miecz, tuk, [..]| w tumany kurzu [..], w kazdy
szczegol, ktory wola sam za siebie: ,Jestem!” i zmusza widza do oglgdania siebie i — niewi-
dzenia ,Bitwy pod Grunwaldem” [...]. Wszystko sig sttoczyto ku ramie obrazu, wszystko sig
zwalilo na plan pierwszy, a w skutek tego, zZe wszystkie przedmioty koriczq si¢ na ramie,
doznaje si¢ wrazenia, jak gdyby poza te linie jakby zaczarowanq nikt i nic juz wyjsc nie
moglo [..]5.

Siegnetam réwniez po moéj ulubiony cytat z Bolestawa Prusa: ,Pod Grunwal-
dem jest taki tlok, ze w tym $cisku mozna by co najwyzej wyciaga¢ portmonetki,
a nie walczy¢™. Opinie te dostarczaja nam z jednej strony informacji o wraze-
niach wizualnych, jakie obraz wywarl na réznych widzach. Z drugiej za$s stro-
ny uczestnicy warsztatéw sg od razu bogatsi w wiedze o tym, jak skrajne opinie
i emocje budzil obraz, odkad tylko zostal po raz pierwszy pokazany.

Pytanie trzecie: jak opowiedzie¢ o burzliwych losach Bitwy? Obraz odbyt prze-
ciez liczne podroéze. Byt ukrywany w czasie pierwszej i drugiej wojny swiatowej.
W latach 1945-1947 przeszedl gruntowng konserwacje, a kolejng w latach 2010-
2012. Jak opowiedzie¢ o tym wszystkim w sposéb ciekawy? Czym zilustrowac
historie obrazu? Ja wykorzystatam: watek do ciasta, kartke papieru, ptétno dubla-
zowe i fragment ramy. Kazdemu uczestnikowi spotkania datam kartke papieru

10 Cyt. za M. Treter, Matejko: osobowos¢ artysty, twérczo$é, forma i styl, Ksiaznica Atlas, Lwéw-Warszawa 1939, s. 346.
1 Tamze, s. 346.

12 Tamze.

13 S. Witkiewicz, Matejko, W.L. Anczyc, Lwow 1912, s. 247-248.

14 J.R. Krzyzanowski, Prus-batalista, ,Pamietnik Literacki” 4(70)/1979, s. 78.
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nawinietg na walek do ciasta. Poprosilam o rozwiniecie. W ten sposéb pokaza-
fam, jak obraz jest transportowany. Kartki mialy niewielkie naciecia, powtarza-
jace sie w regularnych odstepach. Osoby niewidome natychmiast je zauwazyly.
»Skaza” ta byla dla mnie pretekstem do opowiedzenia o wojennych losach obrazu
i uszkodzeniach, jakim ulegt on w trakcie drugiej wojny swiatowej. Pt6tno dubla-
zowe pozwolito mi przyblizy¢ najwieksze wyzwania, jakie przed konserwatorami
postawila Bitwa pod Grunwaldem. Jak podaje Piotr Lisowski, konserwator z MNW:
»dublaz jest metodg konserwatorska polegajaca na podklejeniu catego obrazu no-
wym ptétnem, w przypadku gdy stare jest zetlate lub powaznie porwane. To pt6t-
no naklejone od spodu na ptétno oryginalne™. Podczas konserwacji Bitwy pod
Grunwaldem w latach 2010-2012 konserwatorzy usuneli stary dublaz i natozyli
nowy. Fragmenty starego ptétna zachowaliSmy jako materiat edukacyjny. P6t-
no to jest sztywne od kleju oraz lekko §liskie. Na potrzeby spotkania z osobami
niewidomymi pozyczylam takze z naszej pracowni konserwacji elementy nowej
ramy obrazu.

Pytanie czwarte: jak wyrazi¢ bitewny zgietk, w ktérym zastygli rycerze z Ma-
tejkowskiego ptétna? Wykorzystatam w tym celu fragment Bogurodzicy i odglosy
bitewne. Polgczytam je z czytaniem fragmentu kronik Jana Diugosza, waznej in-
spiracji Matejki przy malowaniu obrazu. W tej czesci spotkania najwazniejsze
bylo dla mnie pobudzenie wyobrazni odbiorcéw. Jest ona bowiem kluczowym
sktadnikiem udanych warsztatéw. Zachecatam zatem do uruchomienia réznych
zmystow — zaréwno wiasnych, jak i uczestnikéw spotkania, aby wizyta w mu-
zeum byla doswiadczeniem polisensorycznym?®.

Bitwe pod Grunwaldem mozna potraktowac jako swoiste studium przypadku.
W kontekscie tych warsztatow wspominatam o pozyczeniu fragmentéw ramy
z jednej z pracowni muzealnych. Ow przyklad pokazuje, ze warto korzystaé z za-
sobow wlasnego muzeum. Jesli edukatorowi do warsztatoéw potrzebne sg nietypo-
we materialy, zanim je kupimy, nalezy zastanowic sie, czy jest w muzeum dziat,
ktory moze je mie¢. Na potrzeby spotkan z osobami niewidomymi wielokrotnie
korzystatam z zasobow MNW: pozyczatam fragmenty réznych gatunkéw drewna
z naszej pracowni ramiarskiej, a nawet kilka niewielkich wyrobéw rzemiosta ar-
tystycznego z magazynu. Na jedno ze spotkan zaprositam kuratora, ktéry otwo-
rzyt dla nas kredens z Kolbuszowej — jeden z eksponatéw w Galerii Sztuki Dawne;j.
Dzieki temu mogliSmy zobaczy¢ wnetrze mebla.

Chce podkreslié, jak wazne jest to, zeby pytac¢ uczestnikéw warsztatéw o ich
wrazenia i opinie na temat przygotowanych materiatéw. Na przyktad po spot-
kaniu poswieconym Bitwie pod Grunwaldem dowiedzialam sie, ze taSma malar-
ska byla troche zbyt stabo wyczuwalna pod biatg lasks. Przygotowujac sie do

15 Cyt. za P. Lisowski, Prasowalnia, Muzeum w bialych rekawiczkach, 30 wrzesnia 2011, http://blog-konserwacja.
mnw.art.pl/2011/09/prasowalnia/ (2 stycznia 2021).

16 Opisane warsztaty angazowaly dotyk, stuch; wymagaly takze od uczestnikéw przemieszczania sie. Podczas
innych spotkan korzystamy takze z pozostatych zmystéw — wechu i smaku. Na przyktad na spotkaniu poswieco-
nym porcelanie wycieliSmy z papieru ksztalty réznych filizanek. Kazdy z nich nasgczyliémy innym zapachem -
kawy, herbaty lub czekolady. Dzieki temu osoba niewidoma od razu wiedziata, do picia ktérego napoju stuzylto dane
naczynie.
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spotkania, trzeba réwniez pamietaé o tym, ze jego scenariusz nie rodzi sie przed
ekranem komputera. Powstaje w galerii, w przestrzeni i w bezposrednim kontak-
cie z dzielami, o ktérych bedziemy opowiadaé¢ podczas warsztatow.

SPOTKANIE MIEDZY SEOWAMI
Osoby z niepelnosprawnoscig wzroku potrzebujg wiecej uwagi ze strony pracow-
nikéw muzeum niz pozostali goscie. Jak zauwaza Robert Wieckowski:

Myslenie o widzu z dysfunkcjq wzroku powinno zaczqé sie juz na etapie zapraszania go

do odwiedzenia muzeum. I cho¢ niewqtpliwq zachetq bedzie w tym wypadku kazda in-

formacja o dostosowanej do jego potrzeb wystawie, czy o dostepnym dla niego spotkaniu
warsztatowo-edukacyjnym, nie powinno sie zapominac o informacjach, nazwijmy to tech-
nicznych, ktore utatwiq dotarcie na miejsce. Wsrod takich danych powinny znalez¢ sie

wiadomosci o:

e Srodkach transportu dojezdzajqacych do muzeum/galerii (np. numery autobusow i tram-
wajow);

o budynku, w ktorym miesci sie muzeum/qgaleria ze szczegolnym uwzglednieniem lokali-
zacji wejscia do placowki;

e drodze, jakq nalezy przebyé od przystanku do muzeum/galerii (rodzaj przewodnika
uwzgledniajgcego fakt, Ze jest on przeznaczony dla osob, ktore nie widzq, a wiec nie
moze odwolywac sie do wrazen wzrokowych, a musi zawiera¢ podpowiedzi faktogra-
ficzne, np. w ktdrq strone pojs¢ po opuszczeniu autobusu/tramwaju, kiedy i w ktorq stro-
ne skrecic, jak znalez¢ wejscie do budynku);

e lokalizacji punktu informacyjnego, kasy, szatni, co znakomicie utatwi poruszanie sie po
budynku po wejsciu do $rodka;

e mozliwosci skorzystania z pomocy asystenta/przewodnika, ktory pomoze dostac sig do
budynku lub na wystawe (jesli muzeum/galeria oferuje takie wsparcie)’.

Zacytowane postulaty najkrécej mozna podsumowac nastepujacym zdaniem:
zapewnijmy niewidomemu gosciowi muzeum poczucie bezpieczenstwa.

Informacje o tym, jak dotrze¢ do danej placéwki, publikuje na swojej stronie
internetowej wiele instytucji, na przyklad Zacheta — Narodowa Galeria Sztu-
ki*®, Muzeum Slaskie w Katowicach® oraz MNWZ2, Jednak czasami to nie wy-
starcza. Dlatego wszystkim osobom z niepelnosprawnosciag wzroku, ktére chca
uczestniczy¢ w spotkaniu organizowanym w MNW, proponujemy wsparcie wo-
lontariusza. Odbiera on goScia muzeum z przystanku komunikacji miejskiej,
przyprowadza do placéwki i towarzyszy podczas catego oprowadzania. Spotka-
nie warto rozpocza¢ od dowiedzenia sie, kto na nim jest. Grupy zazwyczaj nie sg

17 R. Wieckowski, Zobaczyé muzeum.., dz. cyt., s. 76.

18 Zaktadka o dostepnosci na oficjalnej stronie Zachety — Narodowej Galerii Sztuki zob. https://zacheta.art.pl/pl/
wizyta/dostepnosc/osoby-z-dysfunkcja-wzroku (2 stycznia 2021).

19 Zaktadka o dostepnosci na oficjalnej stronie Muzeum Slaskiego w Katowicach zob. https://muzeumslaskie.pl/pl/
dostepnosc/ (2 stycznia 2021).

20 Zaktadka o dostepnosci na oficjalnej stronie Muzeum Narodowego w Warszawie zob. http://www.mnw.art.pl/
wizyta/muzeum-dostepne/dojazd-do-muzeum/ (14 kwietnia 2021).
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duze, liczag maksymalnie kilkanascie os6b. Wiele z nich przychodzi do muzeum
regularnie. CzeS¢ zna sie prywatnie. Latwo wiec zapamieta¢ ich imiona. Nazwa-
nie wszystkich z imienia przy powitaniu pozwala pozostalym dowiedzie¢ sie, kto
jest na spotkaniu i w jak licznym gronie zwiedzamy danego dnia muzeum.

Spotkania z osobami niewidomymi powinni prowadzi¢ do§wiadczeni muzeal-
ni edukatorzy. W warsztatach ze strony muzeum uczestniczg w nich takze wolon-
tariusze, czasami rowniez kuratorzy lub konserwatorzy. Nie zapominajmy zatem
o ich potrzebach, poniewaz oni takze chca sie czu¢ pewnie podczas oprowadza-
nia. Dlatego bardzo potrzebne sa szkolenia pos§wiecone savoir-vivre’'owi wobec
0s6b z niepelnosprawnosciami. Dodatkowo przed kazdym ze spotkan warto przy-
pomnie¢ wszystkim osobom zaangazowanym w jego realizacje najwazniejsze za-
sady pracy z dana grupg i zapoznac je ze scenariuszem spotkania oraz pomocami
i materiatami, ktére bedg wykorzystane podczas zajec. Jesli to konieczne, warto
rowniez przejS¢ wspolnie zaplanowang trase zwiedzania. Wszystkim zajmuja-
cym sie organizacja warsztatow dla oséb z niepelnosprawnoscia wzroku polecam
kontakt z muzeum, ktére juz takie zajecia swoim gosciom oferuje. Warto przyjsc
na spotkanie dla oséb niewidomych i zobaczy¢, jak takie warsztaty wygladaja
w praktyce, a takze porozmawiaé z edukatorami, ktorzy je prowadza.

W tym miejscu chcialabym podzieli¢ sie dwoma waznymi dla mnie spostrzeze-
niami. Pierwsze z nich dotyczy czasu, ktéry podczas spotkania dla oséb z niepel-
nosprawnos$cig wzroku plynie inaczej. Znacznie szybciej. Dlatego trasa powinna
sktadacé sie maksymalnie z pieciu przystankéw. Jesli ogladamy oryginalny obiekt,
kazdy uczestnik musi zapoznac¢ sie z nim indywidualnie. Potrzebuje na to okoto
2-3 minut. Gdy w spotkaniu uczestniczy sze$¢ oséb, oznacza to, ze tylko na obej-
rzenie jednego dziela potrzebnych jest minimum 12 minut. Do tego dochodzi czas,
jaki zajmuje oméwienie zabytku.

Moje drugie spostrzezenie dotyczy tego, jak szerokim pojeciem jest niepel-
nosprawno$¢ wzroku. Schorzenia i wady wzroku obejmuja miedzy innymi:
nadwzroczno$é, krétkowzrocznosé, astygmatyzm, zacme, jaskre, odklejenie siat-
kéwki czy zeza. Kazde z nich wiaze sie z innym rodzajem zaburzenia widzenia®.
Dla edukatora oznacza to koniecznosé przygotowania spotkania dopasowanego
do potrzeb konkretnej grupy. Podczas pracy nad scenariuszem zaje¢ dla grupy
zorganizowanej sktadajacej sie z 0s6b z dysfunkcja wzroku bardzo wazne jest ze-
branie jak najwiekszej liczby informacji o tej grupie. Dlatego niezbedna jest roz-
mowa z jej opiekunem, nauczycielem lub organizatorem wyjazdu. Podczas takiej
rozmowy padajg pytania o wiek uczestnikéw, ich zainteresowania, a takze ulu-
bione materiaty dotykowe.

Jeden z takich wywiadéw utkwil mi szczegblnie w pamieci. Przygotowy-
waliSmy sie do calorocznego cyklu zaje¢ z uczniami gimnazjum dla mlodziezy
niewidomej. Przed rozmows z nauczycielka zaczetam robi¢ liste tyflografik do

21 A. Garbacz, A. Szlazak, E. Wiechnik, Go$¢ niewidomy i stabowidzqcy w muzeum. Biuletyn po szkoleniu, Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2014, s. 7-9. W publikacji autorzy zamiescili ilustracje pokazujace, jak
widzg osoby z réznymi zaburzeniami widzenia, https://docplayer.pl/23194282-Biuletyn-po-szkoleniu-gosc-niewido-
my-i-slabowidzacy-w-muzeum.html (2 stycznia 2021).
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zaprojektowania i innych materiatéw dotykowych, ktére nalezatoby przygotowac.
Jednak juz jedno z pierwszych zdan rozmowy podwazylo zasadno$¢ mego planu,
poniewaz okazalo sie, ze w grupie nie ma zadnej osoby niewidomej. Wszyscy sa
stabowidzgcy. W efekcie jedyne dostosowanie, jakie okazalo sie potrzebne, to ta-
blety z wgranymi zdjeciami obiektéow w wysokiej rozdzielczosci, omawianymi
podczas wizyty w muzeum. Dzieki nim uczniowie mogli dowolnie powiekszaé
fragmenty dziet sztuki, o ktérych rozmawiali z edukatorem.

PODSUMOWANIE

Spotkania dla o0séb z niepelnosprawnoscig wzroku prowadzimy w MNW od
2014 roku. Odbywaja sie one zaréwno na wystawach czasowych, jak i w galeriach
statych. Dla mnie, jako pelnomocniczki do spraw dostepnosci, niezwykle wazne
jest, aby nasi niewidomi goscie znali kolekcje stala i byli au courant wydarzen z zy-
cia muzeum. Jestem dumna z tego, ze w ciggu szesciu lat udato nam sie zbudowac
w MNW nowg grupe publicznosci.

Jednym z moich celéw na najblizsze lata bedzie praca nad rozwojem tej gru-
py. W Warszawie mieszka okoto 130 tys. 0s6b z niepelnosprawnoscia wzroku?.
W Polsce jest ich okoto p6t miliona. Chciatabym, aby informacja o spotkaniach
przygotowywanych z mysla o osobach z niepelnosprawnoscig wzroku w MNW
dotarta do jak najwiekszej liczby potencjalnych uczestnikéw. Bede takze pra-
cowata nad rozbudowaniem naszej propozycji spotkan ze sztuka dla oséb nie-
widomych i stabowidzacych. Mam nadzieje, ze juz w 2021 roku takze w kilku
naszych oddziatach, czyli w Muzeum Wnetrz w Otwocku Wielkim oraz w Mu-
zeum w Nieborowie i Arkadii, poprowadzimy pierwsze w historii tych placéwek
spotkania dostepne. Zalezy mi takze na poznaniu potrzeb dzieci i mlodziezy
z niepelnosprawnos$cig wzroku, jestem bowiem ciekawa, w jaki sposéb zajecia
o0 sztuce mogg wesprze¢ proces ich edukacji.

Dwa wymienione cele wigza sie z koniecznoscia cigglego zwiekszania wiedzy
zespotu pracownikéw muzeum o potrzebach oséb stabowidzacych i niewido-
mych. Dotyczy to edukatoréw, wolontariuszy, kuratoréw, projektantéw wystaw
oraz pracownikéw pierwszego kontaktu. W ciggu ostatnich szeSciu lat dowie-
dziatam sie wiele o potrzebach naszych gosci z niepelnosprawnoscia wzroku.
Przeprowadzone w tym czasie rozmowy, odbyte szkolenia i zebrane doswiadcze-
nie prowadza mnie do jednego wniosku: najwazniejszg strategia w prezentacji
dziet sztuki osobom z niepelnosprawnoscig wzroku jest drugi cztowiek.
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MUSEUM AT YOUR FINGERTIPS

People with visual impairments have become regular guests of the National Mu-
seum in Warsaw in recent years. For us, museum professionals, this has been the
time of discovering new ways to present works of art. This article discusses possi-
bilities offered by art workshops that do not refer to participants’ visual perception.
Without sight, which of the other senses becomes the transmitter of the aesthetic,
emotional, and symbolic content of the works? What can you do when the original
work of art cannot be touched? Are typhlographics, tactile drawings of paintings,
always necessary? The text tries to provide answers to these questions. Its theses
are based on the experience from the preparing and conducting of workshops for
people with visual impairments. The study also shows the impact that meetings
with the visually impaired audiences have on the Museum’s employees, building
their awareness of visitors’ needs and expectations.

SEOWA KLUCZOWE: muzeum, sztuka, osoby z niepetnosprawnoscia wzroku, audio-

deskrypcja
KEY WORDS: museum, art, people with visual impairments, audio description
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