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DOSWIADCZANIE WIELKOMIEJSKIEJ PRZESTRZENI

Murale, wlepki, interwencje, instalacje - to tylko
niektére przyklady efektow aktywnosci artystycz-
nej podejmowanej w przestrzeni miast i miasteczek,
w galerii ulic. Pelnig r6zna funkcje, ale — jak podkre-
Sla Halina Taborska — majg zwykle duzy ,potencjal
miejskotworczy”, staja sie wazne, nie tylko organi-
zujg przestrzen, lecz takze dookreslajg ramy zycia
spolecznego’. Beata Chomatowska dodaje, ze takie
prace staja sie znakami rozpoznawczymi, pozwa-
laja oswoi¢ miasto i nada¢ mu niepowtarzalny cha-
rakter’. Tomasz Ferenc zwraca natomiast uwage na
fakt, ze bardzo czesto prymarna funkcja street artu
sprowadza sie do wymiaru estetycznego. Murale s3
»wprowadzane” w przestrzen miast, by je upiekszac,
a dzieje sie tak nawet woweczas, gdy tres¢ Sciennych
malowidel dotyczy waznych kwestii spotecznych, jest
SciSle zwigzana z historia danego miejsca i mieszka-
jacych tam ludzi®. Upiekszanie, nadawanie przestrze-
niom publicznym wymiaru estetycznego, nasycanie
ich napieciami charakterystycznymi dla efektow

1 H. Taborska, Wspdlczesna sztuka publiczna i nie-miejsca Warszawy z Euro-
pq w tle, ,Kultura Wspoélczesna” 4(46)/2005.

2 B. Chomatowska, Malowana dzungla, ,Tygodnik Powszechny” 33/2013,
s.16.

3 T.Ferenc, Freski i murale — historia Detroit w obrazach, ,Wtadza Sadzenia”
19/2020, s. 228.
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dziatalnoSci artystycznej czynig za$ $wiat, zdaniem Wolfganga Welscha, prze-
strzenig przezycia‘

Wszystkie te sformutowane przez poszczegblnych badaczy spostrzezenia nie
odnoszg sie jednak - a jesli tak, to tylko w niewielkim stopniu — do 0séb z niepel-
nosprawnoscig wzroku. Osoby z takg dysfunkcja zwykle nie czerpia z bogactwa
galerii ulic, nie wyznaczajg ram swych codziennych wedréwek przez odniesienie
do przejawdw street artu, nie uczestniczg w — rozumianym zgodnie z propozycja
Wolfganga Welscha — procesie przezywania §wiata. Osobno$¢ ta nie jest wyni-
kiem suwerennej decyzji intelektualnej oséb z niepelnosprawnoscia wzroku, ale
skutkiem ograniczen determinowanych rodzajem dysfunkcji.

Ograniczenia te jednak sg czasami uniewazniane, niwelowane - jesli nie w ca-
1osci, to przynajmniej w czeSci. Dzieje sie tak wowczas, gdy wizualizacje efektow
dziatalnosci artystycznej podjetej w przestrzeni ulic ttumaczy sie na stowa —
adekwatne, kompetentne, starajgce sie zastapi¢ osobom niewidomym i stabowi-
dzacym brak lub niedostatek koloréw, ksztattow, przestrzeni i swiatta. Wykorzy-
stywana jest wowczas technika audiodeskrypcji, czyli metoda tworzenia opisow
faktéw wizualnych uwzgledniajgca potrzeby i mozliwosci poznawcze 0séb z nie-
pelnosprawnoscig wzroku.

W artykule zostanie naszkicowany zakres podjetych do tej pory w Polsce prac
umozliwiajacych osobom z niepelnosprawnoscia wzroku doswiadczanie street
artu. Omoéwione zostang takze wybrane przyktady udostepnienia sztuki ulicy za
pomocg audiodeskrypcji. W sposéb szczegdlny beda przy tym problematyzowane
funkcje poznawcza i estetyczna poszczegdlnych opiséw, jako najwazniejsze deter-
minanty pozwalajgce wigczac osoby niewidome i stabowidzgce w geografie miast,
przy réwnoczesnym uwzglednieniu aspektéw estetyzacji przestrzeni publicznej.

KEOPOTY ZE STREET ARTEM

Jednoznaczne okreslenie, czym jest street art, nie jest proste. Jak zaznacza Mar-
tyna Folta, rozbieznosSci definicyjne pojawiaja sie zaréwno wsréd samych twor-
c6éw uznajacych sie za artystow street artu, jak i w kregu badaczy podejmujacych
proby refleksji teoretycznej nad tym zjawiskiem w réznych jego przejawach®.
Brak zgody jest widoczny juz na poziomie rozumienia zakresu samego terminu,
ktory bywa czasami wlgczany w inne pojecia i przestrzenie semantyczne, takie
jak urban art, urban space art, public art. W takich sytuacjach zakres pojecio-
wy street artu zwykle ewoluuje, zmienia sie, a granice jego rozumienia sg stale
przesuwane. Tomasz Sikorski konstatuje, ze niejasnosci terminologiczne praw-
dopodobnie nigdy nie dadza sie wyeliminowaé, poniewaz granice wyznaczanych
obszaréw sg ptynne, niejednoznaczne i pozostawiajg duze mozliwosci subiektyw-
nej interpretacji®. Z glosem tym wsp6tbrzmi zdanie Mirostawa Duchowskiego

4 W. Welsch, Procesy estetyzacji zjawiska, rozréznienia, perspektywy, [w:] Sztuka i estetyzacja: studia teoretyczne, red.
K. Zamiara, M. Golka, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1999, s. 12-13.

5 M. Folta, Street art a estetyka miejskich przestrzeni publicznych, ,Przestrzeni Spoleczna (Social Space)” 4(2)/2014,
s. 224.

6 T.Sikorski, Czy street art jest sztukq?, [w:] Polski street art: czes¢ 2, red. E. Dymna, M. Rutkiewicz, Grupa Wydawnicza
PWN - Fundacja Sztuki Zewnetrznej, Warszawa 2012, s. 370-371.
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i Elzbiety A. Sekuly. Badacze ci podkreslaja, ze na razie nie udalo sie ,w przekonujacy
sposob zdefiniowac street artu ani opisac jego prawdziwej roli w przestrzeni publicz-
nej””. Wynika to miedzy innymi z kontekstualnej ztozonosci tego rodzaju aktywnosci
artystycznej, ktéra — zar6wno w sferze przyczyn jej podejmowania, jak i w obszarze
efektéw — wykracza zdecydowanie poza sfere sztuki. ,Skomplikowane i nierzad-
ko niebezpieczne zwigzki pomiedzy sztuka, polityka, rynkiem, prawem i mediami
znajduja tutaj swoje odbicie™. Na te mieszanke nakladajg sie dodatkowo implika-
cje wynikajgce z faktu instytucjonalizacji sztuki, jej obecnoSci w przestrzeni gale-
rii i muzedw oraz przestrzeni ulic. S one czesto pelne napiec¢ i dotycza zaréwno
Srodowiska samych artystow, jak i oséb zarzadzajacych miastami czy kultura.

Street art, wywodzacy sie z niezgody, anarchii i kontestacji spoteczno-kultu-
rowych regul rzeczywistosci, coraz czesciej znajduje jednak miejsce w przestrze-
ni wystawienniczo-edukacyjnej malych i wielkich muzeéw wspoéttworzacych
wspolczesne ramy estetycznej wrazliwosci. Jak ocenia Lukasz Biskupski, fakt ten
mozna rozpatrywac na dwa sposoby. Z jednej strony moze on by¢ dowodem na
stale postepujaca demokratyzacje muzedéw i galerii, z drugiej jednak staje sie ka-
talizatorem napedzajacym dyskusje nad procesem komercjalizacji street artu’.
Komercjalizacja ta jawi sie niejednokrotnie jako jawne zaprzeczenie wolnosci
i buntu, lezacych u podstaw tego rodzaju dziatalnoSci artystycznej. Piotr Laskow-
ski przypomina, ze street art byl od poczatku inicjatywa oddolna, pozbawiona
cenzury, czesto antyustrojows i utozsamiang z prawdziwym glosem spotecz-
nym'. Podobnie sprawe postrzega Wojciech J. Burszta, ktéry zwraca uwage na
fakt wykorzystywania szeroko rozumianych technik streetartowych przez wspét-
czesne ruchy anarchistyczne, starajgce sie tworzy¢ alternatywe dla globalnego
neoliberalnego kapitalizmu®.

Spory ideologiczne i terminologiczne nie majg jednak wptywu na to, ze — jak-
kolwiek rozumiany — street art przezywa w ostatnich dekadach rozkwit. Przebie-
ga on dwutorowo. Z jednej strony powstajg liczne prace nawigzujgce do wartosci
lezacych u podstaw tego rodzaju aktywnoSci artystycznej — wolnosci, buntu, kon-
testacji. Prace te pojawiaja sie w galeriach ulic bez pytania kogokolwiek o zgo-
de, z potrzeby serca, jako reakcje wyrazajgce wizualny sprzeciw czy, rzadziej,
zachwyt. Z drugiej jednak strony coraz powszechniejszym zwyczajem staje sie
odgérne inspirowanie praktyk streetartowych. Na takie rozwigzania decyduja
sie zaréwno instytucje kultury, muzea, galerie®?, jak i wtadze miast, ktére dopa-
truja sie w tych praktykach znakomitego sposobu na podniesienie atrakcyjnosci
zarzadzanych przez siebie aglomeracji®. Niezaleznie jednak od zrédla inspiracji

7 M. Duchowski, E.A. Sekula Zamiast wstepu, [w:] Street art: miedzy wolnosciq a anarchig, red. M. Duchowski,
E.A. Sekuta, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2014, s. 11.

8 Tamze,s. 12.
9 L. Biskupski, Prosto z ulicy. Muzealizacja street artu, [w:] Street art: miedzy wolnosciq a anarchig, dz. cyt., s. 98.
10 P. Laskowski, Street art w stuzbie rewolucji, ,Krakowskie Studia Miedzynarodowe” 1/2012, s. 85-89.

11 WJ. Burszta, Wspdlczesny anarchizm. Zycie i sztuka na ulicach, [w:] Street art: migdzy wolnosciq a anarchiq, dz. cyt.,
s.104-108.

12 L. Biskupski, Prosto z ulicy.., [w:] Street art: miedzy wolnoscig a anarchiq, dz. cyt.
13 M. Ziomek, Lizbona - stolica europejskiego street artu, ,Postsciptorium Polonistyczne” 1(21)/2018.
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w kazdym przypadku przestrzen miejska jest nasycana dodatkowymi znaczenia-
mi, wizualnymi komunikatami i znakami, co w wielu wypadkach moze uczynic
z niej narzedzie wielostronnego procesu edukacji*.

Wazna przy tym, w perspektywie tego artykuluy, jest inna kwestia, determino-
wana w duzym stopniu figura zleceniodawcy. Dzieta street artu powstate w wyni-
ku decyzji instytucjonalnych istniejg czesto w przestrzeni miast dtuzej niz murale,
graffiti czy wlepki wyroste z wolnosci badZ buntu. Te pierwsze czeSciej tez otrzymu-
ja szanse na drugie, juz znacznie dtuzsze zycie w przestrzeni wirtualnej. Chociaz,
jak pisze Mirostaw Filiciak, przestrzen realng i wirtualng mozna czesto uznac za
jedna, dochodzi bowiem do Latourowskiego rozmycia granic®, to réznica w czasie
trwania jakiegokolwiek dzieta w przestrzeni realnej i wirtualnej jest jednak znacza-
ca. Czas za$, polaczony z mozliwoScig dotarcia do konkretnego obiektu, w konkret-
ne miejsce, jest w sytuacji oséb z niepelnosprawnoscia wzroku ogromnie wazny.

PRZETEUMACZYC NIEWIDZIALNE

Refleksja nad mozliwo$ciami, sposobami i powszechnoS$cia percypowania przez
osoby z niepelnosprawnoscia wzroku réznego typu aktywnosci artystycznych
sktadajacych sie na bogactwo sztuk wizualnych, do ktérych nalezy wiele dziet
uwazanych powszechnie za przejawy street artu, nie jest nadmiernie reprezen-
towana w namysle teoretycznym. Jak konstatuje Emilia Smiechowska-Petrovskij,
w calej réznorodnosci literatury naukowej poswieconej rozwojowi, edukacji
i funkcjonowaniu spotecznemu oséb niewidomych i stabowidzacych stosunkowo
trudno doszukac sie ,atencji wzgledem specyfiki doS§wiadczania sztuk, tym bar-
dziej doswiadczania sztuk wizualnych™®. Sytuacji braku wystarczajaco bogate;j
literatury poswieconej tej wiasnie kwestii nie poprawiajg nawet catkiem liczne
(w dziesieciu ostatnich latach) opracowania skupione na temacie audiodeskryp-
cji jako niezwykle demokratycznej i efektywnej technice udostepniania kodéw
wizualnych osobom z dysfunkcja wzroku'. Badacze, ktérzy problematyzuja te-
mat niepelnosprawnosci wzroku i sztuki, podkreslajg za to zgodnie niemoznos¢
samodzielnego uzyskania kodéw wizualnych przez niewidomych i stabowidza-
cych; mysl ta jest stale obecna, bez wzgledu na perspektywe, z ktérej prowadzony
jest namyst teoretyczny (dyskurs obywatelski, edukacyjny/pedagogizujacy, trans-
latoryczny czy estetyczny)®.

14 K. Iwanowski, K. Kaminska, Street art jako medium edukacyjne, ,Edukacja Krytyczna” 1/2016, http://edukacjakry-
tyczna.pl/wp-content/uploads/2016/01/Kaminska_Iwanowski_Street_art.pdf (12 marca 2021).

15 M. Filiciak, Ulica jako hybryda. Przestrzeni miejska z perspektywy sieci, [w:] Street art: miedzy wolnosciq a anarchiq,
dz. cyt., s.129.

16 E. Smiechowska-Petrovskij, Kultura haptyczno-werbalna. Osoby niewidzqce i sztuki wizualne — migdzy doswiadcze-
niem poznawczym a estetycznym, [w:] Sztuka/tworczosé dostepna. Osoby z niepetnosprawnosciami i chorobq psychicz-
nq w kregu recepcji i ekspresji sztuki, red. K. Krawiecka, E. Smiechowska-Petrovskij, M. Zelazkowska, Wydawnictwo
Naukowe UKSW, Warszawa 2016, s. 47.

17 Wsréd wielu tytuléw warto wskazaé chocby wydane po polsku tematyczne numery czasopism naukowych czy
wydawnictwa ksigzkowe, na przyklad: Audiodeskrypcja, red. A. Jankowska, A. Szarkowska, Wydawnictwo U], Krakéw
2014; ,Przektadaniec” 28/2014; A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja, Wydzial Anglistyki UAM, Poznan 2014; A. Paw-
towska, J. Sowiriska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki, Wydawnictwo UL — Muzeum Miasta Lodzi, £6dZ 2019.

18 E. Smiechowska-Petrovskij, Kultura haptyczno-werbalna..., dz. cyt., s. 59.
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Wsréd technik umozliwiajacych osobom niewidomym i stabowidzacym do-
step do tekstéw wizualnych wymienia sie najczesciej, obok audiodeskrypcji, roz-
wigzania haptyczne. Dotyk, chociaz jest ogromnie waznym Zrédiem informacji,
w odniesieniu do sztuk wizualnych nie daje jednak dostepu na przyktad do sfery
emocji, do wpisanych w dane dzielo pytan czy propozycji estetycznych. Dlatego
tez, jak juz podkreslalem w publikacji opracowanej wraz z Wojciechem Figlem, to
audiodeskrypcja jest technika ,pozwalajaca w najwiekszym stopniu przezwycie-
zac stan wykluczenia kulturowego os6b z dysfunkcjg wzroku™.

Audiodeskrypcja, definiowana jako opis umozliwiajacy osobom z niepeino-
sprawnoscig wzroku poznanie (catkowicie lub czeSciowo niedostepnych dla
nich) treSci wizualnych?, jest powszechnie uznawana za przejaw przektadu in-
tersemiotycznego. Zgodnie z klasyczng definicja Romana Jakobsona przektad
taki to ttumaczenie realizowane miedzy dwoma odrebnymi systemami zna-
kéw?, Piszgc o audiodeskrypcji, niektorzy badacze przychylaja sie jednak do nie-
co innych okreslen - méwig o przektadzie audiowizualnym? oraz o ttumaczeniu
intersensorycznym?®. Kazda z etykiet, ktérymijest opatrywana audiodeskrypcja,
zwraca uwage na nieco inny, cho¢ w istocie bardzo zblizony, obszar semantycz-
ny. Relacja intersemiotyczna kladzie nacisk na réznice w sposobie wyrazenia
tekstu oryginalnego i powstatego w wyniku translacji opisu audiodeskryptyw-
nego. Formuta r6znicy audiowizualnej wskazuje na odmienno$¢ no$nika infor-
macji, wynikajaca z faktu wizualnosci tekstu oryginalnego i audialnosci opisu
audiodeskryptywnego. Zwrdcenie uwagi na intersensorycznosé przektadu od-
nosi sie natomiast do odmiennosci sposobu percypowania obu tekstow — wzrok
niezbedny do poznania oryginatu zostaje zastapiony przez stuch, konieczny do
przyswojenia audiodeskrypcji. Wazne jest przy tym, ze zadna z trzech przyto-
czonych formul postrzegania audiodeskrypcji nie stoi w kontrze do pozostatych,
nie rywalizujg wiec one ze soba, a raczej sie uzupeiniajg, wspéttworzac kom-
plementarng przestrzen namystu nad audiodeskrypcja. Ponadto kazda z trzech
koncepcji definiowania audiodeskrypcji zaktada, ze powstanie tekstu tego typu
jest wynikiem procesu translacji. Fakt, Zze audiodeskrypcja jest efektem tluma-
czenia, pozwala w czasie namystu teoretycznego nad tekstami nalezgcymi do tej
kategorii odwota¢ sie do spostrzezen sformutowanych przez teoretykdow prze-
ktadu. Trzeba przede wszystkim zwroci¢ uwage na wielokrotnie sygnalizowane
przez badaczy translacji przekonanie o niemoznosci zachowania w przekltadzie
catkowitej wiernosci wobec oryginaltu, a wiec stworzenia tekstu wyczerpuja-
co i obiektywnie ,opowiadajacego” tlumaczone dzieto. Warto o tym pamie-
ta¢, gdyz na trop ten wskazuje juz sam Jakobson, definiujgc istote transmutacji.

19 W. Figiel, R. Wieckowski, Sztuka nie do zobaczenia. Badanie preferencji odbiorcow audiodeskrypcji do dziet sztuki,
,Komunikacja Specjalistyczna” 8/2014.

20 Roéznica w poziomie percypowania tekstéw wizualnych jest wynikiem rodzaju i stopnia dysfunkeji wzroku.

21 R.Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przekladu, thum. Z. Sroczynska, [w:] Przektad artystyczny. O sztuce thuma-
czenia. Ksiega druga, red. S. Pollak, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1975, s. 110.

22 1. Mazur, Projekt ADLAB i funkcjonalizm w przekladzie — w strong strategii audiodeskrypcyjnych, ,Przektadaniec”
28/2014, 5.16.

23 E. Smiechowska-Petrovskij, Kultura haptyczno-werbalna..., dz. cyt., . 59.
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Badacz 6w podkresla, ze w przektadzie intersemiotycznym mamy w istocie
do czynienia z interpretacjg znakéw jednego systemu przez znaki pochodzace
z innego porzadku?.

Swiadomos$¢ ta ma ogromne znaczenie dla zrozumienia istoty tekstu, ktéry
dla os6b z niepelnosprawnoscia wzroku staje sie pomostem do §wiata dziet wi-
zualnych. Kazda audiodeskrypcja jest swego rodzaju aproksymacja, wariacjg na
temat dzieta wizualnego — kazda, chcac przyblizy¢ osobie z niepelnosprawnoscia
wzroku wyglad dzieta plastycznego, jednocze$nie je opisuje i odrobine zafatszo-
wuje, naznaczajgc na przyktad subiektywnym sposobem odczytania danej pracy
przez ttumacza. Wydaje sie wiec, Ze najlepszym sposobem zapewnienia odbior-
com audiodeskrypcji dostepu do najbardziej ,prawdziwego” wygladu opisywane-
go dziela byloby stworzenie wielu opiséw tego samego tekstu wizualnego. Osoba
majgca dostep do kilku translacji znajdowataby sie w swoistym kole hermeneu-
tycznym? — kazdy nastepny opis odstanialby nieznane aspekty konkretnej wizu-
alizacji i jednoczesnie dopowiadat lub negowat szczegély znane z wezesniejszych
audiodeskrypcji.

MIEDZY INFORMACJA A EMOCJA
Mozliwos¢ korzystania z kilku ttumaczen tego samego tekstu wizualnego to
jednak w polskiej rzeczywistosci udostepniania sztuki osobom z niepetnospraw-
noscig wzroku konstrukcja czysto teoretyczna. Realia sg zgota inne — wcigz zna-
czgco wieksza jest liczba artefaktéw wizualnych, ktére nie doczekaly sie ani
jednego tlumaczenia intersemiotycznego, a te, do ktérych stworzono juz opisy
audiodeskryptywne (AD), najczesciej, a by¢ moze niemal zawsze, mogg posiadac
jedng wersje tekstu AD?*. Ogromnie istotng kwestig jest wiec w tym kontekscie
jakos¢ istniejgcych opiséw audiodeskryptywnych; jakos¢ rozumiana jako udo-
stepnienie osobom niewidomym i stabowidzacym wszystkich waznych tresci
konstytuujgcych konkretny artefakt. Wydaje sie, ze w odniesieniu do dziet street
artu tresci takie beda przekazywane na trzech poziomach. Niezbedne bedzie opi-
sanie wygladu danego dziela, a wiec sktadajacych sie na dang prace ksztaltow,
koloréw i parametréw przestrzeni. Istotna bedzie réwniez lokalizacja opisywanej
pracy w geografii miasta, ktéra moze, cho¢ nie musi, okresla¢ konteksty umoz-
liwiajace poprawna i najbardziej nasycong znaczeniem percepcje konkretnego
muralu, graffiti czy wlepki. Lokalizacja pozwoli tez osobie z niepelnosprawnoscig
wzroku umiesci¢ konkretny mural czy graffiti na mapie miasta i korzystac z tej
wiedzy podczas mentalnych czy realnych wedréwek przez ulice, place i podwor-
ka. I wreszcie trzecia sfera, czyli wpisane ewentualnie w dang prace napiecia
estetyczne, artystyczne pytania, sugestie nastroju. Dla niektérych badaczy i od-
biorcéw audiodeskrypcji zauwazenie tych kwestii, o ile istniejg one w przestrzeni

24 R.Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, dz. cyt., s. 112.

25 L. Wrobel, Hermeneutyka i hermeneutyki, [w:] Literatura, teoria, metodologia, red. D. Ulicka, Wydziat Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 35-36.

26 W Polsce, ani centralnie, ani w polu dzialan organizacji pozarzadowych, nie prowadzi sie rejestru powstatych
audiodeskrypcji do dziet plastycznych. Uwaga przedstawiona w tekscie jest wynikiem autorskich obserwacji.
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konkretnego dzieta, jest niezbedne — bez podjecia préby identyfikacji sfery piek-
na poznanie dzieta sztuki jawi sie bowiem jako niepelne i niewystarczajgce? .

Wymienione desygnaty wskazuja jednoznacznie, iz w polu badan podjetych
nad tekstami AD, ktore powstaly do dziet bedacych przejawami street artu, znajda
sie w tym artykule przede wszystkim funkcje denotatywna i poetycka.

Funkcja denotatywna, poznawcza jest, jak pisze Jakobson, ,zasadniczym celem
réznych komunikatéw”?, Jej istota sprowadza sie do przedstawienia, oméwienia,
opisania kogo$ lub czego$, do dostarczenia informacji i umieszczenia ich w pew-
nym kontekscie. Wszystko po to, by odbiorca komunikatu mégt go poprawnie
zrozumie¢, wlasciwie zdekodowac i przyjaé przekazywang wiedze. W odniesie-
niu do opiséw, ktore powstaly do dziet street artu, funkcja ta jest realizowana
poprzez dostarczenie informacji o wygladzie danego dzieta oraz o miejscu jego na-
malowania, o kontekScie powstania i funkcjonowania w przestrzeni miasta. Tak
zdefiniowany zakres funkcji denotatywnej wyraznie wskazuje, ze audiodeskryp-
tor podejmujacy sie opisu konkretnej pracy powinien nie tylko dobrze poznac¢ jej
wyglad, ale tez posigs¢ wiedze o tle spotecznym, kulturowym czy historycznym
prezentowanego dzieta. Takie rozumienie audiodeskrypcji, wykraczajacej w war-
stwie informacyjnej poza opis wizualnej strony artefaktu, jest zgodne z sugestia-
mi zawartymi w opracowaniach rekapitulujgcych procesy edukacji przysztych
audiodeskryptorow?. Znajduje rowniez potwierdzenie w praktyce tworzenia tego
rodzaju opiséw do dziet plastycznych w procesie udostepniania zbioréw polskich
muzedw i galerii osobom z niepelnosprawnoscig wzroku®. Jest tez sugerowane
w opracowanych przez Fundacje Kultury bez Barier Zasadach tworzenia audiode-
skrypcji*! i Standardach tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych powstatych
w Fundacji Audiodeskrypcja®.

Funkcja poetycka jest natomiast, jak pisze Jakobson, nastawiona na sam ko-
munikat, a jej zadanie sprowadza sie do wywotania doznan estetycznych u od-
biorcy®. Cel ten moze by¢ realizowany na rézne sposoby — za sprawg Srodkow
stylistycznych, takich jak metafory czy oksymorony, a takze poprzez wprowa-
dzane w tok narracji neologizmy badz zaburzenia rytmu wypowiedzi. Wydaje sie
réwniez, ze to w ramach tej funkcji powinny by¢ rozpatrywane préby odkodowa-
nia pytan, ktore artysta chce lub prébuje zada¢ widzom ogladajacym jego prace,
wywolujac emocje czy sktaniajac do namystu estetycznego. W tej sferze jest row-
niez miejsce na rozwazania dotyczace nastroju opisywanego dzieta.

27 R. Wieckowski, Audiodeskrypcja piekna, ,Przekladaniec” 28/2014, s. 114-123; E. Smiechowska—Petrovskij, Kultura
haptyczno-werbalna..., dz. cyt.

28 R. Jakobson, Funkcje jezyka w aspekcie komunikacyjnym, [w:] Akty i gatunki mowy, red. J. Bartminski, S. Niebrze-
gowska-Bartminska, J. Szadura, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004, s. 11.

29 A.Pawlowska, J. Sowiniska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki, dz. cyt., s. 11.

30 Konkretne realizacje audiodeskrypcji do dziet plastycznych mozna znalezé miedzy innymi na portalu Czytanie-
obrazow.pl (1 kwietnia 2021).

31 L Kiinstler, U. Butkiewicz, R. Wieckowski, Audiodeskrypcja — zasady tworzenia, Warszawa 2012, https://www.slide-
share.net/fundacjakbb/zasady-tworzenia-audiodeskrypcji-fkbb-copy (5 kwietnia 2021).

32 T. Strzyminski, B. Szymanska, Standardy tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych, NIMOZ, https://nimoz.
pl/files//articles/147/Szymanska_Strzyminski_standardy audiowizualne 29 9 2010.pdf (5 kwietnia 2021).

33 R.Jakobson, Funkcje jezyka w aspekcie komunikacyjnym, dz. cyt., s. 14-16.
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Funkcja poznawcza i poetycka moga oczywiScie, co jest zgodne z charaktery-
styka réznych komunikatéw jezykowych?, wspétistnie¢ w opisie audiodeskryp-
tywnym. Moga, ale nie musza, audiodeskrypcja bowiem moze by¢ pozbawiona
elementéw nacechowujacych tekst estetycznie. I chociaz, jak juz zostalto wspo-
mniane, dla niektérych badaczy taki tekst AD bedzie nosit znamiona niepelnej
realizacji, to przeciez liczy sie jego duze znaczenie poznawecze. Jest to bardzo istot-
ne, albowiem dostarczenie informacji - w tym przypadku o dziele wizualnym —
jest podstawowym i najbardziej niezbednym sposobem kompensowania skutkow
niepelnosprawnosci wzroku®.

W SIECI MURALI

Udostepnianie przejawo6w street artu osobom z niepelnosprawnoscia wzroku jest
w Polsce realizowane przede wszystkim poprzez audiodeskrybowanie murali.
To one sposrdd réznych dziet tworzonych przez artystow w przestrzeniach ulic,
placow i podworek miejskich sa najczesciej opisywane i omawiane z widzami
z niepelnosprawnoscia wzroku. Udostepnianie to jest prowadzone na dwa pod-
stawowe sposoby. Jeden z nich to inicjowane przez organizacje pozarzadowe,
instytucje kultury oraz indywidualnych przewodnikéw miejskich spacery $la-
dami murali, w czasie ktérych wykorzystuje sie audiodeskrypcje®*. Opisy AD
sg wowczas prezentowane obok namalowanego muralu, w konkretnym, noszg-
cym znamiona interwencji artystycznej miejscu. Ta droga poznawania murali
jest oczywisScie najbardziej zblizona do naturalnego, powszechnego sposobu
percypowania przejawdw street artu przez mieszkancow i turystéw wedruja-
cych ulicami metropolii. Jej mankamentem sg natomiast ulotnos¢ i jednorazo-
woS$¢ opisow, charakteryzujace wiekszos¢ wykorzystywanych audiodeskrypcji.
Wybrzmiewajace w trakcie tych peregrynacji teksty AD nie sg zwykle utrwalane
ani powielane i stajg sie przepustka do wizualnego Swiata murali jedynie dla tych
niewidomych i stabowidzacych, ktérzy mogli pojawic sie w okreslonym miejscu
i czasie, by wzia¢ udzial w spacerze.

Drugi sposéb to publikowanie nagranych audiodeskrypcji w internecie, na
stronach WWW i na portalach spolecznosSciowych. Tendencja ta wyprzedzita
zreszta, obserwowana w ostatnich miesiacach w wyniku pandemii COVID-19, in-
tensyfikacje zycia spoteczno-kulturalnego w s§wiecie wirtualnym. Internet, jako
medium pozwalajace likwidowac bariery w dostepie do kultury, jest wykorzy-
stywany juz od lat na calym Swiecie, a przejawy aktywnosci spotecznej, bedace
reakcja na kolejne wprowadzane przez decydentéow lockdowny, utrwalily jedynie,
jak sie zdaje, jego znaczenie w tym zakresie. Waznym aspektem audiodeskryp-
cji publikowanych w §wiecie wirtualnym jest ich trwatosc¢ i dostepnosé, co daje

34 Tamze, s.10.
35 A.Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Audiodeskrypcja dziet sztuki, dz. cyt., s. 13.

36 Spacery takie organizowaly miedzy innymi: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Fundacja Kultury bez Barier, Fundacja Wielozmysly, Biuro
Przewodnickie ,Skarby Warszawy”. Stosowne informacje mozna znalez¢ na stronach internetowych poszczeg6l-
nych podmiotow.
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osobom z niepelnosprawnoscig wzroku ogromne mozliwosci percypowania wi-
zualnych dziet sztuki®.

Zbiory udostepnionych w internecie poprzez audiodeskrypcje dziet street artu
nie s3 liczne. Najwieksze nalezg prawdopodobnie do Fundacji Kultury bez Barier,
ktéra na prowadzonym przez siebie portalu Czytanie Obrazéw zgromadzita bli-
sko 50 opis6w przejawéw sztuki ulicy — sg to gléwnie murale®. Innym podmiotem,
z kilkunastoma udostepnionymi realizacjami dziet zaliczanych do szeroko rozu-
mianego street artu, jest Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, ktére opieku-
je sie zatozonym przez Pawta Althamera Parkiem Rzezby na Brédnie. I to wtasnie
znajdujace sie tam dzieta zostaly opatrzone opisami audiodeskryptywnymi, ktore
nastepnie opublikowano w internecie na stronie Muzeum Sztuki Nowoczesnej.
Pozostate podmioty, instytucje kultury i organizacje pozarzadowe, jesli w ogdle
udostepniaja opisane technika AD przejawy street artu, maja zbiory zawierajace
najwyzej kilka obiektéw. Do tej grupy nalezy na przykiad Narodowe Archiwum
Cyfrowe, ktore udostepnito w ubieglym roku pierwsze murale®. W poréwnaniu
z bogactwem istniejacych w galeriach ulic i placow miejskich przejawow street artu
liczba powstatych i opublikowanych w srodowisku wirtualnym opiséw AD w je-
zyku polskim jest niezwykle mata — udostepnione osobom z niepelnosprawnoscia
wzroku murale, wlepki i plakaty to zaledwie promil tego, do czego majg dostep oso-
by widzace. Tendencja jest jednak stosunkowo nowa i, jak sie wydaje, zbiory beda
systematycznie powiekszane. Zapowiedzi takie mozna znalez¢ na przyktad na fan-
page’u ,Bialystokmovie” — projektu realizowanego przy wspétudziale Galerii imie-
nia Slendzinskich. Do tej pory stworzono dziewie¢ opiséw murali, a w 2021 roku
maja powsta¢ nastepne, oraz mural specjalnie wykonany na potrzeby projektu.

ZNACZENIE INFORMACJI

Analiza wybranych audiodeskrypcji do prac street artu prowadzona w celu iden-
tyfikacji sposobow i przejawéw realizacji funkcji denotatywnej i poetyckiej skta-
nia do wyciggniecia kilku wnioskéw. Pierwszy, znajdujacy odzwierciedlenie we
wszystkich poddanych namystowi tekstach AD, to zdecydowana dominacja funk-
cji poznawczej nad poetycka. Kazdorazowo i, jak sie wydaje, dosy¢ skrupulatnie
odbiorcom niewidomym i stabowidzgcym dostarczane sg informacje o lokaliza-
cji danego dzieta, jego usytuowaniu w geografii miasta. Lokalizacja pracy podda-
wanej transmutacji jest ujawniana w kazdym przypadku od razu na poczatku
opisu, w warstwie stanowigcej swoistg etykiete, przedstawienie udostepnianego
dzieta. Dane adresowe to jednak nie jedyne podpowiedzi lokalizacyjne, w wie-
lu audiodeskrypcjach pojawiaja sie rowniez dodatkowe tropy, z ktérych moga

37 Pisalem o tym w artykule poswieconym udostepnianiu zbioréow muzeéw i galerii osobom z niepelnosprawno-
Scig narzadu wzroku. Zob. R. Wieckowski ,Chmura” dostepnej sztuki, ,Kultura Wspélczesna” 3(102)/2018.

38 Portal Czytanie Obrazéw: http://czytanieobrazow.pl/ (24 marca 2021).
39 Oficjalna strona Muzeum Sztuki Nowoczesnej: http://artmuseum.pl/pl/doc/audiodeskrypcja (24 marca 2021).

40 Oficjalna strona Narodowego Archiwum Cyfrowego: https://www.nac.gov.pl/projekt/materialy-edukacyjne/
(24 marca 2021).

41 Fanpage projektu ,Biatystokmovie™: https://www.facebook.com/Bia%C5%82ystok-movie-673445272733902 (15 marca
2021).
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skorzysta¢ ewentualni detektywi chcacy odnalez¢ opisywane dzieto w §wiecie
rzeczywistym, w sieci ulic, placow i podworek. Wskazéwki takie sprowadzaja sie
niekiedy do doktadniejszego opisu miejsca, w ktérym znalazt sie mural - pusta,
szara §ciana budynku od strony parkingu (Im dtuzej czekasz na przysztosc, tym be-
dzie krétsza)®. Innym razem mural jest w audiodeskrypcji lokowany w relacji do
istniejacych obok niego obiektéw — pomiedzy witrynami sklepéw (Umyst / Otwar-
te 24h)%. Jeszcze inne podpowiedzi znajdujg sie w tekstach, ktdre sg opisami prac
malarskich wykonanych na powierzchniach niebedacych $cianami budynkéw,
jak i realizacji, ktore nie sg muralami.

Do tej pierwszej kategorii nalezg Kobiety Wolnosci*, wielkoformatowe przed-
stawienie wykonane na peronie Pomorskiej Kolei Metropolitalnej Gdansk Strzy-
za. Kazdy, kto wystucha tej audiodeskrypcji, dowie sie, ze mural sktada sie z kilku
czesSci, a poszczegblne jego fragmenty znalazly sie na podporach wiaduktu ko-
lejowego. Do kategorii obiektéw niebedacych muralami zaliczajg sie natomiast
Iloczyny®, przestrzenna, ustawiona w Gdyni instalacja pelnigca — oprécz funkcji
dekoracyjnej — takze funkcje uzytkowa. Na podstawie audiodeskrypcji tropiciele
tego obiektu nie tylko poznajg adres instalacji, ale takze dowiedza sie, ze kon-
strukcji w ksztalcie litery L nalezy szukaé na trawniku.

Teksty AD zawierajg tez informacje o kompozycji, ksztattach, kolorach i prze-
strzeniach stanowigcych warstwe wizualizacyjng opisywanego artefaktu. Te
watki sg za kazdym razem trzonem audiodeskrypcji. Dzieki nagranym stowom
niewidomi i stabowidzacy odbiorcy staja sie swiadomymi i kompetentnymi
uczestnikami zycia spoteczno-kulturalnego i sa gotowi do rozméw o obecnych
w miescie przejawach street artu. Opisy poruszaja zwykle te same kwestie —jest
mowa o wygladzie najwazniejszych, konstytuujacych dany mural czy graffiti
postaciach, przedmiotach czy przestrzeniach, gdy tematem muralu sg krajobraz
miejski czy przyroda. Okresla sie wielkos¢ elementéw, ich sposéb istnienia
w dziele, relacje wzgledem innych postaci czy przedmiotéw, podejmuje sie proby
identyfikacji nastroju, odstania sie kolory. Aspekty te mozna odnalez¢ na przy-
ktad w opisie muralu Miasto ogréd, wykonanego w dzielnicy Warszawa-Wto-
chy*. Audiodeskrypcja ujawnia kolejno poszczegdlne warstwy dziela. Z tekstu
wynika, ze przedstawione w pracy kwiaty sa namalowane gesto, jeden przy
drugim, ze sa to charakterystyczne dla tej dzielnicy réze, jasminy i bzy i ze na
muralu nie znalazly sie lodygi roslin ani kwiaty, tylko ptatki i liscie. Wspomnia-
ny jest rtowniez wpisany w gaszcz roslinnosci napis ,Miasto ogréd”, a informacja
ta jest dodatkowo rozszerzona o fakt czeSciowego zakrywania liter przez flore.

42 Audiodeskrypcja muralu Loesje Im diuzej czekasz na przysztosc, tym bedzie krotsza, Czytanie Obrazow, https://
czytanieobrazow.pl/materialy/loesje-im-dluzej-czekasz-na-przyszlosc-tym-bedzie-krotsza/ (15 kwietnia 2021).

43 Audiodeskrypcja muralu Loesje Umyst / otwarte 24h, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/materialy/
loesje-umysl-otwarte-24h/ (14 kwietnia 2021).

44 Mural Kobiety Wolnosci, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/materialy/mural-kobiety-wolnosci/?
fbclid=IwAR3fZ1dangkTgDgisLn4dnlrjPfosMaCVd5Uu69kQr9-CAdr881nuhSI3uo (14 kwietnia 2021).

45 Audiodeskrypcja instalacji miejskiej Izabeli Boloz Iloczyny, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/mate-
rialy/iloczyny/ (15 kwietnia 2021).

46 Mural Miasto ogréd, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/materialy/miasto-ogrod/ (15 kwietnia 2021).
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Kwiaty stanowig tez istotny i ujawniony w opisie element innego muralu,
Dziewczyna o wlosach jak tgka”. Znajduje sie on na warszawskim Ursynowie, a zi-
dentyfikowane na nim kwiaty to rumianki, stokrotki, chabry i mlecze. Oprdcz
nazw florystycznych audiodeskrypcja dostarcza tez innych waznych poznaw-
czo informacji: o wygladzie dziewczyny, przyjetej przez nig pozycji oraz o mimicz-
nych oznakach interakcji, jaka by¢ moze prébuje nawigzaé z odbiorcami. W opisie
znalazlo sie tez miejsce na trop intertekstualny, przywotane jest bowiem nazwi-
sko Pabla Picassa jako prawdopodobna mozliwos$¢ asocjacji zwigzanych ze sposo-
bem kreacji malarskiej muralu.

Na podobng podpowiedz intertekstualng zdecydowata sie twoérczyni audio-
deskrypcji do namalowanej na budynku stacji PKP Warszawa Falenica Pomaran-
czarki‘®, W opisie pojawia sie nazwisko Aleksandra Gierymskiego, ktérego obraz
zatytutowany Pomaraticzarka to najbardziej oczywiste zrédto inspiracji, umozli-
wiajgce poprawng percepcje na pewno gtéwnej bohaterki muralu, a moze i cale-
go dzieta. Opis AD przynosi oprocz tego wiadomosci o wszystkich widniejacych
na muralu osobach - ich wieku, stroju, sposobie patrzenia, trzymanych w reku
przedmiotach. Informacje te sa podawane w sposéb uporzadkowany, kazda ko-
lejna osoba jest opisywana dopiero woéwczas, gdy wybrzmia stowa poswiecone
poprzedniej. Skrupulatnie sg przy tym odnotowywane widniejace w postaciach
braki, bedace najczesciej wynikiem wkomponowania muralu w konkretng bryte
architektoniczng z oknami, dachami, drzwiami.

Sprawom kompozycji poswieca tez uwage audiodeskrypcja do pracy Bartka
Buczka®. W opisie jest oczywiScie mowa o ukazanych przez twoérce przedmio-
tach, sg wskazane inspiracje, ale ze szczegblng uwagg zostaje zaprezentowana
kwestia istnienia muralu w konkretnej bryle architektonicznej, ktéra — jak sie
zdaje — wymusita na twoércy decyzje o odrealnieniu przedstawienia. Kwestia
wykorzystania istniejgcej architektury jest tez poruszona w opisie stworzonym
przez audiodeskryptorke do muralu Mariusza Libla*®. Jest to jednak jedynie jeden
z watkow, traktowany ze zdecydowanie mniejszg uwaga niz informacje o podzia-
le muralu, wygladzie poszczegblnych fragmentéw i tgczacych je relacjach.

Problemowi relacji, tym razem pomiedzy widniejgcymi na muralu akrobata,
wiadrem i licznymi napisami, sporo miejsca poswieca tez opis Skoku w wiare®, Za-
gadnienie to jest analizowane zdecydowanie dokladniej niz poszczegdlne sktado-
we, tak jakby twoérczyni audiodeskrypcji chciata podkreslic, ze to w tych wiasnie
relacjach kryja sie najwazniejsze zadawane w tej pracy pytania. Takie roztozenie
akcentow sprawia, Ze nastepuje przestawienie opisu z funkcji denotatywnej na
funkcje poetycka. Audiodeskrypcja podpowiada tropy, zadaje pytania, stara sie

47 Mural Dziewczyna o wlosach jak tgka, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/materialy/mural-dziewczy-
na-o-wlosach-jak-laka/ (15 kwietnia 2021).

48 Mural z Pomarariczarkq, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/materialy/mural-z-pomaranczarka/
(15 kwietnia 2021).

49 Mural Bartka Buczka, NAC, https://www.nac.gov.pl/projekt/mural-bartka-buczka/ (15 kwietnia 2021).
50 Mural Mariusza Libla, NAC, https://www.nac.gov.pl/projekt/mural-mariusza-libla/ (15 kwietnia 2021).

51 Mural Skok w wiare, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/materialy/twozywo-skok-w-wiare/ (15 kwiet-
nia 2021).
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wywola¢ w odbiorcy emocje, skloni¢ do myslenia. Nie jest to zreszta w tym kon-
kretnym przypadku zadanie nadmiernie trudne, poniewaz mural zostal nasyco-
ny stwierdzeniami i stowami angazujacymi odbiorce i zmuszajacymi go do cho¢
chwilowego skupienia uwagi. Co bowiem znaczy samo tytulowe okreslenie ,skok
w wiare”? Jak w tym kontekScie mozna zrozumie¢, sktadajacy sie na to samo zda-
nie, fragment informujacy o bezsensie Swiata i jak obydwa komunikaty zosta-
ja nacechowane przez widniejgce w poblizu lapidarne wtrety o alarmie i stanie
wyzszej koniecznosci? Nie sposéb tez pominaé sytuacji akrobaty, ktory jest juz
w powietrzu i zapewne za chwile zacznie opadac. Co jest jego celem? Wiadro? Audio-
deskrypcja nie udziela odpowiedzi, odstania jedynie wpisane w dzieto napiecia,
a sposob i zakres interpretacji to juz sprawa widza z niepelnosprawnoscig wzroku.

W podobny sposob, pomijajac oczywiscie sfere analizy plastycznej, sa odsta-
niane napiecia estetyczne przynalezne muralom spod znaku Loesje®?. W kazdej
z siedmiu obecnych w internecie audiodeskrypcji do tych murali funkcja poetyc-
ka jest uwidaczniana poprzez doktadne odwzorowanie hasta istniejgcego na pra-
cy i wpisanie go w ewentualnie wspolistniejace konteksty wizualne, wynikajace
z usytuowania jej w konkretnym miejscu na mapie miasta. Odbiorcy niewidomi
i stabowidzacy dostajg po prostu opis, ktéry moze okazac sie nosny estetycznie
lub intelektualnie, jesli podejma samodzielng prace.

Przejawy funkcji poetyckiej mozna tez odnalez¢ w innych opisach. W audio-
deskrypcji muralu Mariusza Libla wyeksponowany jest fakt zbudowania orta,
kojarzacego sie z polskim godlem, na bazie zaimka ,MY”, co oczywiScie moze
wywolywaé emocje lub pytania®. A potencjalne napiecie estetyczne wzbudza do-
datkowo fakt, ze glowa orla jest zwrécona w przeciwng strone niz w oficjalnym
godle i to, ze dopiero za sprawg tego utozenia orzet patrzy na stowo ,zyjemy”. Au-
diodeskrypcja, podobnie jak w Skoku w wiare, nie proponuje zadnej podpowiedzi,
a nawet odrobine komplikuje potgczenie wszystkich elementéw w jeden komu-
nikat, poniewaz poszczegdlne skladowe nie wystepujg w opisie jedna po drugie;j.

Za realizacje funkcji poetyckiej mozna tez uznaé zakonczenie opisu do Muralu
z twarzq Kory*. Ostatnie zdania przynoszg informacje o swoistym zyciu dzieta.
Okazuje sie bowiem, ze wizerunek zmartej liderki grupy Maanam zostat zapro-
jektowany w ten sposob, iz wlosy namalowanej wokalistki stanowig galezie i li-
Scie rosngcego w poblizu muralu drzewa. Kora zmienia sie wiec wraz z uplywem
czasu, ubiera sie w kolory lub nie, a zmiany dotyczg tak bardzo nacechowanej
sfery kobiecego wizerunku jak witosy czy fryzura. Kwestia ta nie jest jednak w za-
den spos6b omawiana w audiodeskrypcji, nie jest podkreslona czy jakkolwiek
zaakcentowana, a opis catej kreacji malarskiej jest poprowadzony zwyczajng, ko-
respondujaca z pozostalg czescia tekstu fraza. Mamy wiec trop, ktory ozyje, jesli
spotka sie z uwaznym odbiorcg; z osobg, ktéra postara sie spojrze¢ na te prace
i opatrzone nig miejsce przez pryzmat wiasnej wrazliwosci.

52 Murale Loesje, Czytanie Obrazéw, https://czytanieobrazow.pl/?s=loesje (16 kwietnia 2021).
53 Mural Mariusza Libla, NAC, https://www.nac.gov.pl/projekt/mural-mariusza-libla/ (15 kwietnia 2021).

54 Mural z twarzq Kory, Czytanie Obrazow, https://czytanieobrazow.pl/materialy/mural-z-twarza-kory/ (15 kwiet-
nia 2021).
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PODSUMOWANIE

Analiza przedstawionych audiodeskrypcji prowadzi do wniosku, Ze s3 to teksty
starajace sie zaangazowac odbiorcéw, sprowokowaé do myslenia, da¢ dostep do
informacji, ale i podpowiedzie¢ tropy wskazujace na napiecia estetyczne. Konsta-
tacja ta kojarzy sie nieodparcie z wymogiem tworzenia takiego tekstu AD, ktory
»wciaggnie publiczno$¢ w opowiadang historie, sprawi, ze odbiorcy beda chcieli go
wystucha¢”. Ta mysl, bedaca luzng parafraza zalecenia zawartego w brytyjskich
wskazéwkach tworzenia audiodeskrypcji Office of Communications (Ofcom)®,
to tylko jedna z kilku ogélnych ram okreslajacych sposéb budowania tekstu,
majgcego umozliwi¢ osobom z niepelnosprawnoscia narzadu wzroku poznanie
dowolnego obiektu, przestrzeni czy grupy zjawisk. Zapis ten zwraca uwage na ko-
nieczno$¢ zaangazowania intelektualnego/informacyjnego i emocjonalnego/es-
tetycznego osoby korzystajacej z audiodeskrypcji. Opisy do przejawow street artu
majg poprzeczke zawieszona jeszcze odrobine wyzej. Spelniajac oczekiwania an-
gazowania intelektualnego i estetycznego, powinny takze, jak sie zdaje, zachecac
odbiorcéw AD do przemierzania ulic i podworek, do lepszego poznawania miast
nacechowanych znakamiaktywnosci artystycznej. Moze sie wtedy okazaé, ze dzie-
ki takim opisom miasta rzeczywiscie, w zgodzie z postulatami badaczy street artu,
stang sie dla 0s6b niewidomych i stabowidzacych przestrzenig oswojong, nazna-
czong estetycznie, wyposazong w wazne wizualnie i organizujgce zycie miejsca.
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TALES OF THE CITY: STREET ART FOR PEOPLE WITH VISUAL IMPAIRMENTS

Street art is part of everyday life in many towns and cities whose daily reality is be-
coming increasingly richer, more ambiguous, and more meaningful. Murals, graf-
fiti, sticker art, and other forms of street art play the city-forming role. They help to
accommodate spaces, make them unique and meaningful, and, which is extremely
symptomatic, add beauty and an artistic value to them. Street art is discussed and
experienced; it defines the framework of social life while developing people’s imagi-
nation and languages. Nearly everyone can benefit from this form of art — ‘nearly
everyone’, as it is typically inaccessible to people with visual impairments. The aim
of this article is to study possible interactions between the latter and street art. The
text seeks to define the effort invested in making murals, graffiti, and sticker art
accessible to the visually impaired. It tries to estimate the number of such projects,
explore how audio description (AD) is used to ensure accessibility, and analyse
selected AD descriptions. It focuses primarily on the denotative and poetic functions
of AD narratives as the most important determinants for the inclusion of the visually
impaired in the geography of towns and cities, their aesthetics, uniqueness, and art.

SEtOWA KLUCZOWE: street art, murale, teksty audiodeskryptywne, dostepnos¢
KEY WORDS: street art, murals, audio description texts, accessibility
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