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myst wzroku od wiekéw pelni szczegélng funkcje

w budowanym przez kulture zachodnia mode-
lu swiata. Jak wskazuje wielu badaczy, o sprawnym
funkcjonowaniu w tejze kulturze decyduje przede
wszystkim ,umiejetno$¢ odczytywania informacji
zawartych w znaku wizualnym™. Na pierwszenstwo
ogladania wsréd innych form ludzkiej aktywnosci
zwracala uwage na przyklad Hannah Arendt, pod-
kreslajac wyjatkowy zwigzek widzenia i myslenia,
ktéry odcisnat ogromne pietno na metafizyce euro-
pejskiej. W zasadzie od momentu narodzin greckiej
filozofii widzenie stato sie modelem wszelkiej percep-
cjiimiarg innych zmystow?

Chociaz Arendt pisala o pelnym zwyciestwie naocz-
nosci i kontemplacji nad innymi formami do§wiad-
czenia zmystowego, to jednoczes$nie przywolywata
pewne proby wydobycia potencjatu poznawczego po-
zostalych zmyslow?. Wspominala na przyktad o tra-
dycji zydowskiej, w ktérej Bég nie byt widziany, lecz
styszany, i o niemieckiej tradycji myslowej dowarto-
Sciowujacej stuch i dotyk. Nikt nie posunat sie dalej
w krytyce Swiatopogladu metafizycznego opartego

1 E.Mroz, J. Rzgsa, Roznice w odbiorze Swiata poprzez zmysly. Niewidomi i sy-
nesteci, ,Rocznik Kognitywistyczny” 5/2011, s. 143.

2 H. Arendt, Filozofia i metafora, thum. H. Buczyriska-Garewicz, ,Teksty:
Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 5(47)/1979.

3 Tamze,s.176-177.
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na opozycji przedmiotowo-podmiotowej niz Martin Heidegger, ktéry starat sie
zastapi¢ dominujgcy paradygmat nowa kategorig Dasein (bycia-w-§wiecie). Kry-
tyka wzroku, jako zmystu dystansujgcego i uprzedmiotawiajacego, pojawita sie
tez w koncepcji Wolfganga Welscha, w ktdrej niemiecki filozof apelowat o zwrot
w kierunku ,kultury styszenia”, opartej na aktywnej obecnosci, przyczyniajacej
sie do budowania wspoélnoty*.

Szczegodlnie dzis, kiedy zycie niemal kazdego z nas obraca sie ,,wokot ekra-
noéw”, potrzebne jest zwrécenie uwagi na zapomniane mozliwosci tkwigce u pod-
staw pozostatych czterech zmystéw. Wszechobecne bodzce wizualne, atrakcyjne
produkty i symulakry sprawiaja, ze cztowiekowi, ktéry na co dzien zyje w rzeczy-
wistosci ,wizualnego nadmiaru”, trudno wyobrazi¢ sobie Swiat pograzony w zu-
pelnej ciemnosci. Dopéki jeden z naszych najwazniejszych zmystéw funkcjonuje
w pelni sprawnie, takie pojecie jak ,,ciemnos$¢” stanowi jedynie pewng niedostep-
na bezposredniemu poznaniu idee. Mozemy co prawda zamknga¢ oczy, ale na-
wet wtedy pod powiekami bedzie roito sie od rozmaitych obrazéw i powidokéw.
Marzymy obrazami, $nimy obrazami, to przy ich pomocy myslimy i méwimy®.
Nigdy nie do§wiadczamy catkowitego mroku — nocg do naszych doméw wkrada
sie poswiata ksiezyca, ulicznej latarni, przejezdzajacego samochodu; przestrzen
wokoél rozswietla zawsze jakie$ §wiatlo: tarcza elektronicznego zegarka czy ekran
telefonu komoérkowego. Jak wobec tego moglibySmy zrozumie¢ osobe niewido-
ma? Jak moglibysmy wpuscic ja do naszego Swiata obrazéw, skoro sami nigdy nie
doswiadczyliSmy mroku?

DIALOG W CIEMNOSCI
Zanim zechcemy zastanowi¢ sie nad formami uczestnictwa w kulturze wizualnej
0s6b z dysfunkcja narzadu wzroku, warto bytoby zapoznac sie z ich rzeczywisty-
mi potrzebami, sposobami postrzegania §wiata i codziennego funkcjonowania.
Zanim pokolorujemy ich Swiat, najpierw winniSmy ,przejs¢ przez czern”. Nie-
przypadkowo uzytam tu stowa ,przejs¢”, gdyz to wtasnie poprzez ,spacery w ciem-
nosci” niewidomi coraz chetniej dzielg sie z nami tajemnicami swojego Swiata.
Idea stworzenia miejsca spotkania, wzajemnej integracji pomiedzy osobami
widzgcymi i niewidomymi zainicjowana zostala ponad 30 lat temu przez An-
dreasa Heineckego. To wtedy niemiecki dziennikarz zostal poproszony o przy-
gotowanie szkolenia zawodowego dla mezczyzny, ktory stracit wzrok w wyniku
wypadku samochodowego. Heinecke w p6zniejszych wywiadach przyznawal, ze
poczatkowo czut sie niezrecznie w obecnosSci niewidomego kolegi, gdyz nie wie-
dzial, jak powinien sie zachowywag, jakie zadania moze mu zleci¢, czy powinien
go wyreczad, wspélczu¢ mu czy tez traktowac jak rownego sobie. Z czasem oka-
zalo sie jednak, ze 6w kolega to bardzo optymistyczny, prostolinijny cztowiek, ob-
darzony duzym poczuciem humoru, ktéry pomimo swych ograniczen doskonale

4 'W. Welsch, Na drodze do kgltury slyszenia?, thum. K. Wilkoszewska, [w:] Przemoc ikoniczna czy ,Nowa widzialnosé”?,
red. E. Wilk, Wydawnictwo US, Katowice 2001.

5 T.Przybyszewski, P. Stanistawski, Stare problemy, nowe pomysty, ,Magazyn Integracja” 4/2008, http://www.niepel-
nosprawni.pl/ledge/x/26058 (6 maja 2021).
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radzi sobie w zyciu. Podczas codziennych kontaktow mezczyzni nawigzali ze sobg
wyjatkowa wiez, a Heinecke zaczat inaczej postrzega¢ Swiat. Z jednej strony do-
strzegal niesamowite mozliwosci, jakie niesie ze sobg zycie pograzone w ciem-
nosci, z drugiej zas ubolewal nad ograniczeniami, z jakimi musza mierzy¢ sie
osoby niewidome w zakresie dostepu do edukacji, rynku pracy, kultury. Wtedy
zdecydowal sie pracowac na rzecz oséb z niepelosprawnosciami, skupiajac
sie przede wszystkim na ich spotecznej integracji. Zapragnal stworzy¢ miejsce,
w ktérym mozna byloby wylaczy¢ Swiatto i zaprosi¢ wszystkich do wspélnej roz-
mowy. Zaczal wiec eksperymentowac z pejzazami dzwiekowymi i linami, za po-
moca ktérych mozna byloby poruszac sie w odpowiednio przygotowanej ciemni.
W 1989 roku otworzyl pierwsza wystawe Dialog in the Dark. Po ukonczeniu pracy
doktorskiej z filozofii catkowicie poSwiecil sie promocji swojej wystawy i stale jg
wzbogacal®. Do pracy nad projektem zaprosit osoby niewidome, ktére przyjety role
przewodnikéow po wystawie. Dialog w ciemnosci szybko zamienit sie w miedzy-
narodowg platforme komunikacji, budowana ponad wszelkimi podziatami. Eks-
pozycje funkcjonujace wedtug opracowanej przez Heineckego koncepcji zaczely
powstawaé w innych krajach i na innych kontynentach’.

W ostatnich latach takze w Polsce mozna bylo obserwowac znaczacy wzrost za-
interesowania zainicjowang przez niemieckiego przedsiebiorce forma dziatalno-
Sci spotecznej. Niemal w tym samym czasie podobne ekspozycje zostaly otwarte
w najwiekszych polskich miastach: w Warszawie (Niewidzialna Wystawa), Pozna-
niu (Niewidzialna Ulica), Krakowie (Centrum Nauki i Zmystow WOMAI), Gdan-
sku (Niewidzialny Gdarisk), Toruniu (Niewidzialny Dom). Mysle, ze warto bytoby
sie zastanowi¢ nad szerszym wykorzystaniem potencjatu, jaki drzemie w tych
miejscach, gdyz posiadajg one doskonalg przestrzen do prowadzenia wszelkiego
rodzaju dyskusji, takze na temat dostepnosci kultury wizualnej dla oséb z dys-
funkcja narzadu wzroku. Sg to wszak ,niewidzialne centra sztuki”®. Gdzie, jesli
nie tam, mielibySmy rozpocza¢ nasz dialog?

Podczas jednego z zebran przewodnikéw po Niewidzialnej Ulicy w Poznaniu,
w kwietniu 2021 roku, zdecydowalam sie zainicjowaé rozmowe na temat sztu-
ki wizualnej. Elementem, ktéry najczesciej sie w niej przewijal, byt problem
audiodeskrypcji — zaréwno jej dostepnosci, jak i jakosci. Najtrudniejszy okazat

6 Obecnie, procz Dialogu w ciemnosci, przedsiebiorstwo stworzone przez Andreasa Heineckego oferuje tez Dialog
w ciszy (projekt, w ktérym przy pomocy przewodnikéw z uszkodzonym narzadem stuchu ludzie zachecani sa do
odkrywania sekretéw ekspresji niewerbalnej) oraz Dialog z czasem (oryginalna wystawe pomagajaca zmierzy¢ sie
z uplywajacym czasem i zachecajaca do budowania dialogu miedzypokoleniowego).

7 Dialogue Social Enterprise, https://www.dialogue-se.com/what-we-do/dialogue-in-the-dark/history/ (6 maja 2021).

8 Trudno zdecydowac sie na jedng nazwe, ktéra mozna byloby okreslac tego typu miejsca. Nazwa ,galeria sztuki”
moze budzi¢ pewne kontrowersje. Niewidzialne wystawy chetniej okresla sie mianem ,centrow zmystow”, ktore
staraja sie laczy¢ dwa przeciwstawne §wiaty: uniwersum $wiatla i ciemnosci. Dlaczego jednak sztuka nie miataby
sie wpisywac w idee tej multisensorycznej kontemplacji? Czy i ona nie wykorzystuje zderzenia przeciwienstw? Przez
wieki §wiatlo bylo jednym z wazniejszych zagadnienn w sztuce europejskiej. W okresie baroku na przyktad popu-
larnosé zdobyt tenebryzm. Swiatto i mrok stanowia dwa niezwykle istotne pierwiastki w catej historii zachodniej
kultury. Jezeli nie potrafimy poda¢ jednoznacznej definicji dzieta sztuki, jesli ma by¢ ono czyms, co potrafi nas stale
zaskakiwac i zmienia¢ nasz sposob patrzenia na §wiat, to nie jestem pewna, czy w tym kontekscie najlepsza nazwa
dla tego typu miejsca nie byloby wtasnie ,centrum sztuki”. Zob. N. Krawczyk, Pozytywna wartos$¢ ciemnosci w twor-
czosci tzw. Light artists, ,Perspektywy Kulturoznawcze” 5/2015.
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sie dostep do filmowych premier, zwtaszcza tych obcojezycznych. Bariera jezy-
kowa i brak specjalnego komentarza wcigz skutecznie utrudniajg osobom nie-
widomym $ledzenie nowosci filmowych. W sferze marzen niemozliwych do
spelnienia pozostaje dla tych ludzi obejrzenie ktérego$ z filméw nagrodzonych
w tym badz w zesztym roku Oscarem. Jedyna rzeczg, ktéra mogtaby to zmienic,
bylyby konkretne rozwigzania prawne, wymuszajace na twoércach przygotowa-
nie $ciezki z audiodeskrypcja. Cho¢ formalnie w programach operacyjnych Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej wprowadzono taki zapis, to jednak —jak zwraca
uwage Magdalena Urbanska — przepis ten pozostaje wadliwy, gdyz nie uscislono,
jaki doktadnie podmiot mialby by¢ odpowiedzialny za dostosowanie dzieta dla
0s6b z niepelnosprawnosciami®.

W czasie debaty poruszony zostal takze temat werbalnego komentarza do in-
nych dziet wizualnych, zwlaszcza malarskich. Wyszto wowczas na jaw, ze cho¢
w wiekszosci muzedéw i galerii nie ma problemu z dostepnoscia do audiodeskryp-
cji, to jednak jakos¢ proponowanych opiséw pozostawia wiele do zyczenia. Jeden
z rozmowcow przyznal wrecz, ze na palcach jednej reki moze policzy¢ opisy dziet,
ktére naprawde wywarly na nim ogromne wrazenie i utkwily mu w pamieci.
W&rod nich znalazly sie: Panorama Ractawicka autorstwa kilku malarzy (miedzy
innymi Jana Styki, Wojciecha Kossaka, Tadeusza Popiela) oraz Zatruta studnia
Jacka Malczewskiego, ktorej opis mo6j rozméwcea przypomina sobie z jednego ze
szkolnych podrecznikéw.

W toku rozmowy w sposéb coraz bardziej klarowny zaczely tez zarysowywacé
sie réznice pomiedzy potrzebami oséb niewidomych od urodzenia a osobami,
ktore utracily wzrok dopiero w dorostym zyciu. Pierwsi podkreslali, ze w komen-
tarzach do dziet sztuki najbardziej interesujace sg dla nich: szczeg6ly historyczne
(to, jak powstal obraz, kim byt jego autor itd.) oraz kontekst kulturowy; drudzy
z kolei uwazali, Ze opis powinien zawiera¢ réwniez dane dotyczace kompozycji,
koloru, sposobu ukazania iluzji przestrzeni, ksztattowania formy przez swiatto.
Na tym etapie stalo sie jasne, ze nie dojdziemy w tej kwestii do porozumienia, ze
nie ma i nigdy nie bedzie idealnej recepty na tworzenie audiodeskrypcji, a jesli
ma by¢ ona kierowana do os6b z najrézniejszymi dysfunkcjami narzadu wzro-
ku, to jej forma musi by¢ zawsze wypoSrodkowana, to znaczy nie moze by¢ ani
zbyt szczegélowa, ani zbyt ogdlna. Tym jednak, co najbardziej zaintrygowato
mnie w calej rozmowie, bylo stricte intelektualne podejscie moich rozméwcow
do tematu dziet wizualnych. Obraz kojarzyt im sie jedynie z opisem, z czysto
technicznymi danymi, takimi jak: rok powstania dzieta, koncepcja przyswieca-
jaca autorowi, technika wykonania — pozbawiony byt za$ jakiejkolwiek emocji
i sensualnosci. ,, Wiekszos¢ rzeczy zwigzanych ze sztuka to dla nas czysta abstrak-
cja” —powtarzali. Jak mozna bytoby zmniejszy¢ dystans pomiedzy obrazem a oso-
ba z dysfunkcjg narzadu wzroku? Jak obali¢ stereotypy, gdy jeszcze do niedawna
naczelng zasada podczas zwiedzania wszelkich galerii sztuki bylo przykazanie:
»hie dotykaé!”?

9 Szerzej na temat problemu audiodeskrypcji zob. M. Urbanska, Glos filmu: o audiodeskryptorach, ,Ekrany”
4(56)/2020, http://ekrany.org.pl/kino_wspolczesne/glos-filmu-o-audiodeskryptorach/ (10 maja 2021).
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Przypomniato mi sie wtedy, ze kiedy po raz pierwszy spacerowalam po Nie-
widzialnej Ulicy, m6j przewodnik pozwolil mi dotkna¢ pewnego ptétna i zapytat,
co przedstawia prezentowany obraz. Pod palcami wyczulam nieréwna fakture
farby. Powierzchnia ta przypominata fale, wiec w mojej wyobrazni zrodzit sie na-
tychmiast jaki$ krajobraz morski, wzmacniany dodatkowo przez pejzaze dzwie-
kowe, zwlaszcza glosy ptakow, ktoére rozbrzmiewaly wéwczas w pomieszczeniu.
Zrozumiatam, jak wazna byla dla mnie mozliwos¢ dotkniecia obrazu oraz jak
sugestywna okazatla sie warstwa audialna. Nie potrzebowatam juz zadnego opisu
dzieta, najwazniejsza byta atmosfera stworzona pod wplywem kontaktu z okre-
Slonymi dzZwiekami i strukturg powierzchni. Pomyslatam, ze to, nad czym powin-
nismy pracowac w kontekscie odbioru sztuki wizualnej przez osoby niewidome,
to wlasnie przywroécenie tej sztuki ich zmyslom. Jak pokazuje Janina Makota,
kontemplacja dzieta sztuki moze by¢ wspierana poprzez partycypacje w nim'. Co
mogliby$my zatem zrobi¢, by peten udziat w otwartosci dzieta sztuki byt mozliwy
takze dla oséb niewidomych? Idea stojgca za danym dzietem jest czyms, w czym
pozornie fatwo moze uczestniczy¢ osoba z dysfunkcjg narzadu wzroku®. Lecz jak
sprawi¢, by idea ta nie byla jedynie zbiorem abstrakcyjnych poje¢, ale przejawiata
sie takze zmyslowo?

WRAZLIWOSC SYNESTEZYJNA

Ludzki umyst przystosowany jest do tego, by réwnocze$nie odbiera¢ informacje
pochodzgce z réznych modalnosci sensorycznych' Na przykiad na naszg ulu-
biona potrawe sklada sie nie tylko jej smak, ale rowniez zapach, konsystencja,
temperatura czy wyglad. Powszechnie znane sg powiedzenia ,je sie oczami” czy
»jedzenie jest uczta dla zmysiéw”. Podobnie jest z wieloma innymi rzeczami: Swiat
odbieramy zawsze wielozmystowo, sktadaja sie na niego smaki, dzwieki, kolory,
zapachy, faktury — wszystkie wymieszane ze sobg i polgczone skomplikowang
siecig powinowactw. Ow fenomen zwigzany z multisensorycznym odbieraniem
rzeczywistosci sprawia, ze kazdy cztowiek posiada pewna doze wrazliwosci sy-
nestezyjnejs. Nie trzeba zatem koniecznie mie¢ nietypowo zbudowanych potaczen
synaptycznych w moézgu, by méc w codziennym zyciu doswiadczac synestezji.
O tym, ze wszyscy w jakims stopniu jesteSmy synestetykami, przekonuje Aleksan-
dra Rogowska, ttumaczac, iz wszystkim w pokoju pomalowanym na biato wydaje
sie, ze jest chtodniej anizeli w pomieszczeniu o Scianach koloru pomaranczowego,

10 J. Makota, Od kontemplacyjnego do partycypacyjnego modelu kultury artystycznej, ,Estetyka i Krytyka” 1(1)/2000.

11 Tylko pozornie kwestia ta nie nastrecza problemu. Nalezy bowiem pamietaé, ze grupa, ktéra okres§lamy ogdl-
nym mianem os6b z dysfunkcjg narzadu wzroku, jest pod kazdym wzgledem niezwykle zréznicowana. Nie chodzi
tu tylko o rodzaj niepelnosprawnosci, ale takze dotychczasowe do§wiadczenia, poziom wyksztalcenia, Srodowisko
spoleczne, z ktdrego wywodzi sie dana osoba, i tym podobne. Jak stworzy¢ opis, ktéry bytby doskonale dopasowany
do nich wszystkich?

12 Zob. Z. Chlewinski, Umyst: dynamiczna organizacja pojec, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999.

13 Stowo ,synestezja” pochodzi z jezyka greckiego (syndisthesis) i oznacza wspétodczuwanie. Termin ten odnosi sie
do zjawiska naktadania sie na sobie najrézniejszych doznan zmystowych, wynikajacego na przyklad z taczenia ko-
loru z dzwiekiem, dzwieku z wrazeniami dotykowymi itp. W szerszym sensie synestezja moze dotyczy¢ tez symboli
pojeciowych, w ktorych abstrakcyjne pojecia lacza sie z wrazeniami zmyslowymi. Obecnie zjawisko to bada sie na
gruncie wielu nauk - nie tylko psychologii, lecz réwniez antropologii, filozofii, estetyki, jezykoznawstwa, literaturo-
znawstwa, nauk o sztuce, kognitywistyki, kulturoznawstwa i innych.

13

**nzeaqo JejwAm AmojsAwiz



Elzbieta Stachowiak-Dudzik

i ze u kazdego czlowieka pewne dzwieki wywotuja gesig skorke lub mrowienie,
na przyktad: zgrzyt sztuéca o talerz, pisk opon', czy inny rodzaj ASMR®,

Badaczka podkresla, ze skojarzenia miedzyzmystowe towarzyszyly czlowieko-
wi juz w czasach prehistorycznych, kiedy synestezja byta wyrazem tgcznosci ze
Swiatem nadprzyrodzonym, a skojarzenia synestezyjne wykorzystywano w ma-
gii, mitach, kosmogoniach, naukach medycznych, muzyce czy astronomii. Pier-
wotna mys$l magiczno-mityczna byta mysla zakorzeniong w §wiecie zmystowym,
Iaczacy caly wszechswiat w jednym ,wySpiewanym gescie” lub ,roztanczonym
stowie”. Bez watpienia synestezja jest doskonatym wyrazem synkretycznej men-
talnosci tradycyjnej, jest ,echem” czlowieka spéjnego, wielozmystowego, zako-
rzenionego w §wiecie bezposrednio poprzez cialo, a nie tylko zaposredniczonego
przez kategorie logiczne. Zr6znicowanie zmystéw dokonato sie duzo pézniej, row-
nolegle z rozwojem ludzkiego jezyka, dlatego tez — jak wyjasnia Hiroshi Yamaga-
ta — tym, co lezy u podstaw zjawiska synestezji w kontekScie jezyka, jest sensus
communis, rozumiany jako element wspélny wszystkim zmystom, posredniczacy
pomiedzy cialem a umystem, a zarazem przekraczajacy réznice miedzy indywi-
duami i umacniajgcy wartosci wspélnotowe'®,

Bedac swiadomg mozliwosci, jakie niesie ze sobg wykorzystanie zjawiska sy-
nestezji w artystycznie ukierunkowanym procesie transpozycji miedzyzmysto-
wych, zdecydowatam sie podczas dyskusji z pracownikami Niewidzialnej Ulicy
poruszyc¢ i ten temat. Jakiez bylo moje zdziwienie, gdy okazalo sie, ze wczeSniej
nikt z moich rozméwcéw nie styszal o podobnym zjawisku. Nikt nie uczestni-
czy! tez nigdy w zajeciach, w ktérych ktos opowiadalby na przyktad o kolorach.
Wsréd moich znajomych (zwlaszcza tych niewidomych od urodzenia) panowato
raczej przekonanie, ze z niewidomymi nie dyskutuje sie na temat koloréw, gdyz
nie ma to najmniejszego sensu. Postanowitam przetamac ten stereotyp i poprosi-
tam jednego z kolegéw, by poopowiadat mi troche o swoich skojarzeniach zwigza-
nych z poszczegélnymi barwami. Okazato sie, Zze w jego wyobrazni istnialy pewne
asocjacje, z ktorych wczesniej nie zdawat sobie sprawy lub ktére wydawaly mu
sie blahe. Kolor z6tty kojarzyl mu sie z zukiem, barwa amarantowa z konewka,
braz z dotykiem wtoséw ukochanej zony, zielen zas z plastikowymi skrzynkami,
ktérych uzywa sie na miejskich bazarkach czy targowiskach. Umyst osoby nie-
widomej moze rozwing¢ niezwykle zdolnosci kompensacyjne, tworzac specjalne
»pojecia surogatowe” dla tych elementéw rzeczywistosci, ktére sg niedostepne bez-
posredniemu - zmyslowemu poznaniu, na przyktad poprzez skojarzenie koloru
z okreslonym dzwiekiem na zasadzie podobienstwa brzmieniowego: z6tty — zuk".

14 A.Rogowska, Synestezja. Studia i monografie, z. 208, Oficyna Wydawnicza PO, Opole 2007, s. 7.

15 ASMR (z jezyka angielskiego autonomous sensory meridian response — samoistna odpowiedz meridianéw czucio-
wych) - zjawisko mrowienia w okolicach glowy, szyi i w innych obszarach ludzkiego ciala, wywolane przez bodzce
zewnetrzne, zwlaszcza stuchowe i wizualne.

16 H. Yamagata, O estetyce trzeciego zmystu — wechu, [w:] Estetyka w Swiecie. Wybdr tekstow, t. 5, red. M. Golaszewska,
Wydawnictwo UJ, Instytut Filozofii, Krakéw 1997, s. 130-131.

17 K. Czerwinska, Zastosowanie wiedzy o umysle w edukacji niewidomych, ,Niepelnosprawnos¢ i Rehabilitacja”
2(7)/2007, s. 83-84. Cyt. za ].I. Belzyt, Wykorzystanie wiedzy o umysle dla funkcjonowania osob z zaburzeniami/niepetno-
sprawnosciq zmystu wzroku, ,Niepelnosprawnosc. Dyskursy pedagogiki specjalnej” 2/2016, s. 50.
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Ogromna role w budowanym obrazie §wiata odgrywaja tez relacje rodziny, zna-
jomych, 0s6b z najblizszego otoczenia, ktére opisujg niewidomym Swiat. Relacje
te buduja pézniejsze wspomnienia i generuja konkretne konotacje. M6j znajomy
musial bawi¢ sie w dziecinstwie konewka, ktérg ktos opisat mu jako amaranto-
wa, skoro skojarzenie to tak silnie zapadto mu w pamieé¢. Gdyby umiejetniej wy-
korzysta¢ mechanizm dziatania podobnych miedzyzmystowych asocjacji i juz od
najmiodszych lat w domu i w szkole rozbudzaé¢ wrazliwo$é synestezyjna u dzieci
niewidomych, mozliwe, ze §wiat wizualny bytby dla nich nieco bardziej przystepny.

Taka sie¢ skojarzen starali sie budowac artysci, zwlaszcza bedacy spadkobier-
cami romantycznego myslenia o sztuce jako o zmystowym odbiciu pierwiastka
duchowego. Dla wielu z nich wzniosta idea mogta przejawia¢ sie w dowolnym
kolorze, ksztalcie, stowie, rymie, motywie muzycznym czy gescie. Powszechnie
znane sg utwory opartej na takich zalozeniach poezji symbolistycznej, zwlaszcza
stynne sonety Correspondances (Oddzwigki) Charlesa Baudelaire’a czy Voyelles (Sa-
mogloski) Arthura Rimbauda. Synestezja odgrywa wazna role w powiesci Jorisa-
-Karla Huysmansa A rebours (Na wspak) oraz tworczoséci Marcela Prousta.

Nie tylko pisarze i poeci, ale tez malarze i kompozytorzy udowadniali, ze zmy-
stowe odblaski ,ducha” moga taczy¢ sie w dowolne konfiguracje, tworzac multi-
sensoryczne arcydzieta. Zjawisko synestezji bylo wykorzystywane na przyktad
przez Ryszarda Wagnera, Aleksandra Skriabina czy Wassilego Kandinskiego. Ten
ostatni w sposéb najbardziej trafny opisat mechanizm dokonywania transpozycji
miedzyzmystowych w odniesieniu do barw; na przyklad barwa zoétta kojarzyta
mu sie z kwasnym smakiem cytryny, z wysokim Spiewem kanarka lub dzwie-
kiem skrzypiec, z doswiadczeniem piekacych ciato promieni stonecznych'®. Na
podobnej zasadzie — bazujgc na naszym codziennym, cielesnym doswiadczaniu
rzeczywistosci — mozna byltoby opisa¢ inne kolory, a nawet cate dzieta malarskie.
Z uwagi na indywidualny i wewnetrzny charakter asocjacji nie mozna oczywi-
Scie liczy¢ na zbudowanie spdjnej teorii skojarzen. Czasem jednak bywa tak, ze to,
co indywidualne, zostaje zwerbalizowane i zamkniete w metaforze, przez co jest
latwiejsze do uchwycenia i zbadania. Wrazliwo$¢ synestezyjna funkcjonowataby
wiec na pograniczu zmystow i jezyka, dzieki czemu mogtaby by¢ w sposéb swia-
domy pobudzana i rozbudowywana. Pewne utarte zwroty jezykowe moga Swiad-
czy¢ o uniwersalnym charakterze niektérych skojarzen. Za Carlem Gustavem
Jungiem warto byltoby sie zastanowi¢, czy symbolika barw nie wywodzi sie z aso-
cjacji o charakterze archetypicznym?®. Ten szwajcarski psychiatra, podobnie jak
Johann Wolfgang Goethe, a potem Wassily Kandinsky, w swojej koncepcji zwra-
cal uwage na wrazliwos$¢ osoby tworczej, ktora czesto podswiadomie siega po tre-
Sci znajdujace sie w nieSwiadomosci zbiorowej. Prowadzone przez Junga badania
nad snami mialyby potwierdzac istnienie wspolnych wszystkim ludziom wzoréw
mys$lenia, zachowania, przezywania, a tym samym wyjasniatyby, dlaczego pew-
nym barwom wielu z nas przypisuje podobne sensy.

18 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, thum. S. Fijatkowski, Panstwowa Galeria Sztuki, £6dz 1996, s. 87.

19 E.Heimendahl, Licht und Farbe, Berlin 1961, s. 216-217. Cyt. za M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa
europejskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983, s. 58.
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Elzbieta Stachowiak-Dudzik

BY OBRAZ ODZYSKAt UTRACONA SENSUALNOSC
Wiadomo juz, ze skojarzenia miedzyzmystowe bywajg niezwykle indywidualng
sprawa, czego przyktadem jest wspomniana przez mojego kolege amarantowa
konewka. Wlasciwos¢ ta nie musi by¢ jednak przeszkoda na drodze do budowa-
nia pewnych uniwersalnych wzoréw, pomocnych w czynieniu sztuki wizualnej
bardziej przystepna dla oséb z dysfunkcja narzadu wzroku. W celu poparcia tej
tezy wybratam projekty trzech niezwyklych oséb, ktére swoja praca i postawa
udowadniaja, ze przedmioty przeznaczone do ogladania mogg by¢ tez przedmio-
tami do dotykania i nie trzeba budowa¢ granic pomiedzy poszczegélnymi forma-
mi doswiadczen zmyslowych, gdyz tworza one iScie magiczna sie¢ oddzwiekéw.

Pierwszym z nich jest projekt artystyczny Sally Barker z Hillsborough (w Pét-
nocnej Karolinie). Celem podejmowanych przez nig dziatan jest uprzystepnianie
najbardziej znanych dziet wizualnych (takich jak Niedzielne popoludnie na wyspie
Grande Jatte Georges’a Seurata, Krzyk Edvarda Muncha, Wielka fala w Kanagawie
Hokusaia Katsushika i wielu innych) niewidomym, stabowidzacym, daltonistom
czy osobom borykajacym sie ze zwyrodnieniem plamki zéttej. Jej praca polega na
kopiowaniu dziet sztuki i tworzeniu na ich bazie barwnych patchworkéow. Artyst-
ka wykorzystuje tradycyjny amerykanski kilt, dodajac do niego wtasng filozofie®.

Jak sama wyjasnia, najpierw zamawia plakat interesujacego ja dzieta sztuki
i za pomoca kalki kopiuje obraz. Nastepnie wycina wszystkie elementy, tworzac
szablony, i dobiera odpowiednie tekstury oraz kolory tkanin, jak najwierniej do-
pasowane do oryginatu. Wyciete z materiatléw elementy uktada wedtug wzoru
izszywa je, tworzac kilt bedgcy oryginalnym odpowiednikiem pierwowzoru. Ideg
przySwiecajaca pracom Sally Barker jest ofiarowanie osobom niewidomym ,0d-
czucia obrazu” poprzez zlamanie gtéwnej zasady panujacej w galeriach sztuki,
brzmigcej ,nie dotykac!”. Jej prace stuza wtasnie do dotykania, naciskania, gtaska-
nia, drapania... Jak sama ttumaczy, stworzone z potgczenia tkanin obrazy sg dla
wszystkich, kazdy moze zamkng¢ oczy i dotykaé, bo ,oczy to tylko jeden z jezy-
kéw sztuki, opuszki palcow to inny jezyk”, ale nim takze moze przemawia¢ sztu-
ka?. Patchworkowe dzieta udowadniaja, Ze nasza koncepcja koloru jest wzgledna
inie ma powodu, dla ktérego nie mozna byloby opisa¢ barwy za pomoca tekstury.
Specjalnie na potrzeby swoich projektéow Barker stworzyla koto tkanin-koloréw,
z ktérego korzysta podczas tworzenia prac. W ten sposéb kazdej barwie patronu-
je inna tkanina. Przyktadowo zétty jest flanelowy, niebieski — bawelniany, czer-
wony to jedwab lub satyna. Kolo zbudowane jest oczywiscie na skojarzeniach,
artystka zacheca do tego, by dotykajac jedwabiscie miekkiej satyny, pomysle¢ na
przyktad o koszuli nocnej kochanej zony lub meza.

Artystka zdaje sobie sprawe, ze z powodu wystawienia na ciaglte dotykanie
zywot jej patchworkéw bedzie zatrwazajaco krotki, ze niebawem wszystkie

20 Quilting - z jezyka angielskiego ‘pikowanie’, to zszywanie kawatkéw tkanin (na przyklad skrawkéw starych
ubran) w jeden duzy, barwny wzor. Zob. America’s Quilting History, Womenfolk, http://www.womenfolk.com/histo-
ryofquilts/ (6 maja 2021).

21 Visual Art for the Visually Impaired, YouTube, 31 lipca 2014, https://www.youtube.com/watch?v=hxuGLQmQGro
(6 maja 2021). Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty w ttumaczeniu autorki artykutu.
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zaczng sie strzepié, prué, a ostatecznie zupeknie sie rozpadna. Swiadomie jednak
sie na to godzi, uwazajac, ze nawet krotka chwila, w czasie ktérej osoba z dys-
funkcja narzadu wzroku moze dos§wiadczy¢ obrazu za pomoca dotyku, jest warta
dtugich godzin pracy. Jej dzieta mozna oglada¢ w Margaret Lane Gallery w Hills-
borough, czes¢ z nich miala sie tez stac¢ elementem stalej ekspozycji w Art Insti-
tute of Chicago®.

Tworzone recznie dziela Sally Barker wymagaja nie tylko talentu, ale takze
ogromnego poswiecenia i czasu, a majac na uwadze ich kroétki zywot, trudno
uwierzyé¢, ze podobne prace stang sie kiedykolwiek ogélnodostepne. Mozna jed-
nak tworzy¢ réwnie udane projekty, wykorzystujac w tym celu najnowsze tech-
nologie. Potencjal wspélczesnej techniki dostrzegt w tym zakresie amerykanski
fotograf John Olsen. Poniewaz cate swoje zycie poswiecit obrazom - sporzadzat
na przyktad relacje fotograficzne podczas bitwy o Hu€ w czasie wojny w Wietna-
mie — zapragnatl znalez¢ sposéb, by dzieli¢ sie swoim ,Swiatloczulym” swiatem
ze wszystkimi, takze tymi zyjacymi w ciemnosci®. Jak sam ttumaczy, gdy zdat
sobie sprawe z tego, jak wazng role w jego zyciu odgrywaja elementy wizualne
i jak bardzo wplywaja one na sposéb myslenia oraz postrzegania §wiata, bedac
ostatecznie elementem wladzy?, postanowil zrobi¢ wszystko, by dostep do nich
mialy takze osoby niewidome. Wiele lat spedzit, pracujgc z nowymi urzadzenia-
mi i eksperymentujac przy skanowaniu obrazéw. Oczekiwane rozwigzanie przy-
niosta technika druku 3D. Olsen zatozyt wiec firme 3DPhotoWorks, zajmujaca sie
reprodukowaniem obrazéw w formie dotykowej. Wykonuje w niej przestrzenne
kopie dzietl sztuki: najpierw skanuje dzieto, nastepnie przygotowuje tréjwymia-
rowy obraz komputerowy, by finalnie przesta¢ go do maszyny, ktéra tworzy jego
cyfrowa ptaskorzezbe. Caly proces moze trwac nawet do czterech tygodni, ale po-
dobnie jak Sally Barker, John Olsen jest przekonany, ze warto poSwieci¢ ten czas
po to, by osoby niewidome mogly wchodzi¢ w osobiste interakcje ze sztuka i na
ich podstawie tworzy¢ wlasne opinie. Obcujac ze sztuka zaposredniczong przez
czyjs opis, jesteSmy zdani na cudza ocene, ograniczeni obca wizja. Projekt Olsena
ma za zadanie umozliwi¢ osobom niewidomym w miare autonomiczny, suwe-
renny kontakt ze sztuksa, zapewni¢ im dostep do jednego z podstawowych praw
obywatelskich — do wolnoSci. Ludzie do§wiadczajacy obrazu w ten sposéb méwig
o zupelnie nowym dla siebie dos§wiadczeniu. Dotykajac przestrzennej kopii Mony
Lisy Leonarda da Vinci, niewidomi mogg dotknga¢ jej uSmiechu; wedréwki, ktora
odbywajg ich palce, nie jest w stanie oddac¢ zadna audiodeskrypcja. Olsen wierzy,
ze grafiki 3D stang sie powszechne i juz niebawem obrazy dotykowe bedg wisiaty

22 Reception for touchable museum pictures, Orange County Arts Commission, 2 czerwca 2019, https://artsorange.org/
event/reception-for-touchable-museum-pictures/ (6 maja 2021).

23 A. Strickland, CNN — Opening up a world of art for the blind with 3-D technology, 3DPhotoWorks, https://www.3d
photoworks.com/press-cnn (6 maja 2021).

24 O tym, ze w optyczny stosunek do §wiata wpisane sa panowanie, nadzér i kontrola, w sposéb dobitny przekonuje
Michel Foucault w ksiazce Nadzorowac i karac. Narodziny wiezienia. Kwestie te w kontekscie estetyki pieciu zmystéow
porusza miedzy innymi Krystyna Wilkoszewska, zob. K. Wilkoszewska, Od kontemplacji do interakeji, [w:] Odtamki
rozbitych luster: rozprawy z filozofii kultury, sztuki i estetyki ofiarowane Pani Profesor Alicji Kuczyriskiej, red. I. Lorenc,
Wydawnictwo Wydziatu Filozofii i Socjologii UW, Warszawa 2005, s. 333.
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tuz obok oryginalnych arcydziet w muzeach na caltym §wiecie, dajgc tym samym
osobom z dysfunkcja narzadu wzroku mozliwos¢ doswiadczenia piekna sztuki
wizualnej?®.

Ostatnim projektem, o ktérym tutaj wspomne, jest pomyst stworzenia spe-
cjalnego aparatu fotograficznego dla oséb niewidomych, drukujacego fotografie
w formie 3D. Pierwszy oficjalny prototyp aparatu Blindtouch zostat skonstru-
owany w 2018 roku przez polskg spdotke Robot Manufacture, a jego pomystodaw-
ca byl Piotr Cybulski. Aparat ten dziala na zasadzie przeksztalcania wykonanej
fotografii w konstrukcje ztozong z ,wysuwanych pionéw”, rozmieszczonych na
specjalnym panelu dotykowym przy wykorzystaniu tyflograficznych technik
uwypuklania obrazu. W zamysle urzadzenie ma by¢ niewielkie, by miescito sie
w kieszeni, i wzbogacone o system glosowy, ktéry pomagatby osobie niewido-
mej wykonaé zdjecie. Do kazdego modelu dolaczona bylaby stacja bazowa, na
ktorej niewidomi mogliby przeglada¢ swoja biblioteke zdje¢ z karty SD, dotyka-
jac kazdego ze zdje¢. Wprowadzenie na rynek takiego aparatu datoby osobom
niewidomym mozliwo$é utrwalania wspomnien, a p6ézniej przywolywania ich
w dowolnym momencie za poSrednictwem dotyku. Bylaby to dla nich szansa do-
Swiadczania i uwieczniania otaczajgcego ich Swiata, jakiej wczeSniej nie mieli.
Pozostawiony dotad jedynie w pamieci $lad jakiego§ wydarzenia mogltby nagle
nabrac¢ zupelie nowego, przestrzennego wymiaru. Bodzce dotykowe dostarcza-
ne za posrednictwem tyflografiki z pewno$cia wspomagalyby proces wspomina-
nia, uaktywniajgc przy okazji pamie¢ pozostalych zmystow. Czasem wystarczy
bowiem drobny bodziec — znajomy smak lub zapach, kilka dzwiekéw znanej me-
lodii, by przywota¢ catg fale wspomnien. Zapewne podobna sita drzemie i w tych
~przestrzennych obrazach”. Niestety, z uwagi na brak funduszy przygotowanie
ostatecznej wersji produkcyjnej aparatu ulegto op6éznieniu.

FUZJA HORYZONTOW

Badacze, podkreslajac rézna strukture i funkcje kazdego ze zmystéw, thumacza
przy tym, ze nie jest mozliwe pelne skompensowanie ktéregos z uszkodzonych
narzadow za pomocg pozostalych, dziatajgcych w pelni sprawnie. Stuch i dotyk,
dzieki ktérym zbierane sg bodzce pomagajace osobie niewidomej rozeznac sie
w przestrzeni, sg zmystami ,wrazen sukcesywnych”, to znaczy, ze wymagaja od
czlowieka cigglej aktywnosci — szukania i wykrywania przedmiotéw, nastuchi-
wania dzwiekow — oraz czasu, zanim mozliwe bedzie zebranie i usystematyzowa-
nie wszystkich naplywajacych danych. Powoduje to nieporéwnywalnie wieksze
zmeczenie niz w przypadku budowania doswiadczenia na podstawie samoistnie
naplywajacych zsynchronizowanych obrazéw?. Réwnocze$nie nie mozna zapo-
minadé, ze zmysly nieustannie wchodzg ze sobg w rozmaite interakcje, przez co ota-
czajacy nas Swiat jest zawsze multisensoryczny. Wspotczesna wiedza i technika

25 Helping the blind ,see” great art, YouTube, 8 lutego 2016, https://www.youtube.com/watch?v=MX2zB7hXtOk
(6 maja 2021).

26 E. Skrzypek-Siwinska, Odbior swiata przez osoby niewidome, ,Laski” 3-4/2004, s. 59. Cyt. za ].I. Belzyt, Wykorzysta-
nie wiedzy o umysle..., dz. cyt., s. 48-49.
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daja nam niespotykane dotad mozliwoSci wigczenia 0séb z rozmaitymi niepetno-
sprawnos$ciami do uczestnictwa w kulturze. Czesto decydujac sie na nowe rozwia-
zania, bedgce udogodnieniami dla oséb niewidomych, robimy co$ pozytecznego
dla nas wszystkich. Kolorowe patchworki, przestrzenne dzieta malarskie czy fo-
tografie nikogo nie wykluczajg, natomiast wszystkim nam umozliwiaja poznanie
nowego sposobu do§wiadczania obrazu.

Zgodnie z danymi raportu, ktéry zostat opublikowany w, Lancet Global Health”
w sierpniu 2017 roku, liczba os6b niewidomych wzrosnie do potowy XXI wieku
z 36 milionéw do 115 milionéw?. Uwzgledniajac jednak zmiany w trybie zycia
kazdego z nas zwigzane z epidemia koronawirusa, mozna przypuszczac, ze dane
te sg juz nieaktualne. Praca i nauka zdalna, brak ruchu, ograniczenie spotkan
z rodzing i znajomymi sprawily, ze nasz horyzont (w dostownym sensie) zostat
drastycznie ograniczony do czterech §cian pokoju. Potrafimy godzinami przesia-
dywacé przed réznymi ekranami - zycie zawodowe wielu ludzi zostalo sprowadzo-
ne do malego monitora komputera, popotudniami przesiadamy sie przed ekran
telewizora i telefonu komaérkowego. Partycypacja w sztuce wizualnej za pomoca
innych zmystéw wzorowana na opisanych projektach, ktérg mozna byloby za-
proponowac osobom niewidomym, z pewnoscig okazataby sie obecnie zbawien-
ng terapia dla kazdego z nas. Szczegdlnie wykorzystanie w kontakcie ze sztuka
dotyku, jako tego najbardziej podstawowego dla nas zmystu, pomogloby nam
odbudowa¢ utracone relacje wspoélnotowe?. Zamiast wywazac¢ otwarte drzwi,
warto czerpa¢ z doswiadczen i gotowych rozwigzan wypracowanych w takich
miejscach jak niewidzialne centra sztuki. Umozliwienie sensualnego doswiad-
czania obrazu przez osoby z dysfunkcja narzadu wzroku otwiera przed nimi
zupelnie nowe obszary poznania, bo sztuka wizualna to nie tylko tresé, ale tez
forma, a tej doSwiadczy¢ mozemy jedynie zmystowo. Dzieto sztuki pozostanie
przy tym zrédlem znaczenia, ale juz nie takiego, ktére narzuca audiodeskrypcja,
ale takiego, ktore ludzie ci zbuduja sobie sami w osobistym kontakcie z realnie
doswiadczanym przedmiotem.

Zmierzajac do podsumowania poczynionych tu refleksji, mozna stwierdzic,
ze kazdy z wymienionych projektéw uczy nas innego spojrzenia na sztuke ob-
razu w kontekscie potrzeb 0s6b niewidomych; podkresla inny obszar partycypa-
cji w swiecie wizualnym - rozwijajgc wyobraznie, rozbudowujac sie¢ asocjacji,
poszerzajac wolno$¢ odbioru, wspomagajac pamiec czy wreszcie zachecajac do
wspolnego dialogu. Kazdy projekt spaja inny fragment rozbitego $wiata, siegajac
do najbardziej pierwotnych doznan, na powrot zakorzenia wznioste idee w ludz-
kim ciele.

27 J. Morga, Eksperci: ponad 250 min ludzi na swiecie nie widzi lub widzi Zle, Nauka w Polsce, 11 pazdziernika 2018,
https://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news%2C31342%2Ceksperci-ponad-250-mln-ludzi-na-swiecie-nie-
-widzi-lub-widzi-zle.html (12 maja 2021).

28 O kluczowej roli zmystu dotyku pisze miedzy innymi Irmina Judycka, pokazujac, ze pierwotne znaczenia wielu
wyrazéw odnosily sie dawniej do sfery dotykowej. Dopiero p6zniej irradiacja znaczeniowa tych wyrazéw rozsze-
rzala sie na inne zmysly, obejmujac ostatecznie abstrakcyjne pojecia uczuciowe. Autorka ta podaje tez doskonaly
przykiad poetyckiego opisu synestezyjnego dostosowanego do mozliwosci poznawczych oséb niewidomych. Zob.
L. Judycka, Synestezja w rozwoju znaczeniowym wyrazow, ,Prace Filologiczne” 18/1963.
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By¢ moze w nieco innych miejscach, ale niewgtpliwie nie tylko dla oséb niewi-
domych, ten Swiat pozostaje rozbity. Zadaniem kazdego z nas jest codzienna we-
dréwka przez mrok, codzienne sieganie po igte, na wzor Sally Barker, i zszywanie
poszczegblnych skrawkow tam, gdzie jest to mozliwe, kierujac sie przy tym mniej
lub bardziej jasnymi skojarzeniami, wspomnieniami, cichymi oddzwiekami. To
nic, ze nasz patchwork za chwile sie rozpadnie. By¢ moze jutro z tych skrawkow
kto$ stworzy nowy obraz. Wszak, jak ttumaczyt Wassily Kandinsky, artysci sku-
piajg sie tylko na tych zmaganiach, na ludzkiej walce o pogodzenie poszczegdl-
nych czesci i spojeniu ich w catosé:

[Nas interesujq) zmagania dzwigkow, utracona rownowaga, upadek ,pryncypiow”, jakies
nagle bebnienie, wielkie znaki zapytania, pozornie bezcelowe dqzenia, rozdarcia popedow
i tesknot, rozerwane lanicuchy i stargane wiezy, wszystkie zlaczone razem — kontrasty
i sprzecznosci — oto nasza harmonia. Na niej opiera sie kompozycja bedqca zestawieniem
barwnych i rysunkowych form, istniejgcych [rowniez] samodzielnie, a powstatych z we-
wnetrznej koniecznodci. To kompozycja scala tak zrodzone ich wspotdziatanie w organizm
nazywany przez nas obrazem?.
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THE SENSUAL DIMENSIONS OF A PAINTING: SYNAESTHETIC SENSITIVITY
AND THE PARTICIPATION OF PEOPLE WITH VISION LOSS IN VISUAL ARTS

This article was inspired by a discussion initiated by the author among the visually
impaired guides at Niewidzialna Ulica (Invisible Street) in Poznan in April 2021. The
resulting text not only collects their reflections but above all proposes solutions for
the popularisation of visual arts among people with vision loss. The author starts
with the concept of ‘synesthetic sensitivity’ and artistic ideas for the translation of
the language of the visual into the language of the remaining four senses, offering
examples of successful intersensory transpositions. The projects described in the
paper may serve as a model for future solutions enabling the multisensory partici-
pation in art. Each project teaches us a different approach to art and the needs of
people with visual impairments. They emphasise different aspects of participation
in the visual world - developing imagination, expanding the network of associa-
tions, increasing the freedom of reception, facilitating memory, and promoting di-
alogue. Each of the proposed solutions glues different pieces of the broken world
together, re-embedding sublime ideas in the human body and providing the blind,
and indeed all of us, with new opportunities to experience art.

SEOWA KLUCZOWE: synestezja, multisensoryczno$é, wizualnosé, tyflografika,
audiodeskrypcja

KEY WORDS: synaesthesia, multisensory, visuality, typhlographics, audio descrip-
tion
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