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WSTEP
W niniejszym tekScie przyjeto zalozenie, ze kultu-
re wizualng i artystyczna warto czyni¢ bardziej do-
stepna dla os6b z uszkodzeniami wzroku. W kilku
miejscach uzasadnia sie, dlaczego mozna to robi¢,
ale obcowanie z kulturg jako forma terapii dla oséb
z niepelnosprawnosciami jest tylko jednym z argu-
mentéw. Ot6z mozna arbitralnie przyjaé, ze doswiad-
czenie estetyczne wynikajace z kontaktu ze sztuka
nie ma obiektywnego charakteru w tym sensie, ze
kazdy odbiorca ma prawo na swoéj sposoéb przezywac
to, co dostrzega w danym przedstawieniu. Nie jest
woéweczas przeszkoda, ze osoby niewidome czy stabo-
widzgce nie moga na przyklad w peini zobaczy¢ ko-
lorystyki czy wyraznie odczytaé konturéw i linii na
plétnie malarskim. Myslac o osobach z uszkodzenia-
mi wzroku, warto zatozy¢, ze w ich przypadku docho-
dzi do pewnej pozytywnej transgresji samego dzieta
artystycznego. Odnoszac sie do malarstwa, jego od-
czytanie przez osoby niewidome moze by¢ dalekie od
intencji artysty badz bardziej powszechnego odbioru
spolecznego danego obiektu kulturowego. Jest to spa-
rafrazowana sytuacja Berkeleyowskiego solipsyzmu,
wontologii ktérejistnieje tylko to, cojest postrzegane'.

1,0tz jawna jest sprzecznoscig, aby idea istniala tylko w rzeczy nie-
postrzegajacej; mie¢ bowiem idee to tyle, co postrzegaé: zatem to, w czym
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Osoby z uszkodzeniami wzroku réwniez majg prawo do samodzielnego mysle-
nia i dostrzegania tego, co dla nich wartoSciowe — trzeba jedynie im pomoc, by
mialy szanse to zauwazy¢. W tym aspekcie najbardziej liczy sie to, czy majac do-
step do faktografii i kontekstu opisujgcego usytuowanie historyczne/kanonicz-
ne danej pracy (poprzez narzedzia audiodeskryptywne, odpowiednig czcionke,
tabliczki w alfabecie Braille’a itd.), moga jednocze$nie samodzielnie nawigzac
relacje odbiorca — dzieto. Jesli przedstawienie bedzie oddziatywaé, wywotujac
wrazenia o charakterze estetycznym, wtedy udostepnianie kultury wizualnej
bedzie miato sens — dlatego ze dzieta sztuki powinny funkcjonowaé przede
wszystkim w wyobrazni odbiorcéow. Stad tez w niniejszym tekscie rozwazania
dotycza gtownie tego, czym jest uszkodzenie wzroku, jak filozoficznie mozna
je uchwyci¢ w odniesieniu do kultury (przez metafore posggéw i kubtéw) oraz
w jaki spos6b poprawi¢ dostepnos¢ kultury wizualnej dla Srodowiska oséb nie-
widomych i stabowidzacych.

HETEROGENICZNOSC USZKODZEN WZROKU A PARTYCYPACJA W KULTURZE
Uszkodzenie wzroku jest dysfunkcja, ktéra w znaczacy sposdb utrudnia funkcjo-
nowanie spoteczne i kulturowe osobom posiadajacym ten rodzaj niepelnospraw-
no$ci. Brak zdolnosci widzenia badZ znaczacy deficyt mozliwosci wzrokowych
wigze sie z wieloma utrudnieniami, przede wszystkim z problemami w przemie-
szczaniu sie osoby niewidomej czy stabowidzgcej poza swoim gospodarstwem
domowym. Zwlaszcza miasto-dzungla?, jako wciaz rozrastajgcy sie organizm,
z duzym ruchem komunikacyjnym, nie jest sSrodowiskiem sprzyjajacym oso-
bom z niepelnosprawnosScig narzadu wzroku, poniewaz musza one nie tylko
zwraca¢ uwage na stacjonarne przeszkody (na przyktad niskie i ciemne stupki,
latarnie i stupy elektryczne, dziury w chodniku itd.), ale rowniez przeznaczaé
wiele energii percepcyjnej na rozpoznanie dynamiki ruchu w przestrzeni. Szybko
poruszajacy sie ludzie oraz pojazdy, zatloczenie, wielos¢ obiektéw przemieszcza-
jacych sie w réznych kierunkach nie sg przeszkodami dla osoby, ktorej widzenie
pozostaje w normie, jednak juz dla osoby z niepetlnosprawnoscig wzrokows to,
co dla innych jest naturalne i intuicyjne w codziennym poruszaniu sie, moze by¢
powazng trudnoscia.

Zatem pierwsza barierag w obcowaniu z kulturg wizualng nie jest dla osoby
niewidomej Srodowisko samej instytucji kultury (muzeum, teatru, kina i tym
podobnych), ale kwestia dotarcia na wystawe, spektakl czy premiere filmowsa.
Stad tez, rozwazajac poszerzenie dostepnosci kultury dla oséb z uszkodzeniami
wzroku, nalezy postrzega¢ te kwestie przez pryzmat nie tylko budowania przy-
jazniejszej przestrzeni w obrebie danego obiektu, ale takze poprawiania catego
sSrodowiska miejskiego. Pomimo rosngcej wrazliwosci spolecznej oraz réznych

istnieje barwa, ksztatt i tym podobne jakosci, musi je postrzegac” (G. Berkeley, Traktat o zasadach poznania ludzkiego,
Trzy dialogi miedzy Hylasem i Filonousem, thum. J. Leszczyniski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1956,
s.39-40).

2 Mozna réwniez zamiast o kulturowych badaniach nad miastem odnosi¢ sie do badan rzeczywistosci zurbanizo-
wanej. Zob. A. Skérzynska, Urban Resilience czy krytyczne teorie zmiany? Spor wokdt studiow miejskich na marginesie
kryzysu pandemii, ,Przeglad Kulturoznawczy” 4/2020, s. 341.
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projektéw samorzadowych? i krajowych? nadal bowiem pojawia sie w nim wiele
utrudnien, niesprzyjajacych bezstresowemu przemieszaniu sie oséb z niepel-
nosprawnos$ciami (jednym z rozwigzan jest tworzenie dotykowych modeli ar-
chitektonicznych budynkéw i ulic, makiety te sg interesujgce nie tylko dla oséb
z niepelmosprawnosciami’®). Podobny problem, chociaz w innych aspektach, do-
tyczy oséb z niepelnosprawnosciami ruchowymi, zmagajacych sie z niedosto-
sowanymi przestrzeniami zaréwno w miejscach otwartych, jak i na przyklad
pojazdach komunikacji miejskiej. Inne trudnosci z poruszaniem sie w srodowi-
sku zurbanizowanym majg osoby z uszkodzeniami stuchu, polegajace tylko na
zmysle wzroku (moga nie usltysze¢ na przyktad przejezdzajacego samochodu).
W miescie wreszcie nie zawsze dobrze czuja sie osoby nadwrazliwe na nadmiar
bodzcow lub ze spektrum autyzmu. Kwestia dostepnosci kultury powinna wiec
by¢ taczona ze studiami miejskimi, poniewaz to w przestrzeni wspoélczesnego
miasta znajduje sie najwiecej instytucji kultury.

Zawezajac problem do dostepnosci kultury wizualnej dla oséb niewidomych
i stabowidzacych, nalezy zauwazy¢, iz ten rodzaj niepelnosprawnosci (podobnie
jak inne wczesniej przywolane) jest wewnetrznie heterogeniczny. Poszerzenie
doswiadczenia kultury wizualnej zalezy zatem od tego, jaki dokladnie rodzaj
uszkodzenia wzroku posiada czlowiek, ktory pragnie obcowaé z kulturg w da-
nym miejscu. WiekszoS¢ os6b postuguje sie tak zwanymi resztkami wzroku, co
umozliwia, cho¢ w ograniczonym stopniu, korzystanie z tego zmystu w kontrolo-
wanych warunkach®. Problemy z widzeniem aczy sie najczesciej z brakiem odpo-
wiedniej ostrosci widzenia — takiej osobie mozna wtedy udostepniac tresci dzieki
wiekszej i wyrazniejszej czcionce (jesli posiada tak zwane resztki wzroku) lub
przy uzyciu odpowiedniego narzedzia do audiodeskrypcji dzieta artystycznego.
Czes¢ 0séb niedowidzacych ma réwniez resztki wzroku roztozone nieré6wnomier-
nie, ich widzenie przypomina wtedy obraz utozony z puzzli.

Nalezy jednak pamietaé, ze niektére osoby z uszkodzeniami wzroku moga
mie¢ problem z tak zwanym widzeniem obwodowym. Prawidlowe pole widze-
nia u czlowieka wynosi, w przypadku widzenia obustronnego, okoto 200 stopni
w plaszczyznie poziomej (150 stopni dla kazdego oka). Natomiast u oséb stabo-
widzgcych wartosci te spadajg, moga wiec one widzie¢ w sposéb ograniczony
w stopniu niewielkim (120 stopni i mniej), umiarkowanym (jesli Srednica pola wi-
dzenia spada do 60 stopni), znacznym i gtebokim (Srednice odpowiednio ponizej

3 W Poznaniu jednym z zadan Pelnomocnika Prezydenta Miasta Poznania do spraw Oséb z Niepelnosprawnoscia-
mi jest inicjowanie i opracowywanie programow stuzacych poprawie warunkoéw zycia i integracji spotecznej oséb
z niepelosprawnosciami, zob. https://www.poznan.pl/mim/main/pelnomocnik-prezydenta-miasta-poznania-do-
-spraw-osob-z-niepelnosprawnosciami,poi,1410,13784/pelnomocnik-prezydenta-miasta-poznania-do-spraw-osob-
z-niepelnosprawnosciami,28480.html (14 maja 2021).

4 W rzadowych inicjatywach udostepniania przestrzeni publicznej i cyfrowej osoby niewidome i stabowidzace sa
jedna z gtéwnych grup. Zob. Program rzqdowy Dostepnosc Plus 2018-2025, Ministerstwo Inwestycji i Rozwoju, Warsza-
wa 2018, s.9.

5 Zob. A. Klopotowska, M. Ktopotowski, Dotykowe modele architektoniczne w przestrzeniach polskich miast. Cz. 1: Stan-
dardy, Oficyna Wydawnicza Politechniki Biatostockiej, Bialystok 2018, s. 68.

6 Wedlug danych Polskiego Zwigzku Niewidomych 5,5 proc. 0séb z uszkodzeniami wzroku jest calkowicie niewi-
domych, 52,2 proc. posiada znaczny stopien uszkodzenia, 42,2 proc. — umiarkowany. Zob. I. Chrzanowska, Pedagogika
specjalna: od tradycji do wspétczesnosci, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakow 2018, s. 183.
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20 i 5 stopni). W najbardziej zaawansowanym stadium uszkodzenia wzroku wi-
dzenie jest tylko lunetowe (mozna je poréwnac¢ do ogladania przez dziurke od
klucza)’. Uszkodzenia ostrosci i pola widzenia mogg, ale nie muszg, by¢ ze soba
powigzane. Czasem towarzysza im réwniez inne problemy z widzeniem, jak bar-
dziej powszechne przypadltosci wzrokowe: krétkowzrocznosé, dalekowzrocznosé
czy astygmatyzm. Z innych typéw uszkodzen wzroku warto wspomnie¢ o zabu-
rzeniu widzenia barw (daltonizm) czy zaburzeniu widzenia nocnego (konieczne
do uwzglednienia, jesli wydarzenie kulturalne odbywa sie wieczorem - jak na
przyktad Noc Muzeéw).

Rozmaito$¢ typoéw niepelnosprawnosci wzroku wigze sie z tym, ze kazdg osobe
z niepelnosprawnoscig wzrokows trzeba traktowac indywidualnie, w zaleznosci
od jej potrzeb i deficytéw percepcyjnych (to samo dotyczy uszkodzen stuchu oraz
innych niepetnosprawnosci). Trzeba réwniez uwzglednié, czy odwiedzajaca dany
obiekt badz uczestniczaca w wydarzeniu kulturalnym osoba nie ma niepelno-
sprawnosci sprzezonych, czylijednoczesnych uszkodzen kilku narzadéw (na przy-
ktad wzroku i stuchu - tak zwanej gtuchoslepoty — czy réwnoleglego uszkodzenia
wzroku i narzadu ruchu). Wedlug danych Polskiego Zwigzku Niewidomych co
piata osoba z uszkodzeniem wzrokowym ma takze inng dysfunkcje®. Jeszcze in-
nym aspektem, ktéry warto bra¢ pod uwage, jest to, czy rozwazamy przypadek
osoby, ktora utracita wzrok na pdzniejszym etapie zycia i pamieta barwy oraz
obiekty sprzed wystgpienia dysfunkcji, czy trzeba bedzie podjaé prébe udostep-
nienia kultury wizualnej osobie, u ktérej problemy z widzeniem wystepuja od
urodzenia. W tym drugim przypadku nalezy dokonaé pewnej préoby wyobrazenia
sobie obiektow, ktore nie sg obecne w jej indywidualnej pamieci kulturowe;j.

EPISTEMOLOGIA USZKODZENIA WZROKU W KULTURZE - POSAGI | KUBLY
Rozwazajac kwestie udostepnienia kultury wizualnej osobom z uszkodzeniami
wzroku, mozna zastosowaé kategorie analityczne oparte na filozofii poznania
Etienne’a de Condillaca oraz Karla Poppera.

Zaczynajac od epistemologii starszego z wymienionych myslicieli, pochodzg-
cego z epoki francuskiego o$wiecenia, nalezy zwréci¢ uwage, ze nurt sensuali-
styczny, ktory reprezentowal Condillac®, ma zastosowanie w odniesieniu do oséb
z niepetnosprawnos$ciami wzrokowymi prébujgcymi poznawac Swiat. Ot6z fran-
cuski filozof utrzymywat, iz samo przeprowadzenie eksperymentu mySlowego,
polegajacego na wyobrazeniu sobie istnienia posagu, ktéry posiada tylko zmyst
wechu, wystarczy do rozwiniecia zycia umystowego myslacego i odczuwajacego
bytu®®. Istotg jest napltyw wrazen w odpowiedniej intensywnosci i proporcjach.
Jesli stosowne porcje bodZcow beda naplywaé systematycznie i dadzg fikcyjnemu

7 L Chrzanowska, Pedagogika specjalna.., dz. cyt., s. 169-170.
8 Tamze,s. 185

9 P Sikora, Sensationism and the problem of perceptual content. The case of Condillac, ,Studia z Historii Filozofii”
4/2019, s. 51-52.

10 M. Diaconu, Zapach, tozsamos¢ i pamiec: o konstytuowaniu podmiotu poprzez zapach, ttum. K. Najdek, ,Sztuka
i Filozofia” 24/2004, s. 57-58.
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posagowi mozliwos¢ wyksztalcenia zdolnosci poréwnywania, myslacy byt ze
zredukowanymi zdolnoSciami percepcyjnymi bedzie mégt wybieraé te z wra-
zen, ktoére wzbudza jego emocje, oparte na woli ponownego doswiadczania tych
samych lub podobnych bodZcéw. Piekny zapach perfum badz kwiatéw bedzie
zatem estetycznie dla posagu duzo przyjemniejszym doswiadczeniem niz odér
nieprzyjemnych doznan. Obydwa bodzZce z pewnoScig zapiszg sie rowniez w pa-
mieci posagu, ktéry na podstawie kolejnych naptywajacych wrazen bedzie mogt
zbudowaé swoje pole epistemologiczne wrazen i na jego podstawie opracowac
wlasne upodobania estetyczne. Te spowodujg zas, ze jednozmystowy byt bedzie
mial bogate zycie umystowe i uczuciowe, jesli tylko da sie mu szanse na obcowa-
nie z kolejnymi bodZcami i wrazeniami z zewnetrznego Swiata.

Koncepcja posagu Etienne’a de Condillaca jest metaforg oparta na bardzo sen-
sualistycznej i biernej epistemologii podmiotu, ktéry nie moze wlasnymi sitami
przywola¢ doswiadczen potrzebnych mu do rozwoju intelektualnego i ducho-
wego (umie jedynie je sobie przypominaé). Mozna jg odnie$é¢ do oséb niewido-
mych i stabowidzacych, przy czym poréwnanie to nie ma na celu podkresSlenia
ich niepelnosci podmiotowej czy uwypuklenia ich sytuacji medykalnej, zatem
nie ma charakteru aksjologicznego, lecz jest uwaga epistemologiczng. Natu-
ralnie w przypadku oséb z uszkodzeniami wzroku sytuacja poznawcza jest
korzystniejsza, poniewaz wtedy rozwazana jest tylko dysfunkcja narzadu wzro-
ku, bez utraty pozostalych zmystéw (o ile nie mamy do czynienia z niepeino-
sprawnoscig sprzezong).

Niemniej z perspektywy instytucji kultury oraz oséb chcacych rozpowszech-
nia¢ kulture wizualng wsréd ludzi niewidomych i stabowidzacych mozna takie
osoby potraktowac jako rodzaj Condillacowskich posagdéw, ktore czekaja na to, az
dostarczymy im odpowiednich bodzcéw z obszaru wizualnosci i §wiata wzroku.
To, Ze odbidr prac plastycznych, filmowych czy figuratywnych w przypadku oséb
z niepelnosprawnosciami bedzie innym rodzajem poznawania niz w przypadku
posiadania pelnej sprawnosSci widzenia, nie oznacza, ze przezycie sztuki bedzie
jakosciowo gorsze czy niepelne. Mozna przyjaé, ze celem udostepniania kultury
wizualnej nie musi by¢ tylko préba idealnego odwzorowania danego dzieta —jest
to zreszta niemozliwe nawet w przypadku oséb bez dysfunkcji, ktore tez réz-
nig sie miedzy soba sprawnoscia narzadu wzroku, cho¢ w mniejszym stopniu.
Do 0s6b z uszkodzeniami wzroku mozna zastosowa¢ inne kryterium skutecz-
nej transmisji dzieta wizualnego. Celem byloby wtedy to, by obraz je pobudzat,
dostarczal ciekawe bodzce, prowadzace do pojawienia sie wltasnych doznan
i budowania samodzielnej percepcji danego przedstawienia. Zgodnie ze spara-
frazowana filozofig posagu Condillaca wazne bytoby nie tylko umozliwienie
obcowania z danym wrazeniem zmystowym, ale tez to, aby takie doswiadcza-
nie estetyczne mozna byto powtérzy¢, i to tak, by wywola¢ odpowiednig inten-
sywnos¢ przezy¢ u osoby z niepetnosprawnoscig wzroku.

Warto w tym kontekscie przytoczy¢ jeszcze jedng refleksje nad dostepnoscig
kultury wizualnej. Istota poznawania sztukiiwyrabiania wlasnego smaku w kwe-
stiach artystycznych jest nie tylko obcowanie z najlepszymi dzietami, ale row-
niez tymi przecietnymi, a nawet z tak zwanym kiczem, czyli przedstawieniami
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niespetniajacymi kryteriéw danego kanonu czy bedacymi w ocenie krytykow
zbyt miernym przedstawieniem danego zjawiska kulturowego. Jesli bowiem
powaznie potraktowac przemyslenia Condillaca, trzeba nie tylko dostarczaé po-
sagowi intensywnych i przyjemnych wrazen estetycznych, ale réwniez takich,
ktore moga sie okaza¢ mniej interesujace, a jednak przez wytworzenie kontra-
stu poznawczego (i tym samym estetycznego) bedg pozwalaly na zbudowanie sa-
modzielnej oceny w kwestii wartosci danego dzieta sztuki. Konkludujac: osoby
z uszkodzeniami wzroku zastuguja na to, zeby udostepniac¢ im nie tylko najwyzej
oceniane obrazy, filmy czy doskonale zrecenzowane spektakle, lecz takze te pré-
by tworczosci, ktére wydajg sie nie miec takiej wartosci estetycznej. Jak zreszta
wiadomo, przedmioty estetyczne nie podlegajg doktadnie tej samej percepcji, co
zwykle obiekty fizyczne, gdyz kazdorazowa ocena i odbiér dziet artystycznych
odbywajg sie indywidualnie. Osoby z uszkodzeniami wzroku réwniez majg
prawo do eksperymentowania i poréwnywania wrazen estetycznych, ktérych
dostarczajg im kuratorzy i organizatorzy spotkan kulturalnych. Zatem istotng
konkluzjg jest to, ze nie nalezy przedstawia¢ razem z danym dzietem gotowej re-
cenzji artystycznej — chyba Ze osoba z uszkodzeniem wzroku bedzie chciata sie
z dang recenzjg zapoznac.

Do 0s6b z uszkodzeniami wzroku percypujacych sztuke mozna tez zastosowaé
kategorie filozoficzne pochodzace z epistemologii Karla Poppera. Brytyjski my-
Sliciel rozr6zniat dwa typy poznawania — reflektorowy i kubtowy!, W pierwszym
umyst ludzki jawi sie jako latarka, ktéra oswietla w §wiecie to, co chce widzie¢,
badz to, co akurat w swoim strumieniu Swiatta dostrzeze. Ten rodzaj poznania jest
czesciej spotykany wsréd oséb, ktére nie majg probleméw z narzagdem wzroku
(sama metafora umystu-latarki jest réwniez, podobnie jak wczeSniejsza prze-
nos$nia posagu, oparta na wyobrazeniu wizualnym). Tymczasem osoby z uszko-
dzeniami wzroku nie majg mozliwosci operowania swoim strumieniem Swiatta.
Z uwagi na dysfunkcje musimy w ich przypadku rozwazy¢ inny rodzaj umystu
poznajacego, zilustrowany przez kubel, do ktérego wpadaja przypadkowe wraze-
nia. Osobom niewidomym i stabowidzgcym trzeba poméc w poznawaniu kultury
wizualnej, ale poniewaz ich ,uposazenie latarkowe” nie pracuje w taki sposob,
jak u wiekszosci spoteczenstwa (odbiorcy z niepelnosprawnos$cig narzadu wzro-
ku nie moga na przyklad z oczywistych powodéw samodzielnie znalez¢ danego
obrazu w muzeum czy zobaczy¢ poszczegélnych scen spektaklu), trzeba przemy-
sle¢, czy udostepnienie kultury wizualnej nie mogtoby polega¢ na dostarczaniu
odpowiednich wrazen do kubtowego umystu. Metafora osoby niewidomej jako
kubta nie ma oczywiscie, podobnie jak w przypadku posagu, na celu degrada-
cji czy dewaloryzacji tej osoby. Jest w istocie rozwinieciem starszej epistemologii
Etienne’a de Condillaca w bardziej wspélczesnej filozofii poznania Poppera. To
raczej wizja wrazliwej kultury wizualnej, w ktérej ludzie-reflektory w roli kura-
toréw, tworcow, przewodnikéw pomagaja osobom niewidomym w tym, aby ich
Swiat kubtéw byl jak najpeiiejszy ciekawych wrazen ptynacych ze swiata sztuki.

11 K. Popper, Wiedza obiektywna. Ewolucyjna teoria epistemologiczna, ttum. A. Chmielowski, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2002, s. 402-427.
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DOSTEPNA KULTURA WIZUALNA. USZKODZENIE WZROKU JAKO
PRZEDMIOT | PODMIOT SZTUKI
W ramach kultury wizualnej prezentowanej w Polsce pojawialy sie juz rézne pro-
jekty, ktorych tworcy starali sie przedstawi¢ do§wiadczenie niepelnosprawnosci,
takze wzrokowej, w tworczosci plastycznej. Taka proba byta wystawa Choroba jako
Zrodto sztuki, zorganizowana w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2019 roku; jej
kuratorka byla Agnieszka Skalska'?. W koncepcji wystawy zwrécono uwage na
to, iz istnieje zwigzek miedzy zranieniem a tworczoscia, wyrazajacy sie rowniez
w relacji miedzy sprawnoscia autora a samym dzielem. Perspektywe wyznaczato
cierpigce ciato, ktére moglto by¢ cialem tworcy. Cielesnosé, choé¢ postrzegana od
quasi-gnostycznej strony, jako materia uszkodzona, staje sie wtedy jednoczesnie
ograniczeniem i mozliwoScig pozwalajaca przez to trudne do§wiadczenie uchwy-
ci¢ kondycje organizmu. Na wystawie prezentowane byly prace zaréwno artystow
i artystek zdrowych, jak i tych zmagajacych sie z chorobg oraz niepelnosprawno-
Sciami. W zamierzeniu kuratorki wystawy obrazy nie mialy przedstawia¢ osta-
tecznie samego ciala artysty, lecz fizyczno$é zmieniong pod wplywem choroby.

Jedna z wystawianych prac byt obraz Wiadystawa Strzeminskiego podpisany
Kompozycja. Projekt tkaniny po 1945 roku. Artysta tworzyt go, majgc sprawne tylko
jedno oko. Jednak sama praca ma charakter abstrakcyjny; nie jest pewne, czy moz-
na z niej odczyta¢ doswiadczenie niewidzenia. Innym interesujacym w kontek-
Scie problemu uszkodzenia wzroku projektem byla zaciemniona sala z pracami
Joanny Rajkowskiej oraz Zbigniewa Rogalskiego, poswiecona problemowi utra-
ty wzroku. Pracy Rajkowskiej Wszechwidzgce oko (starajacej sie uchwycié prze-
zycie walki z choroba nowotworowg oka) towarzyszyt olejny obraz Rogalskiego
Smieré partyzanta (obrazujacy powidok ilustrujacy percepcje gasnacej siatkéwki).
Podobnie Mapa swiata, przedstawiajgca przestrzen bezmiernej wody i oceanéw
bez 1adéw, mogta by¢ odczytana jako metafora Swiata, w ktérym doswiadczenie
Slepoty pozbawia dotychczasowej orientacji topograficznej w poruszaniu sie po
Swiecie®. Na wystawie pokazano réwniez obrazy Andrzeja Diuzniewskiego (na
przyktad Mgte). Utracit on wzrok na skutek wypadku, lecz dalej tworzyt z pomo-
ca swoich bliskich. Artysta, specjalizujacy sie wczesniej w instalacjach, opisywat
swoje doswiadczenie utraty wzroku jako asumpt do malowania obrazéw. Wspo-
minal, iz przezycie niewidzenia spowodowalo u niego wytworzenie sie opartego
na pozaempirycznych wizjach ,widzenia od $rodka”, co bliskie byto jego wczes-
niejszej, konceptualnej tworczosci. Paradoksalnie zatem utrata widzenia nie na-
ruszyla u niego cigglosci rozwoju artystycznego, lecz zainspirowata do tworzenia
innego rodzaju dziel. Jest to tez ogélniejszy wniosek, jaki mozna wyprowadzic
z przesledzenia niektérych prac na tej wystawie zwigzanych motywem niepelno-
sprawnosci wzrokowej.

Cho¢ w $swiadomoSci spotecznej utrata wzroku zwigzana jest z chorobg
i postrzegana przez pryzmat deficytu w poznawaniu rzeczywistosci, to projekt

12 Choroba jako zrodlo sztuki, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2019 (broszura).

13 A.W. Nowak, (Samo)zamknigcie w chorobie, Wielkopolska. Kultura u Podstaw, 1 maja 2019, https://kulturaupod-
staw.pl/samozamkniecie-w-chorobie-muzeum-narodowe-w-poznaniu-andrzej-nowak/ (14 maja 2021).
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kuratorski Agnieszki Skalskiej pokazal, iz niewidzenie nie musi oznacza¢ dewa-
loryzacji zycia artysty, przeciwnie, moze on dalej na nowo wyraza¢ swoje idee
tworcze w dostepny mu sposéb. Poniewaz wystawa byta réwniez dobrze przygo-
towana pod wzgledem dostepnosci dla zwiedzajacych z niepelnosprawnosciami
(prace byly zawieszone na odpowiedniej wysokoSci, opis obrazéw byl czytelny,
oswietlenie prawidlowe, a przestrzen wystawy przyjazna dla oséb niewidomych),
mozna jg potraktowac jako przyktad wtasciwej praktyki artystycznej w udostep-
nieniu kultury wizualnej dla 0os6b z niepelnosprawnosciami wzrokowymi.

Ciekawym i niestandardowym projektem twoérczym, ktéry dziala przez zasko-
czenie wynikajgce ze zwiedzania miejsca bez uzywania wzroku, jest mieszczaca
sie w stolicy Niewidzialna Wystawa'. Jej idea polega na tym, iz osoby wchodza-
ce w zaciemniong przestrzen nie widzg, co ogladaja. Musza korzystaé¢ z pomocy
przewodnikow, ktérzy oprowadzajg je po pomieszczeniach i opowiadajg o tym
miejscu. Zwiedzajacy uzywaja zmystu dotyku, prébujac w ten sposéb doswiad-
czy¢ przedstawionych przedmiotéw. Poruszajg sie w codziennosci tak, jakby sami
byli osobami niewidomymi. Celem projektu nie jest raczej dostowne ukazanie
obiektow w danym miejscu, lecz zaproszenie do empatycznego wspétodczuwania
doswiadczenia niewidzenia. Jest to zatem intrygujacy pomyst na udostepnienie
percepcji osoby niewidomej osobom zdrowym, ktére chca zrozumieé, jak moze
wygladaé¢ sposéb poznawania Swiata w przypadku niepelnosprawnosci wzro-
kowej. Jego zaletq jest rowniez uwrazliwienie na problemy oséb, ktérych narzad
wzroku jest uszkodzony w duzym stopniu i przez to muszg catkowicie polegaé¢ na
innych zmystach oraz pomocy otoczenia.

Dzialajace w Polsce organizacje pozarzadowe staraja sie monitorowac placow-
ki kulturalne, ktére dziataja w sposéb przyjazny dla oséb niewidomych. Fundacja
Polskich Niewidomych i Stabowidzacych ,Trakt” zauwaza, ze praktyki udostep-
niania sztuki stopniowo sie poprawiajg. Zwraca sie uwage na potrzebe odwzoro-
wania wystawianych prac za pomocg odpowiednich replik i kopii, ktérych moga
dotyka¢ osoby z uszkodzonym wzrokiem. Choé¢ nie wszyscy niewidomi uzywaja
alfabetu Braille’a (podobnie jak nie wszyscy niestyszacy uzywaja jezyka migo-
wego), to dobrg praktyka jest umieszczenie opiséw brajlowskich, a takze stan-
dardowych czcionek w uwypuklonej i kontrastowej formie. Fundacja zauwazyta
starania Muzeum Narodowego we Wroctawiu, gdzie ekspozycja ,Polska Sztuka
Wspblczesna” jest bardzo dobrze przystosowana do potrzeb oséb niewidomych
i stabowidzacych; dzieki zastosowaniu zéttych linii, wydzielonych stanowisk,
audioprzewodnikéw stworzono miejsce, ktore zacheca, by je zwiedzic®.

Podobny monitoring placowek kulturalnych prébujgcych udostepniaé¢ swo-
je zbiory prowadzi Polski Zwigzek Niewidomych. Organizacja ta zwraca przede
wszystkim uwage na stosowanie audiodeskrypcji jako narzedzia pomagajace-
go osobom niewidomym i stabowidzacym w percypowaniu sztuki. W ostatnim

14 https://niewidzialna.pl (14 maja 2021).

15 M. Papliniska, Sztuka coraz bardziej dostepna dla oséb niewidomych i stabowidzqcych. Muzeum, Fundacja Polskich
Niewidomych i Stabowidzacych ,Trakt”, 30 grudnia 2015, http://trakt.org.pl/sztuka-coraz-bardziej-dostepna-dla-
osob-niewidomych-i-slabowidzacych-muzeum/ (14 maja 2021).
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wpisie PZN podkreslil starania miedzy innymi Muzeum Emigracji w Gdyni czy
Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu. Docenit te instytucje za strategie udostep-
niania swoich zbioréw osobom zainteresowanym, zmagajacym sie z niewidze-
niem!. Warto réwniez zwroéci¢ uwage, ze PZN nie tylko $ledzi dostepnosé zbioréw
instytucji kultury, ale réwniez sam prowadzi dzialania polegajgce na animo-
waniu twérczosci w terenowych kotach organizacji (jak warsztaty plastyczne,
teatry, recytacje wierszy i tym podobne). Jednym z bardziej znanych osiag-
nie¢ zwigzku jest Ogoélnopolski Festiwal Twoérczosci Muzycznej Niewidomych
»Widzie¢ Muzyke”".

Audiodeskrypcja jest waznym narzedziem wspomagajacym odbiér przedsta-
wien teatralnych. Jest ona podobna do audiodeskrypcji filmowej, zatem osoba
z uszkodzonym wzrokiem percypujgca dzielo powinna otrzymaé informacje
o tym, co w danym momencie sie dzieje, kto sie pojawia, jak przemieszczajg sie
obiekty (ciekawg forma zachecania osdb z niepetnosprawnos$ciami wzrokowymi
do uczestnictwa w premierach kinowych byta akcja ,Zabierz laske do kina”, pro-
wadzona w Polsce przez Fundacje Kultury bez Barier'®). Audiodeskrypcja teatral-
na jest bardziej skomplikowana, poniewaz spektakl pokazywany na zywo cechuje
sie wiekszg podatno$cig na zmiany w odgrywaniu poszczegblnych scen i frag-
mentéw przedstawienia. Aktorska improwizacja, pomijanie rekwizytéow badz
nieprzewidziane pauzy moga powodowad, iz nie da sie zaplanowa¢ perfekcyjnej
audiodeskrypcji przed inscenizacja. Trudnos¢ ta sprawia, ze narzedzie to musi
by¢ uzywane wraz z symultaniczng narracja audiodeskryptora, ktéry — uwaznie
Sledzac przebieg spektaklu — bedzie opowiadal na zywo osobom niewidomym
o ewentualnych zmianach w scenariuszu®. Praca audiodeskryptora jest tym sa-
mym w pewien sposéb podobna do pracy ttumacza jezyka migowego, ktory row-
niez musi aktywnie §ledzi¢ przebieg komunikacji aktoréw w teatrze. R6znica jest
jednak taka, iz osobom niewidomym trzeba opisac to, co sie dzieje w przestrzeni
miedzy aktorami, podczas gdy dla oséb nieslyszacych trzeba dokonywac przekla-
du kwestii, ktére wypowiadaja odgrywajacy role.

ZAKONCZENIE. TEUM | SLEPOTA MENTALNA

Idea udostepniania kultury wizualnej osobom z uszkodzeniami wzroku jest
zgodna ze standardami budowania spoteczenstwa réwnosciowego, w ktérym
jest miejsce nie tylko dla wiekszo$ciowej reprezentacji, ale rowniez dla mniejszo-
Sci, w tym takze os6b z niepelnosprawnosciami. W tekscie przedstawiliSmy kilka
przemyslen oraz wskazéwek praktycznych, w jaki sposéb mozna uporzadkowaé

16 Muzea dostepne dla osob niewidomych i stabowidzqcych, PZN, 19 maja 2020, https://pzn.org.pl/muzea-dostepne-
-dla-osob-niewidomych-i-slabowidzacych/ (14 maja 2021). Beata Szabala zwraca uwage réwniez na starania Muzeum
Narodowego w Krakowie (projekt ,Zobaczy¢ niewidzialne”) oraz Zachety — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
(,Sztuka dostepna”). Zob. B. Szabata, Uczestnictwo 0sob z niepelnosprawnoscig wzrokowq w kulturze, ,Lubelski Rocznik
Pedagogiczny” 4/2019, s. 46.

17 A. Nowak, Uczestnictwo osob niepelnosprawnych w kulturze, ,Chowanna” 1/2015, s. 97.

18 M. Rézanski, ,Zabierz laske do kina!”, czyli rzecz o dostgpnosci kultury, Niepelnosprawni.pl, 14 stycznia 2014, http://
www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/177110 (4 maja 2021).

19 M. Paplinska, Niewidomy odbiorca sztuki — spoleczne, edukacyjno-rehabilitacyjne znaczenie audiodeskrypcji przedsta-
wien teatralnych dla osob z niepetnosprawnosciq wzroku, ,Forum Pedagogiczne” 1/2016, s. 186.
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zagadnienia dotyczace udostepniania kultury temu Srodowisku. Niektore ze spo-
sob6w, takie jak audiodeskrypcja, przyjazna przestrzen czy stosowanie alfabetu
Braille’a badZ wiekszych czcionek, sa do$¢ dobrze rozpoznane.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden czynnik, ktéry powoduje, ze nalezy
zachowaé pewng wrazliwos¢ wobec os6b niewidomych i stabowidzgcych pra-
gnacych obcowa¢ z kulturg. Czynnikiem tym jest kwestia nagromadzenia oséb
w miejscu, w ktérym odbywa sie wydarzenie kulturalne. Obecnosé wielu os6b na
wernisazach, premierach czy pokazach jest rzecza naturalng, poniewaz tworcy
daza do rozpowszechnienia swoich pomystéw i idei artystycznych w wyobraz-
ni odbiorcéw. Tymczasem osoby z uszkodzeniami wzroku moga czu¢ sie réznie
w zbyt zatloczonej przestrzeni. W takiej sytuacji mniejszym problemem moze
sie okaza¢ odpowiednie ustawienie eksponatéw i przedmiotéw w przestrzeni
kulturalnej, a wiekszym nieprzewidywalne przemieszczanie sie ludzi w réznych
kierunkach, tempie i konfiguracjach. O ile osoba niewidoma posiadajaca spraw-
ny stuch jest w stanie dobrze ustysze¢ ewentualne kroki i rozmowy, to zbyt duze
zageszczenie moze juz spowodowac dyskomfort w przezywaniu sztuki.

Jest tez pewnym stereotypem myslenie, ze kazda osoba z uszkodzonym wzro-
kiem uzywa biatej laski. Cho¢ jest to rozpoznawalny symbol w tym Srodowisku,
to jednak nie wszystkie osoby niewidome czy stabowidzace decydujg sie na uzy-
wanie laski. Te z nich, ktére posiadajg resztki wzroku pozwalajace im sie prze-
mieszcza¢ w kontrolowanych warunkach i z pomoca drugiej osoby, moga nie
by¢ postrzegane przez otoczenie jako osoby z niepelmosprawnosciami. Do nie-
widomego czy slabowidzgcego odbiorcy nalezy wowczas decyzja, czy chce po-
informowa¢ pracownikéw instytucji kulturalnej o swoich potrzebach, czy tez
samodzielnie skorzystaé z juz przygotowanych udogodnien w danym miejscu.
Warto jednak przyja¢ pewna epistemologiczng regute w kontaktach z innymi
(nie tylko w miejscach kultury), ze nie kazdy ze zwiedzajacych posiada to samo
uposazenie wzrokowe.

Na koniec trzeba zauwazy¢, ze obcujac z kultura, mozna réwniez nie mieé
wady wzroku, a jednak posiada¢ pewien rodzaj Slepoty. Mozna go nazwac ,Sle-
pota mentalng”. Jest to niewidzenie piekna czy tez brak wrazliwosci na potrzeby
innych w przestrzeni fizycznej. Do powstania ,Slepoty mentalnej” dochodzi, jesli
pojawia sie niezdolnos¢ do przezywania danego dzieta artystycznego w potacze-
niu z niskg empatiag wobec 0s6b z odmienna percepcja . Moze sie wéwczas okazac,
ze udostepnianie kultury wizualnej nalezy rozpatrywacé nie tylko na poziomie
dotarcia ze sztuka wizualng do oséb z niepelnosprawnosciami, ale réowniez do
0s0b, ktore cechuja sie indyferentyzmem na kwestie artystyczne i spoteczne. Jest
to jednak juz temat na odrebne rozwazania.
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STATUES AND BUCKETS. A DIFFERENT APPROACH TO VISUAL
CULTURE ACCESSIBILITY FOR PEOPLE WITH VISUAL IMPAIRMENTS

In its analysis of visual culture accessibility for people with vision loss, this article

refers to the basic types of visual impairments while highlighting the diversity of
the groups and needs of the blind and visually impaired. Philosophical metaphors
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of statues and buckets are used to depict the cognitive situation of people with
visual impairments. Seeking to capture the theoretical nature of the blind subject,
the paper does not devalue their vision loss but shows that their aesthetic experi-
ence may be as valuable as that of a person without such impairment. The next
section offers an overview of selected cultural events and good artistic practices
in terms of visual culture accessibility, with a particular focus on the exhibition
Choroba jako Zrodlo sztuki (Illness as a Source of Art), held at the National Museum
in Poznan in 2019. The problem of visual impairment in visual culture is discussed
from several perspectives: that of a blind observer, a blind artist, and blind society
(mind-blindness).

StOWA KLUCZOWE: kultura wizualna, dostepnos¢, uszkodzenie wzroku, epistemo-

logia, sztuka
KEY WORDS: visual culture, accessibility, vision loss, epistemology, art
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