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ZWROT PIKTORALNY W KULTURZE | ZWROT
DEMOTYCINY W SPOLECZENSTWIE

Kultura XXI wieku jest bardzo silnie zwigzana z ob-
razami i codziennoscig. Przeszla dwa fundamentalne
zwroty, ktére uksztaltowaly ramy spolecznej praxis
ostatnich dwoéch dekad. Pierwszym z nich byt zwrot
demotyczny (demotikos)!, polegajacy na zwrocie ku
zwyklemu czlowiekowi (ordinary people), a co za tym
idzie — jego codzienno$ci. W naukach spotecznych
codziennos¢ od dekady uznawana jest za istotng ka-
tegorie teoretyczng i analityczna, ktéra stata sie po-
czatkiem tak zwanej trzeciej socjologii. To, co bylo
uznawane za niewarte uwagi, nieznaczace, drugo-
rzedne, niszowe, przecietne i zwykte, uzyskato status
»warty uwagi”. Socjologii codziennosci i prowadzo-
nym w ramach tej subdyscypliny badaniom oraz
koncentracji na zyciu i doswiadczeniach ludzkiej
codziennosci towarzyszyt drugi wazny zwrot, a mia-
nowicie zwrot piktoralny (pictoral turn) czy zwrot
obrazowy (iconic turn)®. W dobie rozwoju mediéw, ko-

1 G.Turner, Ordinary People and the Media. The Demotic Turn, Sage Publica-
tions, London 2010.

2 Socjologia codziennosci, red. P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Znak,
Krakéw 2008.

3 G. Boehm, WIJ.T. Mitchell, Zwrot piktograficzny versus zwrot ikonografi-
czny/ikoniczny: dwa listy, tham. K. Gadowska, [w:] Fotospoleczeristwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, red. P. Sztompka, M. Bogunia-Borowska, Znak,
Krakéw 2008.
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munikatoréw oraz narzedzi do tworzenia obrazéw, ich kolekcjonowania i przesy-
lania banalna codziennosc¢ dzielona z najblizszymi stala sie materiatem do udo-
stepnianiainnym. W efekcie tych proceséw mozemy méwic o kulturze ochlokracji,
w ktérej znaczenia nabiera thum, zwykli ludzie, wyposazeni w rozmaite narzedzia
komunikacji. Dostep do tych narzedzi umozliwia im pokazywanie codziennego
zycia, a takze patologiczne epatowanie banalnoscia i prywatnoscia (patostream-
ingi). Te dwa wazne kulturowe zwroty: demotyczny (socjologia codziennosci) oraz
piktoralny (socjologia wizualna) spowodowaly, Ze wizualna kultura codziennoSci
zdominowala i zdefiniowata zasady spolecznej praxis. Wokét wzroku zorganizo-
wana jest wiekszos¢ aspektow zycia spotecznego i kulturowego. Instytucje takie,
jak muzea, sale koncertowe, teatry czy kina, ale takze hale sportowe, biblioteki,
galerie handlowe, sklepy, przestrzenie miejskie z dostepnos$cig do sieci, cata sfera
restauracyjna, puby, kafejki, kluby czy strony internetowe sg oparte na widze-
niu. Ten sposéb doswiadczania codzienno$ci i komunikacji jest dominujacy*.

Muzea i wystawy sg instytucjami kulturowymi oraz spotecznymi. Ich celem
jest eksponowanie przedmiotéw codziennych i dziel sztuki. Z jednej strony, po-
wstaja z potrzeby gromadzenia, przechowywania, utrwalania i prezentowania
wiedzy na temat ludzkich dokonan. Z drugiej, z koniecznosci kolekcjonowania
idei konceptualnych i rozwojowych, doznan, przezy¢ estetycznych. Proponuje
jednak nieco szersze rozumienie idei muzeum, jako przede wszystkim miejsca re-
lacji spotecznych, przy czym owe relacje moga dotyczy¢ nie tylko ludzi, ale takze
obcowania z samg przestrzenia, dzietami czy koncepcjami. To przestrzen wolno-
Sci, autonomii odczuwania i myslenia, lecz réwniez emocji, przezywania i doznan
zmieniajgcych postrzeganie innych oraz siebie w relacji z innymi. Muzea to miej-
sca komunikacji. Odgrywaja znaczaca role spoteczng we wlgczaniu wszystkich
podmiotéw w interakcje pozwalajgce zrozumie¢ innych ludzi. Muzea sg ze swej
natury otwarte na dialog. Sg opowiesciami o ludziach i zdarzeniach, tak rozumia-
ne muzea stanowig miejsca spotkan.

Zazwyczaj traktuje sie je jako miejsca narracji, a czesto takze ideologii.
Zdecydowanie czesciej przedstawiajg historie konwencjonalne i tradycyjne.
W nowej humanistyce wskazuje sie jednak na fakt istnienia historii niekon-
wencjonalnych, tak zwanych przeciw-historii. Sg to zazwyczaj opowiesci mniej
znane, niespopularyzowane, nieuznane za oficjalne w publicznym dyskursie.
Watek historii niekonwencjonalnych w polskim dyskursie, rozwijany przez Ewe
Domanska, daje sie do pewnego stopnia wykorzysta¢ w analizie muzedw, kto-
rych celem jest wiaczenie do grupy odbiorcéw oséb wykluczonych dotychczas
z gléwnego nurtu organizacji instytucji kulturalnych®. Odwotujac sie do tej kon-

4 Od wielu lat w ramach zaje¢ z zakresu pracy socjalnej prowadzonych w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Ja-
giellonskiego badane sa rozmaite instytucje o charakterze kulturalnym i dokonuje sie analiz réznych miejsc pod
wzgledem ich dostepnosci dla oséb stabowidzacych, niewidomych, niedostyszacych czy tez korzystajacych z wozkéw
inwalidzkich. Przebadano liczne miejsca i instytucje, a nastepnie przygotowano informacje zwrotne w postaci raportow
i czasem bardzo prostych rekomendacji, ktore pozwalaja te osoby wlaczy¢ w procesy kulturowe i zaprzestac ich dyskry-
minacji oraz wykluczania. W artykule zostana wykorzystane cytaty z prac studentéw i studentek zebrane w ramach
projektéw badawczych realizowanych w ramach pracy socjalnej Instytutu Socjologii Uniwersytetu Jagielloriskiego.

5 E.Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przeszlosci w nowej humanistyce, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2006.
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cepcji, nie mam na mysli kwestii zwigzanych z narracjg historyczna, pamiecia
przesziosci i dyskursem wiladzy politycznej, ktore ostatecznie doprowadzajg do
~rozdzierajgcego spoteczenstwo konfliktu”, w efekcie ktérego ,tworzy sie pamieé
zwyciezcow i zwyciezonych. Ta pierwsza, ze wzgledu na uprzywilejowang pozycje
wiadzy, ktéra reprezentuje, jest upowszechniana przez system edukacji, media,
muzea”®. Pragne jednak zwréci¢ uwage, ze w kontekscie hegemonii kultury obra-
zowej takze pojawiajg sie ,zwyciezcy” i ,zwyciezeni”, systemy edukacji, mediow
czy instytucji muzealnych czynig bowiem swym fundamentem obraz. Spojrzenie
i zmyst wzroku stajg sie narzedziem dominujgcym w tworzeniu, rozpowszech-
nianiu i dzieleniu kulturowych znaczen. Innymi stowy, system uprzywilejowuje
te podmioty, ktére sa widzgce. Wykorzystujac binarnos¢ poje¢ historii i przeciw-
-historii w sensie zaproponowanym powyzej, mozna zauwazy¢, ze wspotczesnie
w kulturze operujgcej gtéwnie obrazami ,zwyciezcami” staja sie uprzywilejowani
widzacy, a ,,zwyciezonymi” — osoby niewidome i stabowidzace. Systemy kulturo-
we i spoteczne, ktérych centralng kategorig jest wizualno$¢, marginalizujg i do
pewnego stopnia wykluczaja tych, ktérzy sprawnosci percepcji wzrokowej sg po-
zbawieni. Nie s3 to, jak w przypadku przeciw-historii, osoby ciemiezone, ktérych
narracja historyczna pozostaje poza gtéwnym nurtem, ale osoby pozbawione
mozliwosci rownorzednej partycypacji w ofercie kulturowej z powodu dysfunkcji
widzenia. Sg one niewidzialne i niewidoczne dla systemu produkcji kulturowej.
Wiele instytucji kultury, w tym w szczegdélnoSci muzea czy wystawy, oparte sg
na zakazie taktylnego doswiadczania ekspozycji i wykluczajg tym samym spora
grupe ludzi z deficytem widzenia.

KRYTYKA TRADYCYJNYCH INSTYTUCJI MUZEALNYCH
Kwestie kryzysu muzealniczego i wystawienniczego podjat w swoim filmie za-
tytutowanym The Square Ruben Ostlund. W tym pelnym ironii, nomen omen, ob-
razie filmowym rezyser mierzy sie z tematyka znaczenia oraz funkcjonowania
muzedéw i wystaw we wspblczesnym Swiecie, partycypacji obywateli w ekspo-
zycjach, roli elit, charakterystyki sztuki i jej funkcji spotecznej. W specyficzny
dla siebie, nieco przeSmiewczy sposéb podejmuje kwestie tolerancji i akceptacji
0s6b z niepelosprawnosciami w zyciu publicznym szwedzkiego spoteczenstwa.
Muzeum jest dla niego miejscem falszywej tolerancji, przerostu formy nad tre-
Scig, sztucznych zasad i konwencji. Jest symbolem elitarnosci, hierarchicznosci
spolecznej, snobizmu, podzialéw klasowych, ktére stoja w sprzecznosci z ideg
demokratycznej dostepnoSci. W filmie zostaje ukazana préba wyjscia do maso-
wego odbiorcy poprzez umowne przeniesienie ekspozycji konceptualnej — tytu-
lowego kwadratu — na ulice. Pozory bliskosci ze zwyktym odbiorca nie zmieniaja
zasadniczo samej koncepcji tej kulturowej instytucji, ktéra konserwuje relacje
wiadzy i elitarnosci.

W filmie Ostlunda bariera uniemozliwiajaca uczestnictwo w muzealnych do-
Swiadczeniach nie jest niepetnosprawnosé¢ czy wizualnosé, ale raczej elitarnoscé

6 Tamze,s.57.
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i biznesowy charakter przedsiewzie¢ kontrolowanych przez wpltywowych przed-
stawicieli klasy burzuazyjno-biznesowej i bogatej, wyksztatconej elity. Muzeum
jedynie pozornie jest instytucja egalitarng. Tytutowy kwadrat, uliczne dzieto,
mial symbolizowa¢ solidarnos¢ i obywatelski altruizm, réwne prawa i obo-
wigzki. ,Dla kuratora muzeum, Christiana, dzieto to ma ewokowac wartoSci, za
oredownika ktérych sam sie uwaza: spoteczng solidarnosc¢ i obywatelski altru-
izm w dobie charakterystycznego dla pierwszego Swiata egocentryzmu™. Sg to
jednak chetnie gltoszone idee, ktére maja sie nijak do rzeczywistosci. W prakty-
ce rezyser ukazuje sytuacje, w ktérych panujg nieufnosé, interesownosé, kult
pienigdza i falsz.

Idea demokratycznego dzieta sztuki, wystawy czy muzeum zostaje w filmie
poddana krytyce. Publicznosc¢ okazuje sie bardzo powierzchowna i snobistyczna,
idee obywatelskie sg pustostowiem, a Swiat dziet sztuki bardzo daleki od rzeczy-
wistos$ci, niezrozumialy ani dla ludzi, ani dla ekspertéw, co doskonale ukazuje
napis na jednej z muzealnych $cian (,you have nothing”), usytuowany nad kop-
czykami usypanymi z popiotu. ,Wspoélczesne muzeum nie jest ani Swigtynig, ani
matecznikiem zmiany spotecznej, lecz raczej jedna z szeregu podobnych instytu-
cji poddanych woli sponsoréw oraz wiralowej tyranii internetu: jedyne prawdzi-
we tabu zostanie tu ztamane w sferze prymitywnej, agresywnej promocji, a nie
transgresywnej dziatalnosci wystawienniczej”®. Wizja sztokholmskiego muzeum
jest martwa i pusta, bardzo konwencjonalna i zarezerwowana dla artystycz-
nych lub biznesowych elit. Elit, ktére sg zamkniete na relacje wychodzace poza
ich krag.

Oprécz tej nieco ponurej konstatacji inspirowanej dzietem Rubena Ostlunda,
warto przywola¢ pozytywne przyktady. Celem niniejszego artykutu jest wska-
zanie préb tworzenia takich muzedéw, ktére wychodza poza schematy uprzywi-
lejowujace niektore grupy w dostepie do ich oferty. Kultura wizualna preferuje
tych, ktorzy sg wyposazeni w sprawny narzad wzroku, natomiast deprecjonu-
je tych, ktérzy sa pozbawieni mozliwosci postugiwania sie tym zmystem. Sg jed-
nak instytucje, w ktérych nie ma takiej reguly. Jednym z tego typu pozytywnych
przedsiewzie¢ jest Muzeum ,,Homer” w Ankonie.

Aldo Grassini wraz ze swojg zong Danielg Bottegoni s pomystodawcami
Panstwowego Muzeum Dotykowego ,Homer” w Ankonie. Przeciwstawili sie
gtownej regule wszelkich przestrzeni muzealnych, ktére uniemozliwialy oso-
bom stabowidzacym i niewidomym uczestnictwo w doSwiadczeniach muzeal-
nych. Zasada muzealnego zwiedzania oparta na aparacie percepcji wzrokowej
i zakazie dotykania dziet sztuki do pewnego stopnia wyklucza cze$¢ oséb
z uczestnictwa w procesie poznawania dziet sztuki. Mozna powiedzie¢, ze nigdzie
bardziej niz w muzeum nie objawia sie tak wyraznie kulturowy nakaz ,patrz,
ale nie dotykaj”. I cho¢ wspolczesne muzea interaktywne odchodzg od tej zasady,

7 G. Brzozowski, Bohater wielu porazek. Recenzja filmu ,The Square” Rubena Ostlunda, ,Kultura Liberalna”
40(455)/2017, https://kulturaliberalna.pl/2017/09/26/grzegorz-brzozowski-bohater-wielu-porazek-recenzja-filmu-the-
-square-ruben-ostlund-zlota-palma-cannes/ (7 maja 2021).

8 Tamze.
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wykorzystujgc zmyst dotyku i zachecajgc wrecz do korzystania z rozmaitych
eksponatéw, to jest to znéw oferta stworzona bardziej dla oséb operujacych
wzrokiem niz tych, ktére maja deficyt widzenia®. Muzeum w Ankonie stato sie
przyczynkiem do publicznej debaty o demokratyzacji tego typu miejsc, ich kultu-
rowej oraz spolecznej roli. Tego typu placoéwka z pewnoScig zwraca uwage na waz-
ne spoleczne zagadnienie wigczania wszystkich obywateli do zycia kulturalnego®.

Moim celem bedzie przedstawienie przyktadu miejsca, ktére mozna umow-
nie okresla¢ jako wystawe funkcjonujaca na odmiennych zasadach niz Muzeum
»Homer” w Ankonie, ale wpisujaca sie w problematyke wizualnoSci w kulturze.
Oferta muzeum jest skierowana do oséb, dla ktérych dominujacym zmystem
poznania jest dotyk, jednak moga z niego korzysta¢ wszyscy, ktérzy pragng do-
Swiadczy¢ piekna dziet sztuki poprzez dotyk zabroniony w innych tego typu
przestrzeniach. Dla odbiorcow z pierwszej grupy jest to zazwyczaj doSwiadczenie
naturalne. Dla tych z grupy drugiej jest to do§wiadczenie unikatowe. Muzeum
prowadzi takze szeroks dzialalno$¢ edukacyjna, wystawiennicza, zajmuje sie
kolekcjonowaniem sztuki wspoélczesnej, multisensorycznej i miedzykulturowej.
Pierwotnie bylo pomyslane jako miejsce, w ktérym moga sie spotka¢ osoby
inaczej percypujace i poznajgce Swiat, jednak w ostatecznosci stalo sie prze-
strzenig poznania dla tych, ktérzy wcale nie sg wykluczeni z kultury wizual-
nej. Motywem ich wizyty w muzeum jest taktylny sposéb obcowania z dzietem
sztuki, niedostepny w innych miejscach, ale takze wejScie w §wiat odczuwaja-
cych inaczej. Mozna je zatem uznac za muzeum relacji i poszerzania doswiad-
czen dla wszystkich uczestnikéw wspoélczesnego swiata. Miejsce z zalozenia
pomyslane jako przestrzen dla wykluczonych i kulturowo ,zwyciezonych” sta-
1o sie dostepne dla kazdego, stajac sie tym samym agora nowych, poszerzonych
relacji spotecznych.

NIEWIDZIALNA WYSTAWA, CZYLI WIZUALNIE WYKLUCZENI ZAPRASZAJA

NA WYSTAWE WIZUALNIE UPRZYWILEJOWANYCH

Wystawa, ktérg bede chciala opisaé, to propozycja majaca na celu przeciwsta-
wienie sie kulturze wizualnej poprzez poszerzanie wiedzy o innych sposobach
odbioru rzeczywisto$ci. Traktuje ja jako forme wigczania widzacych w swiat i do-
Swiadczenie oséb inaczej go postrzegajacych, a tym samym budowania relacji
miedzy tymi grupami. Tym cennym projektem, pozwalajacym nieco przetamac
hegemonie kultury wizualnej, jest Niewidzialna Wystawa.

9 Pierwszym muzeum narracyjnym i interaktywnym w Polsce jest Muzeum Powstania Warszawskiego, gdzie cala
ekspozycja zostala zaplanowana w sposéb umozliwiajacy dotykanie i uzywanie zgromadzonych przedmiotéw. Ce-
lem jest poznanie poprzez odczuwanie miejsca i czasu zdarzen. Tego typu koncepcja muzeum narracyjnego wpisuje
sie w kontekst socjologii codziennosci i socjologii emocji oraz nowego rozumienia proceséw heurystycznych, takze
tych dotyczacych poznania historycznego. Sa to nowe podejicia badawcze, charakterystyczne dla wspélczesnej hu-
manistyki.

10 Nieco innym zjawiskiem zwiazanym z interaktywnoscia i multisensorycznoscia jest przenoszenie nowego spo-
sobu wchodzenia w interakcje z wystawami i muzeami w miejsca, gdzie takie interakcje sg niewlasciwe. W Oswie-
cimiu nastolatki klada sie na pryczach wieziennych, zdarzylo sie takze, ze uczestniczka wycieczki zrobila sobie
selfie w piecu krematoryjnym Muzeum w Majdanku (Pamigtkowe zdjecie z Majdanka: nastolatka w piecu, Gazeta.pl,
11 wrzesnia 2008, http://www.majdanek.com.pl/czytelnia/nastolatka_w_piecu.html [13 maja 2021]).
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Ekspozycja jest przedstawiana w nastepujacy sposob:

Wryjobraz sobie, ze catkowicie gasnie Swiatlo... Niewidzialna Wystawa to wyjqtkowa inter-
aktywna podréz w swiat catkowitej ciemnosci, podczas ktorej bedziesz mogt wyprobowacd,
jak radzi¢ sobie w codziennych sytuacjach bez pomocy wzroku — wylqcznie za pomocq
zmystu stuchu, dotyku, wechu...

Na wystawie nasi Przewodnicy — osoby niewidome lub niedowidzqce — poprowadzq Cie
w podroz, ktora zmieni Twoje zycie. Ciekawe? Dziwne? Obce? A moze naturalne? Czy go-
dzina bycia niewidomym moze otworzyc¢ Ci oczy?

Niewidzialna Wystawa chce zblizy¢ do siebie perspektywy doswiadczania jednego, wspol-
nego swiata. Pod opiekq niewidomych Przewodnikow odwiedzisz specjalnie wyposazone
i catkiem wyciemnione pomieszczenia, doskonale imitujqce scenerie z zycia codziennego.."

Wystawa zapewnia wejScie w §wiat ciemnoSci i do§wiadczenie Swiata bez
mozliwosci korzystania ze zmystu wzroku. Ukazuje scenerie zycia codziennego:
zwykte pomieszczenia — kuchnie, pokoje w mieszkaniu, a takze ulice, las. Wysta-
wa odnosi sie zatem, poprzez negacje kulturowej hegemonii poznania wzrokowe-
go, do kultury wizualnej, a zarazem czyni swoim przedmiotem to, co codzienne:
»jest to spojrzenie od srodka, od samego centrum zycia spotecznego, jakim jest
zwyczajna, codzienna, spoleczna egzystencja ludzi’? Nie ma tutaj zatem mowy
o odejsciu od dwoch kulturowych zwrotéw, ktére dokonaly sie we wspodtczesnej
kulturze wizualnosci i codziennoSci. Jest to jednak nowatorska oferta, ktérg kul-
turowo nieuprzywilejowani kieruja do uprzywilejowanych.

W jednej ze scen przywotanego filmu The Square osoby wchodzace na muze-
alng wystawe muszg wybrac trase zwiedzania. Jedna mozliwos$¢ oparta jest na
zatozeniu: ufam ludziom, druga: nie ufam. W zaleznosci od tej decyzji uczestni-
cy wystawy sg proszeni o wykonanie odmiennych czynnosSci. W przypadku za-
deklarowania zaufania do ludzi w pierwszym pomieszczeniu nalezy pozostawi¢
na podtodze bez nadzoru przedmioty osobiste, takie jak: portfele, klucze, okulary,
telefony, torebki, z ktérymi wspoiczesni ludzie praktycznie sie nie rozstajg. Przy-
pominam te scene, poniewaz podczas zwiedzania Niewidzialnej Wystawy takze na-
lezy pozostawi¢ wszystkie przedmioty, a przede wszystkim telefony, w szafkach.
Nie testuje sie zatem zaufania zwiedzajacych, ale istotne jest, aby nie dysponowaé
na trasie przejscia zadnymi przedmiotami, ktére moglyby oswietli¢ przestrzen.

Pierwsza obowigzujaca na wystawie zasada jest zaufanie do przewodnika.
Przewodnikami sg wylgcznie osoby niewidome lub stabowidzgce. Na samym po-
czatku nastepuje zatem odwroécenie rél: osoby czujgce sie swobodnie w kulturze
skrojonej na miare os6b widzgcych opuszczajg jej bezpieczne ramy, wkraczajac
w rzeczywisto$¢, w ktérej wzrok przestaje im stuzy¢. Czuja sie wiec zazwyczaj

11 Niewidzialna Wystawa, https://niewidzialna.pl/ (13 maja 2021).
12 Socjologia codziennosci, dz. cyt., s. 47.
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pobudzeni emocjonalnie, przestraszeni i niepewni sytuacji, w ktérej nic nie
widzg. Ich dotychczasowe kompetencje okazujg sie zupelnie nieodpowiednie.
Wystawe mozna zwiedza¢ w grupie lub pojedynczo. Jesli zwiedza ja grupa oséb,
ktore sie znaja, to zazwyczaj pozostajg one w bliskim kontakcie fizycznym. Trzy-
majg sie za rece, plecy, ubrania. Sg zaniepokojeni, nerwowi, liczg na innych. Zwy-
kle w takiej grupie pojawia sie najodwazniejszy lider, prowadzacy innych. Powoli
jednak kazdy stara sie dostosowac, zaczynajg pracowac dlonie poszukujgce Scian
czy przedmiotéw. Wyczuwa sie fakture owocéw, chtdéd powierzchni zlewozmywa-
ka, ksztatty naczyn. Uczestnicy zachowuja sie réznie. Niektorzy nie sg w stanie
opanowac leku. Boja sie. Przez caly czas czuja sie niepewnie i pragna jak najszyb-
ciej opusci¢ wystawe. Inni, bardziej odwazni, uruchamiajg zastepcze w takiej sy-
tuacji zmysly. Sytuacja jest ekstremalnie trudna, gdy okazuje sie, ze miejsce jest
calkowicie zaciemnione. Niektorzy tracg orientacje i panikuja. Czuja sie klaustro-
fobicznie. Wizyta na wystawie to préba wiasnych mozliwosci, reakcji w skrajnie
odmiennych warunkach. Wielu uzmystawia sobie, ze w takiej sytuacji mozna
znalez¢ sie w kazdym momencie zycia. Nie zawsze ludzie rodzg sie z uszkodzo-
nym narzadem wzroku, czesto traca go nagle lub stopniowo w efekcie wypadku
lub choroby®. Przechodzg wéwczas proces uczenia sie zycia w ciemnosci. Dozna-
ja emocjiistanéw podobnych do tych, ktére sa doswiadczeniem uczestnikow wy-
stawy. Takie doswiadczenie uwrazliwia na odczucia innych.

Na miejscu kilka osob zaczeto panikowacé z obawy przed ciemnoscig. W tamtym momencie
dowiedziatam sig, ze na wystawie jest zupetnie ciemno. Nie zaczelam jednak sie baé. Mimo
Ze sama troche boje sie ciemnosci, perspektywa spedzenia okolo godziny w ciemnym, ale
bezpiecznym miejscu nie przestraszyla mnie (Respondentka 1).

Poczgtkowo poczucie niewiadomego i nieznanego bylo troche stresujqce oraz fakt, ze nawet
po dluzszym czasie oczy nie byly w stanie przyzwyczaic sie do ciemnosci i dostrzec nawet
zarysow otaczajqcych nas przedmiotow. Poczqtkowo poruszalismy sie w grupie, trzymajgc
sie za rece i powoli przemieszczajgc sie w przod tuz przy $cianie. Bylismy niepewni, co nas
czeka (Respondentka 2).

Poczgtkowo [wystawa — przyp. M.B.B.] wywotata we mnie lgk i chec ucieczki. Moje skrajne
odczucia wynikaly z tego, ze poruszaliSmy sie w catkowitej ciemnosci, a naszym przewod-
nikiem byla osoba niewidoma. Jednak mimo wielu wskazowek ze strony osoby oprowa-
dzajqcej nie bytam w stanie catkowicie skupi¢ uwagi. Moje mysli krqzyly wokdt ogromnej
potrzeby zapalenia swiatla lub chociaz matej lampki/latarki. Trudno mi bylo przywykngc
do poruszania si¢ w catkowitej ciemnosci, czulam, ze za chwilg strace rownowage, a nastep-
nie si¢ potkne (Respondentka 3).

W pierwszej chwili po wkroczeniu w przestrzeni caltkowicie odcietq od doptywu Swiatta po-
czutam, ze robi mi sig stabo. W ten sposob moj organizm protestowat przeciwko nagtemu

13 Pan Sebastian — przewodnik z Niewidzialnej Wystawy — utracit wzrok, ulegajac wypadkowi. Z osoby widzgcej stat
sie osobg niewidoma.
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odcieciu zmystu wzroku. Czulam, ze kreci mi sie¢ w glowie i brakuje mi powietrza. Przy-
znam, ze chciatam zrezygnowac ze zwiedzania, a nawet zglositam to naszej przewodnicz-
ce.. Ta jednak przekonata mnie, ze odczuwany dyskomfort jest catkowicie uzasadniony
i ze nie potrwa dlugo. Wzmocniona tq uwagq oraz wyrozumiatosciq naszej przewodniczki
wobec mojego zaniepokojenia, zdecydowatam sie kontynuowac spacer (Respondentka 4).

Do momentu wejscia czutam ekscytacje i zainteresowanie. Jednak po wejsciu do pierw-
szego pomieszczenia jeszcze bez przewodnika catkowicie sig spielam i wystraszytam, nie
chciatam is¢ dalej i nie miatam na to ochoty, kurczowo ztapatam sie kolezanki i nawet
po przyjsciu przewodnika nie do korica miatam ochote wchodzi¢ dalej. Zdecydowatam sie
wejs¢ prawdopodobnie tylko dlatego, Zeby nie mie¢ potem poczucia, Ze cos stracitam, oraz
Ze stracitam pot dnia na dojazdy i powroty z Warszawy bez wchodzenia do miejsca docelo-
wego. Po wejsciu do dalszych pomieszczen juz z przewodnikiem nadal nie opuszczato mnie
poczucie, Ze chciatabym wyjsc z tego pomieszczenia, nie bytlam w stanie do korica rozluznié
sie i dotykaé przedmiotow obecnych w pomieszczeniach. Przez caly czas musialam miec
kogos obok na wyciggniecie dloni. Widziatam, ze osoby z mojej grupy po 5-10 minutach
byly w stanie catkowicie si¢ rozluznié i ogladacé wystawe. Ja niestety zmagatam sie z klau-
strofobiq i poczuciem, ze pomieszczenia sq niezwykle ciasne (Respondentka 5).

Na poczqtku, gdy weszliSmy w ciemno$é, moj organizm doznat lekkiego szoku. Czulem sig
bardzo dziwnie, gdy mialem otwarte oczy, ale nie mogtem nic zobaczyé. Ogarngt mnie
chwilowy strach spowodowany tym, ze zaczqlem miec lekkie zawroty gtowy. Myslatem, ze
zaraz bede musiat opusci¢ wystawe (Respondent 10).

To, co mnie najbardziej zafascynowato i budzilo zarazem niesamowity lek oraz niepokdj,
to fakt, ze pomimo otwartych oczu nic nie bytam w stanie zobaczyc. Przyzwyczajenie sie do
tego uczucia nie byto tatwe, obawy przed tym, co czeka mnie dalej, co mnie otacza, czy nie
czyha na mnie Zadne niebezpieczeristwo, byly bardzo silne (Respondentka 18).

Reakcje na ciemno$¢ bywaja rézne. Zwiedzajacy sa nagle catkowicie odcieci
od dostepu do Swiatla, nie widzg ksztaltow przedmiotéw, zadnych cieni. Wielu
reaguje lekiem. Z czasem czesc¢ z nich sie adaptuje, ale sg tez tacy, ktérzy nie radzg
sobie z utratg mozliwosci patrzenia nawet przez krétki czas. Nie brakuje takze
wsrod zwiedzajacych odczué somatycznych, takich jak zawroty gtowy czy uczu-
cie mdlenia. Niektérzy chcg nawet opusci¢ wystawe.

Wystawa budzi dyskomfort przez fizyczne doznania i brak sprawnosci, ale
takze uzmystowienie sobie kruchosci narzedzia, jakim jest ludzki wzrok, i trud-
nosci egzystowania bez niego. Wspominatam wczesniej o relacyjnym charak-
terze muzeéw. W przypadku tej wystawy relacyjno$¢ nabiera dostownego,
fizycznego i cielesnego wymiaru. Zwiedzajacy musza zaufac¢ przewodnikowi oraz
innym osobom, z ktérymi przechodza trase*. Zazwyczaj juz woéwczas rozpoczyna

14 Wszystkie cytaty pochodzg z opracowan przygotowanych przez studentow — uczestnikéw Niewidzialnej Wysta-
wy w ramach prac z przedmiotu technologie informacyjno-komunikacyjne, prowadzonych w Instytucie Socjologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego w roku akademickim 2015/2016.
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sie proces budowania symbolicznych relacji z innymi cztonkami kultury i spote-
czenstwa.

Strona internetowa Niewidzialnej Wystawy utrzymana jest w czerni i bieli.
Oparta jest na mocnych kontrastach. Nazwa projektu zapisana jest takze alfabe-
tem Braille’a. Hastem przewodnim, a zarazem mottem s3 stowa: ,Niewidzialna
Wystawa. Niech cie wiodg twoje zmysly”. Podobnie jak w opisie wystawy, tu takze
znajdujemy odniesienia do zmystéw, otwarcia sie na nie, a nie tylko polegania
na wzroku. W §wiat niewidomych wprowadza nas juz czarno-biaty film animo-
wany zamieszczony na stronie internetowej. Niewidomy mezczyzna wchodzi do
budynku, w ktérym miesci sie wystawa (budynek Millenium Plaza w alejach Je-
rozolimskich 123a w Warszawie). O jego dysfunkcji méwi biata laska, ktérg trzy-
ma w dloni. W tle styszymy nasilone odgtosy ulicy. Lektor czyta tekst: ,,Wyobraz
sobie, ze catkowicie gasnie Swiatlo..”. Animowane postaci zaczynaja panikowac.
Kto$§ moéwi: ,Aaa... Co sie dzieje? Co sie stato? Jest tu ktos? Pomocy. Nic nie widze”.
Niewidomy podchodzi do panikujacej osoby i informuje: ,,Spokojnie. Bede twoim
przewodnikiem”.

NIEWIDZIALNA WYSTAWA - ANALIZA

Wystawa sktada sie z trzech czesci. Pierwsza to spotkanie z niewidomym lub sta-
bowidzgcym przewodnikiem, ktéry przekazuje wiedze na temat funkcjonowania
bez uzywania narzadu wzroku. Omawiane jest korzystanie w codziennym zyciu
z podstawowych przedmiotéw, takich jak portmonetki do rozpoznawania nomi-
naléw na banknotach czy urzadzenia do parowania skarpetek. Prezentuje sie
takze podstawy alfabetu Braille’a i rozwigzania stosowane w technologiach kom-
puterowych. Pokazywane sg urzadzenia codziennego uzytku — pralki czy zmy-
warki z funkcjami zaprojektowanymi dla 0s6b z niepelnosprawnoscig wzroku.

Na poczqtku poznawalismy przedmioty, ktore ulatwiajq Zycie osobom niewidomym. Byly
to nastepujqce rzeczy: lupa, skarpetnik®, ramka, aby réwno pisaé (Respondentka 10).

W tej czesci wystawy moglismy takze [zobaczy¢ — przyp. M.B.B.] rézne przedmioty pomoc-
ne osobom niewidomym w codziennym funkcjonowaniu, na przyktad zegarek mowiqcy,
ktora jest godzina, urzqdzenie do parowania skarpetek, kalkulator z czytanymi przyciska-
mi, urzqdzenie do rozrézniania pieniedzy (Respondentka 14).

Druga cze$¢ wystawy zaczyna sie wraz z wejSciem na trase zwiedzania po-
mieszczen. Przechodzi sie zatem przez mieszkanie, pokdj, kuchnie, tazienke.
Nastepnie poznaje sie ulice, sklep, lesniczéwke, muzeum oraz bar. Aranzacja
przestrzeni ma na celu to, aby uczestnicy doswiadczyli funkcjonowania w bar-
dzo zréznicowanych miejscach, w ktérych stychaé rézne dzwieki o zmiennej sile
natezenia. Przestrzenig zdecydowanie najtrudniejsza do pokonania okazuje sie
ulica, na ktérej brakuje punktéw odniesienia i gdzie panuje kakofonia dzwiekow.

15 Urzadzenie, ktére umozliwia prawidlowe taczenie skarpetek w pary.
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Fot. 1-2. Niewidzialna Wystawa. Autorka zdje¢: Matgorzata Bogunia-Borowska

Jest to poza tym przestrzen otwarta, z duza dynamika poruszania sie ré6znych
podmiotéw. Oczekiwanie pomocy od oséb widzacych na ulicach jest najwieksze,
dotyczy to chociazby odczytania numeru nadjezdzajacego autobusu czy tramwaju.

Pomieszczenie, ktore bylo atrapg miasta, pozwolilo mi zrozumie¢, ile uwagi musi poswie-
ci¢ osoba niewidoma, aby dostaé sie do jakiegokolwiek miejsca. Zorientowac sig, gdzie jest
przystanek, do jakiego tramwaju ma wsiqsc, ile przystankow jechaé, w ktorq strone sie
kierowaé (Respondentka 9).

Kwestia zrozumienia przestrzeni pojawiata sie dos¢ czesto w refleksjach i spo-
strzezeniach studentow:

W trakcie spaceru niemal ciggle towarzyszylo mi uczucie, Ze strop jest tuz nad mojq gto-
waq lub Ze przede mnq sq schody w dét (nigdy w gore). Mimo to nie czutam si¢ jak w ma-
lej, zamknietej przestrzeni. Wydawato mi sie raczej, Ze przestrzeni wokdl mnie jest spora
(Respondentka 13).

Nieustannie staratam sig wyobrazic sobie przestrzen, w jakiej si¢ poruszamy (Respondent-
ka 15).
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Strategig radzenia sobie podczas zwiedzania wystawy bylo pozostawanie w bli-
skosci z innymi. Blisko§¢ i kontakt fizyczny zapewnialy poczucie bezpieczenstwa.
Poruszano sie zazwyczaj bezpiecznie wzdtuz Scian, wspétpracujac ze soba. Przy-
datne okazaly sie takze komunikaty i komendy ustne typu ,uwaga, staje” albo
»idziemy”. Potrzeba zachowania fizycznego dystansu musiata ulec redefinicji —
bliskos¢ byla czesciej stosowang strategia przetrwania niz zachowanie dystansu.
Warto jednak zauwazyé, ze byla to sytuacja oséb, ktore nie byly sobie obce, totez
kontakt fizyczny nie byt krepujacy. Inaczej moze to wygladaé, gdy zwiedzajacy
spotkajg sie w tym miejscu przypadkowo.

W grupie czulam sig bezpiecznie, wspolpracowalismy, caly czas komunikowali$my sie ze
sobq i komentowalismy. Czasem bylo to pomocne, czasem komplikujgce (Respondentka 8).

Pierwsze kroki byty bardzo niepewne. Trzymatam sie kolegi, bojqc sie, Ze upadne, potkne sie,
uderze kogos, sama sobie zrobie krzywde (Respondentka 9).

Duzym ulatwieniem bylo przejscie gesiego i trzymanie sie drugiej osoby. Ja osobiscie czuje,
ze gdybym miata iS¢ sama, to bardzo bym sie bata i zamiast godziny, to cate przejscie wy-
stawy zajetoby mi trzy godziny albo dtuzej (Respondentka 11).

Gdyby nie obecno$¢ pani przewodnik, mysle, Ze grupa nie rozlgczylaby si¢ (Respondent 12).
Jako grupa trzymalismy sie blisko siebie, czesto trzymalismy sie za rece (Respondent 13).

Swiadomo$é obecnosci drugiej osoby dodawata mi pewnosci siebie i odwagi wchodzenia
dalej w swiecie tak zupelnie mi obcym (Respondentka 18).

Kolejng rzeczq, ktorej doswiadczylam podczas zwiedzania wystawy, byla potrzeba bycia
blisko kogos. Nieznana, przepetniona mrokiem przestrzen sprawiata, ze czutam sie niepew-
nie. Uczucie to mijalo, kiedy w poblizu mogtam poczuc czyjqs obecnosé. Wiedzqc, ze obok
mnie ktos stoi, czulam si¢ bezpieczniej. Smielej stawiatam kolejne kroki, wyciggnetam reke,
Zeby dotknqc jakiegos przedmiotu. Dystans w moim kontakcie z drugim czlowiekiem skro-
cit sie. O ile przewaznie nie lubie, jesli kto§ stoi za blisko mnie podczas rozmowy (blizej niz
na dtugosé reki), o tyle w chwili zwiedzania bezpieczniej czulam sie, wiedzqc, Ze osoba jest
tuz obok i w razie czego bede mogta liczyc na jej pomoc (Respondentka 18).

CzeS¢ os6b chciata po zakonczeniu zwiedzania zobaczy¢ wystawe w Swietle.
Wizualna weryfikacja byta wskazywana jako potrzeba jej pelnego poznania.
Takiej mozliwosci jednak nie przewidziano.

W catej wystawie brakowato mi jednego — chciatabym zobaczyé, jak wyglgdajqa miejsca,
ktore zwiedzalismy. Brakowato mi zapalenia swiatla na koricu i mozliwosci przejscia po
wystawie, aby zweryfikowac wlasne wyobrazenia z rzeczywistosciq. Ale tutaj dochodze do
kwestii kluczowej — przeciez osoby niewidome tez bardzo by tego chcialy, a doskonale wie-
dzq, Ze jest to nierealne. W tym jednym miejscu wszyscy stajq sie rowni (Respondentka 1).
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Podczas przechodzenia przez rozne pokoje wystawy caly czas miatam ogromnaq ochote zo-
baczyc to wszystko, czego dotykatam. Ciekawa bytam, jak wygladajq poszczegolne przed-
mioty. Pod koniec wystawy coraz bardziej frustrowato mnie to, ze nie moge zobaczyc tego,
co przed chwilg dotykatam. Najbardziej checiatam zobaczyé, jak wygladat nasz przewod-
nik. Chciatam zobaczyc osobe, ktdrej przez godzing stuchatam, jak opowiada rézne historie.
Na moje szczescie pan Sebastian pokazal nam sie. Niestety, nie pokazano nam wystawy
w Swietle (Respondentka 14).

Ostatnig czes$¢ zwiedzania stanowi rozmowa z przewodnikiem, ktoremu moz-
na zadawa¢ pytania. To bardzo wazny moment, gdyz po tym do$wiadczeniu
uczestnicy maja wiele watpliwoSci, ktérymi pragna podzieli¢ sie z przewod-
nikiem. Zadawane pytania odnoszg sie zazwyczaj do codziennosci oséb z dys-
funkcja narzadu wzroku i dotycza na przyktad tego, jakich prezentéw oczekuja
niewidomi, czy moda i estetyka wnetrz, w ktérych zyja, jest dla nich istotna. Poja-
wiaja sie tez liczne refleksje dotyczace kultury codziennosci i kultury wizualnej.

Udzial w wystawie stanowi spore przezycie dla uczestnikéw. Zmusza do re-
fleksji i dostrzezenia uprzywilejowanej pozycji oséb widzacych w kulturze
wizualne;j.

Dzieki tej wystawie moglismy poczué i uswiadomic sobie, jak trudno zyje sie osobom nie-
widomym. Mysle, Ze ludzie nie doceniajq swojego zdrowia, Zycia — tego, co majq. [...] Nikt
z nas, widzqgcych, nie mysli o tym, ze widzi, styszy czy mowi (Respondent 10).

Udzial w wystawie budzi takze pewnq refleksje, zmusza do zastanowienia si¢ nie tylko
nad realiami zycia oséb niepetnosprawnych, trudnosciami, jakie im towarzyszq w codzien-
nym zyciu, i barierami, na jakie napotykajq, ale takze nad ogromnym znaczeniem zmystu
wzroku dla funkcjonowania cztowieka. Udziat w wystawie potwierdza zasade, iz dopiero
doswiadczenie pewnych sytuacji umozliwia zrozumienie (Respondentka 17).

Z wielkim zaciekawieniem stuchatam ich opowiesci o tym, jak wyglgda ich codzienne Zy-
cie, jakie sposoby radzenia sobie z pozoru btahymi czynnosciami wypracowali. Na pewno
nie zastugujq oni na wspdlczucie z naszej strony, lecz na podziw. Ich Swiat jest tak samo
normalny jak nasz. Mogliby$my sie od nich wiele nauczyc, szczegolnie kreatywnosci oraz
aktywnosci, bo oni muszq wymagac od siebie wiecej niz my (Respondentka 18).

NIEWIDZIALNA WYSTAWA - KONKLUZJE

Tytul omawianej wystawy jest dwuznaczny. Jak mozna bowiem zwiedza¢ wy-
stawe, ktorej nie widaé? Nie widzg jej jednak jedynie osoby, ktére postrzegaja
Swiat za pomocg dominujacego zmystu, czyli wzroku. Jest ona w pewnym sensie
doskonale widoczna dla oséb, ktérych aparat wzroku nie jest w pelni sprawny.
Opiekunami wystawy sa osoby, dla ktérych kultura wizualna nie jest najdo-
godniejszym modelem do funkcjonowania. Mimo oczywistych trudnosci zycia
w takim kulturowym modelu nie buntujg sie, starajg sie do niego dostosowac.
Dzieki inicjatywie Niewidzialna Wystawa dzielg sie swoim §wiatem opartym na
doswiadczeniach sensorycznych, w szczeg6lnosci taktylnych i audialnych. Coraz
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wieksza liczba muzedw i wystaw interaktywnych jest dowodem na to, ze podej-
Scie do proceséw poznawczych i hegemonii wizualnosci sie zmienia. Warto mie¢
Swiadomosé, jak jest skonstruowana kultura, w ktorej zyja nie tylko ,zwyciezcy”,
ale takze ,zwyciezeni”. Sposéb doswiadczania Swiata tych drugich powoli jest
zauwazany, chociazby przez takie inicjatywy, jak te opisane w artykule. Osoby
niewidome i stabowidzace coraz czeSciej wiaczajq sie w te kulture, oferujgc nieco
inne doznania. W Warszawie dziata na przyktad Different. Restauracja w ciemnosci,
w ktérej pracujg osoby z dysfunkcja narzagdu wzroku. W miejscu tym serwuje sie
dania w ciemnosci osobom widzgcym. Restauracja jest reklamowana w naste-
pujacy sposob: ,zamkniecie sie na odbiér bodzcéw wzrokowych powoduje praw-
dziwg eksplozje doznan odczuwanych pozostalymi zmystami™®, Jest to zapewne
ciekawe doSwiadczenie dla os6b widzacych, ale takze rodzaj chwytu marketin-
gowego. Mozna jednak na tego typu przedsiewziecia spogladaé w kategoriach
poznania i wejScia w relacje z innymi. Podobnie jest w przypadku Muzeum
»Homer” w Ankonie, ktére w duzym stopniu zostalo zaanektowane przez osoby
uprzywilejowane w kulturze wizualnej. I cho¢ byé moze jest ono dla nich tylko
kolejna atrakcja, to mimo wszystko wraz z innymi projektami, w tym Niewidzial-
ng Wystawq, mniej kulturowo i spolecznie uprzywilejowani staja sie widoczni
i daja zna¢ o swoim istnieniu innym. Niewidzialna Wystawa jest nie tyle probg
wigczania oséb z dysfunkcjami narzadu wzroku w obieg kultury wizualnej, ile
raczej wiaczania widzacych do kultury multisensorycznej, taktylnej, audialnej
i olfaktoryczne;j.
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Matgorzata Bogunia-Borowska

VISIBILITY SUSPENDED. AN EXHIBITION FOR THE VISUALLY PRIVILEGED:
AN ANALYSIS OF THE INVISIBLE EXHIBITION

The contemporary model of culture is founded on two principal shifts: the pictorial
one and that towards everyday life. The former has brought the development of
visual culture and visual sociology in science, while the latter an interest in the
life of regular people and the return to sociology of everyday life. The model of
culture based on the visual and the visible apotheosises sight as a dominant sense
in the building of social interactions. It naturally privileges those who can freely
participate in cultural life. However, it excludes and, to a certain extent, limits the
activities and the cultural participation of people with visual impairments. The aim
of this article is to present the case of the Invisible Exhibition where people with
regular vision are included in multisensory culture based on the tactile, audito-
ry, and olfactory perception. The exhibition allows the privileged participants of
visual culture to learn about multisensory culture built on other cognitive foun-
dations. The Invisible Exhibition also allows people with visual impairments to join
the dominant model of culture by expanding beyond their own boundaries and
actions based on other principles. The case of the Invisible Exhibition is analysed
with regards to the concept of history and counter-history, i.e. the narratives of the
privileged and underprivileged in the cultural system by Ewa Domanska, as well as
own research conducted as part of social work courses at the Institute of Sociology
of the Jagiellonian University in Krakéw.

StOWA KLUCZOWE: wizualno$é, kultura multisensoryczna, codzienno$é, muzeal-
nictwo, relacyjnosé
KEY WORDS: visuality, multisensory culture, everyday life, museology, relational-

ity
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