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O TYRTEJU - ZA KULISAMI

UWAGI O TEKSCIE

Interpretacja Tyrteja — Za kulisami wymaga w punkcie
wyjscia refleksji skoncentrowanej na zagadnieniach
tekstologicznych. Juz bowiem sam tekst Norwida na-
strecza szeregu problemdéw, majacych niebagatelne
znaczenie dla toku rozumienia dzieta. Ich charakter
i skale mozemy sobie wyobrazi¢ na podstawie stow
pierwszego wydawcy utworu, Zenona Przesmyckie-
go, ktory — komentujgc stan Norwidowskiego rekopi-
su — stwierdzil: ,Autograf znalezliSmy w postaci roz-
proszonych bezladnie urywkoéow i luznych kartek™.
Tekst Norwida, w wielu miejscach zdefektowany lub
nieukonczony, wymagat od Miriama pracy niemal-
ze u podstaw, miedzy innymi ustalenia numeracji
poszczegbélnych kart (ta akceptowana jest do dzis),
co de facto oznaczalo zaproponowanie przez edytora
okreslonego uktadu dzieta.

Nietad panujacy w manuskrypcie, luki w tekscie
(zwlaszcza w tekscie Tyrteja), niejasnosci kompozycyj-
ne sprawity, ze dramat Norwida stanowit od poczatku
edytorskie wyzwanie i w efekcie stat sie obiektem kon-
trowersji, co potwierdzajg jego kolejne krytyczne wy-
dania przygotowane po Miriamie przez Juliusza W. Go-
mulickiego i Juliana Maslanke?. Nie musze dodawag,

1 C. Norwid, Pisma zebrane, wyd. Z. Przesmycki, Wydawnictwo Jakuba
Mortkowicza, Warszawa-Krakéw 1911, t. C, s. 429.

2 C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzyl J.W. Gomulicki, t. 4: Dramaty. Czes¢ pierwsza, Paistwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971; C. Norwid, Dziela wszystkie, t. 6:
Dramaty 2, oprac. J. Maslanka, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2013
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ze spory i decyzje tekstologiczno-edytorskie mialy ogromny wplyw na przebieg
interpretacji utworu, zaréwno tej literaturoznawczej, jak i teatrologicznej czy te-
atralnej’. Kazdy interpretator Tyrteja — Za kulisami musi bowiem poczynic¢ pewne
zalozenia odnoSnie do nie dos¢ klarownej, jak widaé, podstawy tekstowej utworu.

Kwestig pierwszoplanowsg jest z calg pewnoscia relacja zachodzaca miedzy
dwoma czlonami dzieta. Przesmycki uznawatl, iz Za kulisami stanowi element nad-
rzedny, co znalazto wyraz w edycji z roku 1911, gdzie obie czesci zostaly opatrzone
wspOlnym tytutem Za kulisami, a sceny maskaradowe stanowity obramowanie
scen o temacie antycznym. W edycji kolejnej, z roku 1937, wydawca nadat dra-
matowi antycznemu tytul odrebny, zapisany jako [Tyrtej], pozostajac tym samym
w zgodzie z literg autografu, ktory tytutu faktycznie nie zawiera, ale réwnoczes-
nie akcentujac wzgledna odrebnos¢ tej czesci utworu na tle catosci zachowanego
tekstu. To jednak nie naruszyto przekonania Miriama, ze zasada potgczenia obu
czlonéw dzieta jest chwyt teatru w teatrze: ,[...] gotowa juz tragedia grecka osa-
dzona zostala, niby diament kosztowny, w oprawie maskaradowych obrazéw no-
woczesnosci obyczajowej™. Inaczej rzecz przedstawia sie w edycji Gomulickiego,
ktory nadat kazdej z cze$ci utworu odrebny tytul: Tyrtej oraz Za kulisami, i opowie-
dziat sie za ich luZniejszym niz u Przesmyckiego powigzaniem — w dramatyczny
dyptyk. Wydawca Pism wszystkich, najwyrazniej przeciwny glebokiemu scalaniu
obu czesci dramatu, starat sie zachowac w swej edycji uktad tekstu uwzgledniaja-
cy chronologie jego powstawania. Co prawda nie mozemy podac precyzyjnej daty
powstania poszczegdlnych czlonéw utworu, ale wiadomo, ze w procesie twor-
czym Tyrtej poprzedzit Za kulisami®. Tak tez dzieje sie wiec w edycji dziela przy-
gotowanej przez Gomulickiego. Natomiast edycja najnowsza, zawarta w Dzietach
wszystkich, w pewnym stopniu godzi stanowiska poprzednikéw. Julian Maslanka
oczywiScie w pierwszej kolejnoSci odwotat sie do Norwidowskiego autografu,
jednak uktad tekstu przyjat za Gomulickim, natomiast za Przesmyckim sktonny
byl przystac na Sciste powigzanie obu cztonéw dzieta, pisat bowiem w Uwagach
edytorskich o dramatach tgczacych sie ,poniekad ze sobg w catos¢ teatralng na
zasadzie «teatru w teatrze»” (DW IV, 457)%. Mozna przypuszczaé, ze powyzszy sad

(Tyrteja — Za kulisami przytaczam wedlug wydania lubelskiego i oznaczam jako DW). Nalezy odnotowac, ze dysponu-
jemy réwniez popularnonaukowsa edycja dramatu Norwida, opublikowang przez Kazimierza Brauna w serii Biblio-
teka Narodowa; zob. C. Norwid, Cztery dramaty: ,Aktor”, ,Za kulisami — Tyrtej”, ,Pierscieri Wielkiej-Damy”, ,Kleopatra
i Cezar”, wstep i oprac. K. Braun, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2019.

3 Teatralne interpretacje dzieta Norwida mialy tez swéj udziat w procesie rozumienia zawilosci tekstu. Tg kwe-
stig nie zajmuje sie w niniejszym artykule, jednak interpretacyjne zastugi Wilama Horzycy i Kazimierza Brauna
wymagaja odnotowania. Zob. na przyktad W. Horzyca, ,Za kulisami” Norwida, [w:] Polski teatr monumentalny, wybor
ioprac. L. Kuchtéwna, Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1994; K. Braun, Mdj teatr Norwida, Wydawnictwo
UR, Rzeszéw 2014.

4 C.Norwid, Pisma zebrane, dz. cyt., s. 447.

5 Wiadomo, ze pisarz niejednokrotnie powracal do pracy nad tekstem obu dramatéw. Proces ich powstawania
przypada wedlug Przesmyckiego na lata 1861-1869, natomiast w opinii Gomulickiego zamyka sie w okresie 1865—
1869. W ostatniej fazie procesu tworczego, w roku 1866 i 1869, Norwid realizowal zamyst powigzania obu utworéw
dramatycznych w catosc.

6 Edytor przypuszcza, iz wirdd brakujacych w rekopisie scen mogly by¢ tez takie, ktore bezposrednio taczyly oba
dramaty. Dalej idzie w swej edycji Braun, opatrujac utwér Norwida tytutem Za kulisami — Tyrtej, co ma odzwiercie-
dlenie w uktadzie tekstu, motywowanym konstrukcja teatru w teatrze: ,najpierw podany zostaje tutaj «teatr», a wiec
Za kulisami, a nastepnie «teatr w teatrze», a wiec Tyrtej” — komentuje wydawca (zob. C. Norwid, Cztery dramaty...,
dz. cyt, s. CXXXVII).
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edytora nie tylko uwzglednial stan autografu i historie wydan dramatu Norwi-
da, lecz takze brat pod uwage praktyke interpretacyjna, ktora w wiekszosci zdaje
sie potwierdza¢ intuicje Przesmyckiego. Mam tu na mysli przede wszystkim stu-
dium Tadeusza Makowieckiego i Ireny Stawinskiej Za kulisami , Tyrteja”, w kt6-
rym czytamy: ,[...] niezaleznie od szczegotow — tekst Swiadczy niezbicie, ze poeta
uwazal Za kulisami za dramat zwiagzany SciSle z Tyrtejem, przeplatajacy sie z jego
aktami w rodzaju szczegdlnego interludium”™. Do tej dobitnie wyrazonej opinii
znakomitych norwidologéw nawigzuje réwniez niniejsza interpretacja, u ktorej
podstaw lezy przekonanie o zintegrowaniu obu dramatéw wokét zasady teatru
w teatrze: Tyrtej funkcjonuje jako spektakl wewnetrzny w obrebie Za kulisami.

Drugi powazny problem o podlozu tekstologicznym wynika stad, iz w auto-
grafie dzieta Norwida zachowaly sie, poza sekwencjami dramatycznymi, rowniez
teksty o innym rodzaju, tworzgce wielopoziomowa, metatekstowa rame drama-
tu. Sg one faczone przez edytoréw zaréwno z Tyrtejem (Prolog, obejmujacy dialo-
gi Podréznika i Quidama, wiersz W pamietniku, a takze wierszowana Dedykacja
z roku 1866, ktorej adresatka jest Warszawa jako miasto mtodosci autora i are-
na krwawych wydarzen historycznych®), jak i z Za kulisami (motto zaczerpniete
z Marii Antoniego Malczewskiego: ,Czy znasz weneckie zapusty?” oraz fragment
prozatorskiej przedmowy noszacej date 1869, a stylizowanej na szlachecka gawe-
de). Teksty te, niekiedy niekompletne, o nie do konca jasnym usytuowaniu w ca-
losci dzieta, odgrywaja jednak istotng role w procesie jego rozumienia, wskazuja
bowiem znaczgce punkty odniesienia dla prezentowanych wydarzen dramatycz-
nych, a tym samym majg swéj udziat w kreowaniu Tyrteja — Za kulisami jako
dramatu wieloperspektywicznego?.

WOBEC FORM | TRADYCJI DRAMATU

W $lad za trudno$ciami o charakterze tekstologicznym idg komplikacje w sfe-
rze opisu artystycznej formy dzieta Norwida. Makowiecki i Stawinska pisali
o niej tak:

Wszystko razem tworzy bogaty, jeden z najbardziej polifonicznie zbudowanych utworow
literatury polskiej. Tym bardziej, ze wlasciwy sens i akcja toczq sie jakby pomiedzy obu
przeplatajqcymi sie dramatami, powstajq z ich lgcznosci, mozna by powiedzie¢ — swoiscie
kontrapunktowej, rozwijajqcej pokrewne motywy raczej dysonansowo niz harmonijnie.
Tyrtej i Za kulisami to koncert symfoniczny na wielkq orkiestre™®.

7 T. Makowiecki, I. Stawinska, Za kulisami , Tyrteja”, [w:] K. Gorski, T. Makowiecki, I. Stawinska, O Norwidzie pie¢
studiéw, Ksiegarnia Naukowa T. Szczesny i S-ka, Torun 1949, s. 38.

8 Szczegblnie istotne wydaja sie z punktu widzenia Norwida demonstracje religijno-patriotyczne z 1861 roku oraz
egzekucje uczestnikéw powstania styczniowego, w tym egzekucja cztonkéw Rzadu Narodowego w 1864 roku. Zob.
W. Torun, Historyczne konteksty dyptyku dramatycznego , Tyrtej — Za kulisami”, [w:] Dramaty Cypriana Norwida. Teksty —
konteksty — interteksty, red. W. Rzonica, K. Samsel, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki, Warszawa 2019, s. 66-67.

9 O tym aspekcie Norwidowskiego dramatu, odwotujac sie takze do Tyrteja — Za kulisami, pisalam w ksiazce: A. Zio-
lowicz, Dramat i romantyczne ,Ja”. Studium podmiotowosci w dramaturgii polskiej doby romantyzmu, Universitas, Kra-
kéw 2002 (rozdz. Norwidowski dramat wieloperspektywiczny). Do czesci ustalen odnosnie do formy dziela Norwida,
zawartych w przywolanej publikacji ksiazkowej, nawiazuje niniejszy artykut.

10 Zob. T. Makowiecki, I. Stawiniska, Za kulisami , Tyrteja”, dz. cyt., s. 61.
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Trudno nie zaakceptowac¢ tej konstatacji. Norwid tworzy bowiem forme drama-
tyczng jedyna w swoim rodzaju, w petni oryginalng, zupetnie niepowtarzalng. Doko-
nuje tego, odwaznie zespalajac rozne tradycje i formy dramatu, co w efekcie pozwala
mu na wykreowanie dzieta o strukturze gteboko synkretycznej, polifonicznej, wielo-
planowej, odznaczajgcego sie rzadko spotykanym stopniem estetycznej ztozonoSci.

Dostrzegamy to juz na poziomie genologicznym. Tyrtej to, wedle okreslen nie-
jednokrotnie stosowanych przez samego autora, ,tragedia™, przy czym mamy tu
do czynienia z aktem wyrafinowanej stylizacji na tragedie antyczna. Positkujac sie
wzorcami tragedii Sofoklesa, a takze Ajschylosa, autor traktuje te historyczng po-
sta¢ formy tragediowej syntetycznie'?, to znaczy stara sie uchwycic jej naznaczong
monumentalizmem estetyke, patetyczny styl i ton poszczegblnych wypowiedzi,
surowg posggowos¢ postaci, statycznos$é scen, sposéb funkcjonowania choéru.
Jednoczesnie wspomniany akt stylizacji jest w Tyrteju czym$ komentowanym:

Od pierwszej kwestii Ateriski Chor opowiada o greckim Swiecie i o sobie jako strazniku
wiekopomnej tradycji. Opowiadanie o tragedii zastepuje do pewnego stopnia bezposrednig
scenicznq prezentacje [...]. To jest tak, jakby postaci sceniczne ,opowiadaly” o sobie w czasie
praesens historicum. W konsekwencji Tyrtej Norwida jest utworem o trudnym do spre-
cyzowania charakterze gatunkowym: tragediq pozbawionq tragicznej akcji, reminiscencjq
tragedii przedstawiong w formie opowiadania scenicznego?

Mozna tez powiedzie¢, ze forma tragedii jest tu przez Norwida jawnie przyta-
czana, a stylizacja na tragedie attycka stanowi jeden z waznych aspektow Swia-
ta przedstawionego. Na te genologiczng komplikacje trzeba takze spojrzec przez
pryzmat catosci utworu. W Swietle Za kulisami okazuje sie bowiem, ze Tyrtej jest
dzielem dziewietnastowiecznego poety Omegitta, a tragedia ta stanowi wyraz
jego kompetencji kulturowych i artystycznych, prezentacje jego wyobrazen o sta-
rozytnosci i stylizacyjnych umiejetnosSci tworczych. Czytajac Tyrteja, wkraczamy
zatem w sfere tworczej swiadomosci wspodtczesnego Norwidowi poety-dramatur-
ga, dla ktérego antyczna tragedia jest estetycznym ideatem i, jak sie pézniej oka-
ze, takze kryterium oceny sztuki XIX wieku.

Z kolei dramat Za kulisami to w mys$l autorskiej kwalifikacji genologicznej ,,fan-
tazja”, a zatem forma obecna juz wczesniej w tworczosci Norwida. Tym terminem
poeta okreslal bowiem niektére swe dziela znajdujace sie na pograniczu liryki
i dramatu: Marzenie (1840), Wieczor w pustkach (1840), Chwile mysli (1841), Toast
(1858) oraz Echa (prawdopodobnie 1856)', akcentujac w ten sposéb ich lirycznosé,

11 Norwid uzyl réwniez okreslenia ,tragedia fantastyczna” (list do J6zefa Ignacego Kraszewskiego z [5] maja 1866 r.;
PWsz IX, 217) i to wlasnie ono stanowi w edycji Gomulickiego podtytul utworu. Cytaty oznaczone jako PWsz przyta-
czane za: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki,
t. 1-11, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971-1976.

12 Zob. T. Makowiecki, I. Stawinska, Za kulisami ,Tyrteja”, dz. cyt., s. 53.

13 J. Zach-Bloniska, Monolog réznoglosy. O dramatach wspdlczesnych Cypriana Norwida, Universitas, Krakéw 1993, s. 128.
14 Utwory te w perspektywie genologicznej interpretowata Grazyna Halkiewicz-Sojak (zob. G. Halkiewicz-Sojak,
Mitodziericze fantazje” Cypriana Norwida, [w] tejze, Nawigzane ogniwo. Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontek-
stach, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2010, s. 35-45).
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poetyckos¢, kreacyjnosé. Réwniez w przypadku Za kulisami podtytut ,fantazja”
pozwala mu na uwypuklenie ciggltego przenikania sie w dramacie przejawéow real-
nosci i poetyckiej fantazji czy momentami wrecz fantasmagoryjnosci. Okreslenie
~fantazja” ma tu takze silne i wielorakie konotacje muzyczne. Sugeruje, iz wzorca
kompozycji dzieta mozemy doszukiwaé sie w kompozycji muzycznej fantazji —
w jej kaprysnoSci, wariacyjnosci, intencjonalnym rozwichrzeniu, rozwibrowaniu
formy. Muzyczne konotacje terminu ,fantazja” szczegblnego znaczenia nabierajg
tez w odniesieniu do scen, ktérych bohaterami sg instrumenty muzyczne (Flet,
Skrzypce, Orkiestra). Tym partiom dramatu niewgtpliwie przySwieca ideat synte-
zy sztuk: stowa, obrazu scenicznego, dzwieku. To w jej ramach Norwid podejmuje
probe wypracowania wlasnej, w tym przypadku zaledwie miniaturowej, wersji
dramatu muzycznego, przewrotnie wykorzystujacego konwencje wodewilu.

W Za kulisami istotng role odgrywaja nawigzania do dramatu romantycznego —
i to zaréwno do konkretnego dzieta, jak i do charakterystycznych dla tej tradycji
dramatycznej rozwigzan artystycznych. Gléwnym romantycznym intertekstem
Norwidowskiej fantazji jest bez watpienia III cze$¢ Dziadow Mickiewicza, a w niej
przede wszystkim scena balu u Senatora. Norwid, tak jak Mickiewicz, wtgczajac
do dramatu sytuacje towarzyskiej zabawy, nadaje jej status wielkiej metafory nie
tylko zycia zbiorowego Polakow, ale tez zycia ludzkiego w ogéle. Bal maskowy
staje sie pod jego piérem przedstawieniem umozliwiajagcym przenikliwg diagno-
ze antropologiczna, w ktérej centrum znalazly sie takie zagadnienia, jak: kon-
dycja jednostki tworczej, struktura i moralne aspekty zycia spotecznego, w tym
zycia zniewolonego narodu, kierunek rozwoju dziewietnastowiecznej cywilizacji.
W ten spos6b powstaje epicka panorama epoki, na poziomie formalnym wiele za-
wdzieczajaca romantycznej epizacji dramatu. Norwid twoérczo podszedt réwniez
do romantycznej tendencji polegajacej na liryzacji formy dramatycznej. Oznaki
lirycznosci s3 w Za kulisami liczne i r6znorodne® - taczg sie ze wspomniang fan-
tazyjnoScig Swiata przedstawionego, z muzyczno$cig pewnych partii dramatu,
z obecnosciag w nim watku mitosnego (liryczne wstawki wyrazaja i komentuja
uczucia zaréwno Omegitta — A czy tez ona wie”, jak i Lii — duet o ptaszku blasza-
nym), z budowaniem sytuacji dramatycznych na zasadzie dramatyzacji przezy¢
i mysli bohatera (na przyklad dialog Omegitta z Fiotkami), co sprawia, ze utwor
przybiera w pewnych miejscach posta¢ dramatu wewnetrznego, intrapersonal-
nego, dramatu ludzkiego Ja.

Norwid z réwnie duzg swoboda porusza sie w Za kulisami po terytorium form
komediowych'. Nieobca jest mu tradycja komedii klasycystycznej z charakte-
rystyczng dla niej kreacja postaci, istniejgcych poprzez znaczgce nazwisko lub
pelniong funkcje spoteczng (na przyktad Fiffraque, Gliickschnell czy Krytyk,

15 Grazyna Halkiewicz-Sojak wyrazita nawet przekonanie o lirycznej genezie Za kulisami (G. Halkiewicz-Sojak, Liryczne
ramy dramatycznego dyptyku, [w:] tejze, Nawigzane ogniwo, dz. cyt,, s. 65-80). Zob. takze E. Lijewska, Liryka w dramacie
Norwida. O muzycznosci , Tyrteja” i ,Za kulisami”, ,Studia Norwidiana” 20-21/2002-2003, s. 87-100.

16 Powiazanie tragedii i komedii to wazny punkt Norwidowskiej koncepcji dramatu. Juz w Widowiskach w ogdle
uwazanych poeta pisat: ,[...] jedng i tez sama prawde tragedia i drama przedstawialy w jej charakterze mi-
stycznym, a komedia w jej stronie obyczajowej. Pierwsza — ideal, druga - realizacje ideatu ijej zdroz-
nosci krzywe” (PWsz VI, 394).
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Feuilleton, Poeta-Gminny), i ze spoteczno-obyczajowym tematem, potraktowa-
nym satyrycznie. Jednoczesnie przywotuje w swym dziele konwencje komedii
dell’arte, wprowadzajgc za kulisy Tyrteja maski teatralne rodem z tej wtasnie tra-
dycji, takie jak Arlekin, Pierrot, Paz, Mandolin, bedgce jednoczeSnie integralng
czescig weneckiego karnawatu'’. Co wiecej, poeta nawiazuje tez do konwencji te-
atru marionetek czy szopki satyrycznej, o czym $swiadczy typizacja oséb dramatu
izwlaszcza luzna kompozycja, ktéra zaktada pojawianie sie i znikanie postaci-ka-
rykatur, a w istocie ich przeglad (szeregowo-rewiowy schemat akcji) niepodda-
ny glebokiej wewnatrzdramatycznej motywacji. Nalezy przy tym odnotowad, ze
szopka satyryczna tradycyjnie zwigzana byla z okresem karnawatowym?.

Aby adekwatnie opisa¢ forme Tyrteja — Za kulisami, nie mozna jednak ograni-
czy¢ sie do zagadnien z zakresu historii i poetyki dramatu. Norwid bowiem w ca-
lej swej dramaturgii gleboko zespala to, co estetyczne, z tym, co ponadestetyczne,
azwtlaszcza spoteczne. Przedmiotem zainteresowania pisarzajest zaréwno dramat
artystyczny, poetycki i sceniczny, jak i dramat spoteczny — dramat ludzkich dzia-
an, interakcji, proceséw zachodzacych w spoleczenstwie, miedzykulturowych
konfrontacji i analogii — pojmowany jako element spotecznego doswiadczenia
czlowieka i potencjalny przedmiot interpretacji o charakterze antropologiczno-
-socjologicznym, w ktérych zjawiska spoteczne postrzegane sa przez pryzmat
konwencji dramatu®. W zwigzku z tym bliska intencjom Norwida wydaje sie
kategoria widowiska kulturowego, o ktérym badacze pisza tak:

[..] widowisko kulturowe to cos wigcej niz rozrywka, wiecej niz dydaktyczny lub perswazyjny
przekaz, wiecej niz katartyczne odreagowanie: to chwile, w ktorych jako kultura bqdz jako
spoteczeristwo podejmujemy refleksje nad samymi sobq i definiujemy samych siebie, odgry-
wamy nasze wspolne mity i naszq historie, przedstawiamy alternatywne wersje samych sie-
bie czy tez zmieniamy sie pod pewnymi wzgledami, by pod innymi pozostawac tacy sami®.

Widowisko kulturowe przedstawiane bywa réwniez jako forma podtrzymy-
wania tradycji kulturowej, a takze jako forma refleksywna, to znaczy zdolna do
odzwierciedlania czego$ i zarazem sktaniajgca do autorefleksji, do samoogladu,
do stawania sie ,publicznoscig dla samego siebie”®. Dzieki widowiskom mozna
zatem poznawac i waloryzowaé wtasng rzeczywistos¢ kulturows, co uznawane

17 Zob. A. Boholm, Weneckie widowiska karnawatowe w maskach, thum. J. Jaworska, [w:] Karnawal. Studia historyczno-
-antropologiczne, red. W. Dudzik, Wydawnictwa UW, Warszawa 2011, s. 205-229.

18 Forma ta, uznawana za specyficznie polski gatunek teatralno-literacki, wykazuje jednak podobieristwo do spek-
taklu stworzonego w 1863 roku przez Louisa Lemerciera de Neuville'a. Ten paryski dziennikarz i satyryk, zachecony
przez Gustave'a Doré, do 1891 roku przygotowywat przedstawienia prezentujace kukly-karykatury oraz satyryczne
teksty, publikowane nastepnie pt. Thédtre des Pupazzi (1868, 1873, 1876). Zob. R. Wierzbowski, O szopce. Studia i szkice,
wybor i oprac. M. Waszkiel, Polunima, £6dz 1990, s. 108, 115; G. Baty, R. Chavance, Histoire des marionnettes, Presses
universitaires de France, Paris 1959, s. 104.

19 Zagadnienia te rozpatruje w artykule A. Ziolowicz, Norwidowski dramat ,transfiguracji spolecznych”, ,Studia Nor-
widiana” 39/2021.

20 ].J. MacAloon, Wstep: widowiska kulturowe, teoria kultury, [w:] Rytual, dramat, Swieto, spektakl. Wstep do teorii wido-
wiska kulturowego, red. J.J. MacAloon, ttum. K. Przytuska-Urbanowicz, Wydawnictwa UW, Warszawa 2009, s. 12.

21 Tamze, s. 30.
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jest za niezbedny komponent prawidtowego funkcjonowania kazdej wspdlnoty —
w prawdzie o samej sobie.

W Tyrteju — Za kulisami Norwid tworzy widowisko kulturowe z elementéw
silnie steatralizowanych obyczajow, rytuatéw, ceremonii, ktoérych wyréznikiem
jest obecnos¢ masek. Wskrzeszanie Swiata antycznej tragedii naturalnie przy-
wodzi na mysl maski tragiczne jako atrybut aktoréw w starozytnym teatrze.
I cho¢ postacie Tyrteja nie nosza miana masek, to jednak skojarzenie tego typu
niewatpliwie miesci sie w sferze autorskiej intencji*? i nabiera znaczenia w kon-
tekscie drugiego cztonu dzieta, czyli Za kulisami, gdzie wiekszo$¢ postaci stano-
wig wlasnie maski (jedynie Omegitt i jego stuga Malcher nie zastaniajg twarzy).
W przypadku tej fantazji dramatycznej w polu kulturowych odniesien znalazlty
sie rozmaite karnawalowe zabawy z udzialem masek, wywodzace sie zaréwno
z kultury polskiej, jak i wloskiej, czemu patronuje w pewnym stopniu Malczew-
ski, ktéry w Marii, cytowanej w motcie dzieta, tgczy te dwie tradycje w stynnej
pieSni masek. A zatem Norwidowskie widowisko przywodzi na mysl, po pierw-
sze, rodzime bale redutowe, o ktérych juz Kitowicz pisal, ze nie mozna na nie
wchodzi¢ ,bez maski, czyli larwy, na twarzy”%, bo ta sprzyja zabawie, romansom,
poczuciu spotecznej réwnosci i staje sie zrédtem specyficznych dla redut zacho-
wan polegajgcych na wnikliwym przypatrywaniu sie sobie nawzajem, na docie-
kaniu tozsamosci cztowieka ukrytego pod maska?. Po drugie, kanwag widowiska
jest tu wenecki karnawal, w ktérym maski odgrywaja role wyjatkowo wazna,
uczestniczgc w swoistej grze ludzka tozsamoscia (miedzy innymi kamuflowanie
indywidualnosci, nadawanie nowej indywidualnosci, symboliczna zmiana statu-
su spotecznego osoby)?. Wreszcie w kregu istotnych dla autora Za kulisami kultu-
rowych inspiracji mieszcza sie rozmaite przejawy teatralizacji zycia spotecznego
(bale, zywe obrazy, teatralizacja w przestrzeni miejskiej, odgrywanie stosunkéow
miedzyludzkich, na przyktad w salonie), znane poecie z francuskich realiéw oby-
czajowych okresu Drugiego Cesarstwa, a wiec epoki okreslanej, co znamienne,
mianem féte impériale*. Nie mozna tez poming¢ w tym kontekscie steatralizowa-
nych zachowan spotecznosci 6wczesnej Warszawy. Zwlaszcza bale karnawatowe
i maskarady organizowane w fazie powstania styczniowego pozostawity w Za ku-
lisami §lad w postaci bolesnych aluzji?’.

22 O maskach greckich pisali Makowiecki i Stawiniska (T. Makowiecki, I. Stawinska, Za kulisami , Tyrteja”, dz. cyt.,
s.53).

23 . Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III, wstep M. Dernalowicz, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
‘Warszawa 1985, s. 300.

24 ,Chodzac po pokojach tam i sam, r6zne maski jedne drugich napastowaly w dobry sposéb, zatrzymujac i zgadu-
jac, kto jest pod maska; ten za$ tajac osobe swoja, potrzasajac glowa i mruczac odmiennym glosem, zapierat sie tej
osoby, ktdrg go by¢ mniemali” - czytamy u Kitowicza (tamze, s. 301).

25 Zob. A. Boholm, Weneckie widowiska..., dz. cyt.

26 Zob. K. Trybus, Teatr swiata w starych i nowych dekoracjach, [w:] tegoz, Stary poeta. Studia o Norwidzie, Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2000, s. 96-112.

27 W liscie z 20 lipca 1865 roku, skierowanym do Konstancji Gorskiej, Norwid podsumowywat stoleczne ,balowa-
nie” nastepujaco: ,[...] biedna Warszawa bawi sie sama lada czym, jak nieszczesliwe dziecko, ktéremu stargano ner-
wy, raz je nastrajajgc na ogromny ton wielkiej rozpaczy, drugi raz na zapustne radosci i igraszki” (PWsz IX, 177).
Szczegodlnie bulwersujace okazaly sie bale maskowe organizowane na zadanie wladz carskich w lutym 1864 roku.
Szerzej pisze na ten temat Wiodzimierz Toruni (W. Torun, Historyczne konteksty..., dz. cyt., s. 72-73).
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Przywotane przez Norwida watki kulturowe potwierdzaja kluczowa dla Tyr-
teja — Za kulisami role chwytu teatru w teatrze, ktéry podlega tu znamiennemu
zwielokrotnieniu® — tragedia Tyrtej jest prezentowana na deskach teatralnych, za
kulisami za$ rozgrywaja sie sceny maskaradowe, ktére takze sg formg teatru, bo
poprzez nawigzania do steatralizowanych obyczajoéw unaoczniajg teatralny aspekt
wspolczesnego autorowi zycia spotecznego. Trzeba wiec powiedzieé, ze teatr jest
w dramacie Norwida wszechobecny. Widzimy go zaréwno od strony sceny, jak i od
strony kulis, mozemy obserwowac¢ zaréwno grajacych aktoréw, jak i teatralng pu-
blicznosé. Ale zarazem, podkreSlmy, granica miedzy scenicznym przedstawieniem
(dramatem Omegitta o Tyrteju) a dziewietnastowiecznym teatrem zycia spoteczne-
go, miedzy sceng a widownig okazuje sie plynna. To potwierdza, jak istotng role
w Swiecie mysli i wyobrazni Norwida odgrywa topos teatru Swiata, dobrze ugrun-
towany w historii filozofii i literatury, ale oryginalnie przez poete interpretowany.
Wiemy, ze pojawia sie on w jego tworczosci dramatycznej (choé nie tylko w drama-
turgii) w réznych wariantach: Dei theatrum mundi, hominis theatrum mundi, scena
vitae®, wspotksztattujgc Norwidowska forme dramatu jako dzieta otwartego na to,
co ponadestetyczne — na fundamentalne pytania o przebieg i sens ludzkiego istnie-
nia, jednostkowego i zbiorowego, rozgrywajacego sie w teatrze Swiata.

PYTANIA O KONDYCJE | MISJE POETY
Zagadnienia metapoetyckie stanowig jedng z gtéwnych osi problemowych Tyr-
teja — Za kulisami. Bohaterami obu czesci dzieta Norwid czyni przeciez poetéw,
a wraz z nimi w sferze dramaturgicznej prezentacji pojawiaja sie kwestie Zré-
det i celow tworczosci, antropologicznych i egzystencjalnych kontekstéw proce-
su twoérczego, miejsca i statusu poezji oraz poety w zyciu zbiorowym. Co wiecej,
autor rozpatruje te problemy, uwzgledniajac réwnoczesnie dwie perspektywy
czasowe i kulturowe — Tyrtej, zgodnie z przekazami zrédtowymi, jest tu poeta
starozytnej Grecji, natomiast Omegitt reprezentuje kulture wieku XIX. Jednak
w mysl generalnych zalozen kompozycyjnych utworu to, co szczegélnie istotne
z punktu widzenia autora, dzieje sie pomiedzy przedstawionymi epokami i wize-
runkami poetéw. Konfrontujac dwa historycznie okreslone stadia rozwoju poezji,
dwa jej modele osobowe, Norwid formutuje w jezyku dramatu wazkie idee swego
programu poetyckiego, ktory w latach szeSédziesigtych znajduje wyraz miedzy
innymi w wyktadach O Juliuszu Stowackim czy w Vade-mecum.

W kreacji postaci Tyrteja autor dzieta wykorzystat rozmaite przekazy histo-
ryczne na temat greckiego tworcy, tworzac zarazem sugestywny obraz starozyt-
nego $wiata greckiego®°. Zrédta ukazuja Tyrtajosa jako poete zyjacego w VII wieku

28 Rozwijalam ten watek interpretacyjny w ksiazce: A. Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,Ja”, dz. cyt., s. 300-304.
Kwestia ta odgrywa réwniez istotng role w pracach Kazimierza Brauna, zob. miedzy innymi K. Braun, Wstep,
[w:] C. Norwid, Cztery dramaty..., dz. cyt., s. LXII-LXXXIL.

29 Zob. A. Dunajski, Chrzescijariska interpretacja dziejow w pismach Norwida, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1985,
s. 111-121; S. Swiontek, Norwidowski teatr swiata, Wydawnictwo Lodzkie, £6dz 1983; K. Trybus, Teatr Swiata..., dz. cyt.

30 Zob. T. Sinko, Klasyczny laur Norwida, [w:] tegoz, Hellada i Roma w Polsce. Przeglad utworow na tematy klasyczne
w literaturze polskiej ostatniego stulecia, Panstwowe Wydawnictwo Ksiazek Szkolnych, Lwéw 1933, s. 40-57; M. Jun-
kiert, Grecja i jej historia w twoérczosci Cypriana Norwida, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012 (zwlaszcza
rozdz. Ateny i Sparta w , Tyrteju”).
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p.n.e, a slynnego przede wszystkim ze swego udzialu w drugiej wojnie prowa-
dzonej przez Spartan przeciwko Messenczykom. Nie mamy jasnoSci co do pocho-
dzenia Tyrtajosa; rozbiezne hipotezy wskazujg jako jego ojczyzne Sparte, Milet
lub Ateny. Ostatnia z hipotez, do ktérej nawigzuje Norwid, Iaczy sie z opowie-
Scig o przystaniu przez Ateny — na prosbe Spartan i pod wplywem wyroczni del-
fickiej — poety-wodza, majacego za zadanie poprowadzi¢ wojska spartanskie do
walki. Zdecydowanie wiecej wiemy o tworczosci poetyckiej Greka, cho¢ niewiele
jej fragmentéw zachowato sie do naszych czas6w?'. Na ich podstawie mozna jed-
nak stwierdzi¢, iz Tyrtajos stawit i sankcjonowat w swych utworach, zwlaszcza
w poemacie Eunomia, polityczny i spoteczny ustréj Sparty, a czynit to, odstania-
jac boskie korzenie przybylych na Peloponez doryckich plemion oraz doceniajac
postuszenstwo mieszkancéw Sparty wobec wyrokéw Apollina, przekazywanych
przez wyrocznie w Delfach. W pamieci potomnych Tyrtajos zapisat sie jednak
przede wszystkim jako autor elegii ekshortacyjno-militarnych, bedgcych wezwa-
niem do dzielnosci w boju, do heroizmu motywowanego patriotyzmem. Innymi
stowy, zostal zapamietany jako tworca poezji paideutyczno-moralizatorskiej, kto-
rej celem jest wzbudzenie cnoty dzielnosci i woli walki w sytuacji bezposredniego
zagrozenia bytu ojczyzny?®2

Norwid dokonal w Tyrteju bardzo gtebokiej reinterpretacji legendy greckiego
poety. Byla to zarazem reinterpretacja popularnego w czasach romantyzmu mo-
delu poezji tyrtejskiej, czyli poezji towarzyszacej walce o odzyskanie niepodlegto-
Sciiw zwiazku z tym zyskujacej na znaczeniu w dobie powstania styczniowego®.
Norwidowy Tyrtej, jak antyczny Tyrtajos, jest poeta wybranym, ,przejrzanym
na niebiosach” (DW VI, 53), przeznaczonym do pelnienia misji wodza Spartan:
»l...] tego poete wielka wyrocznia podata gtosowi ludu atenskiego a Ateny go sta-
wig na czele zastepéw lacedemonskich” (DW VI, 31). Jednak dzialania bohatera
dramatu nie prowadza do zwyciestwa Sparty, lecz do jej kleski. Ich wodz jest bo-
wiem w petni §wiadomy schytku cywilizacji spartanskiej: ,Lud ten caly z-zZelez-
niat... [...] Juz skoniczyto sie wszystko, i bog tam nic nie tworzy wiecej... [...] I-postany
jestem... ja, nim dla Bogéw ojca miejsce sie znajdzie” (DW VI, 56-57). Tyrtej oka-
zuje sie zatem kims, kto znajac tajemnice dziejow (,To tam wszelako [...] tam! is¢
majac, odkryte mi sa ku poznaniu te straszne prawdy” — méwi do Eginei; DW VI,
58), realizuje ukryty plan OpatrznoSci: pomaga przewalczy¢ martwe formy kultu-
ry i w ten sposéb toruje droge przysztosci*4. Rowniez koncepcja poezji gtoszona

31 Przypomnijmy, ze Norwid byt tak dalece zainteresowany osobg Tyrtajosa, Ze przettumaczyt na jezyk polski dwie
przypisywane mu elegie.

32 Zob. K. Bartol, Elegia okresu archaicznego, [w:] Literatura Grecji starozytnej, red. H. Podbielski, t. I: Epika - liryka —
dramat, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2005, s. 329-333. Dodajmy, Ze osoba i tworczo$¢ Tyrtajosa zajmujg istot-
ne miejsce w rozwazaniach na temat greckiej paidei, zob. W. Jaeger, Paideia. Formowanie czlowieka greckiego, thum.
M. Plezia, H. Bednarek, Aletheia, Warszawa 2001, s. 152-166.

33 Zob. Z. Trojanowiczowa, Tyrteizm, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa,
Wydawnictwo Ossolineum, Warszawa 1991, s. 973-976.

34 Mozna za Stefanem Sawickim stwierdzi¢, iz dzialania Tyrteja w Sparcie maja za cel ,utatwi¢ historyczny skon
jej obecnego ustroju i obecnej kultury, ktéry umozliwi powstanie nowej formacji cztowieka” (zob. S. Sawicki, Tyr-
teusz Wielki Norwida, [w:] tegoz, Norwida walka z forma, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 127).
Podobna teze formuluje Krzysztof Trybus: ,Dramat o Tyrteju mocno akcentuje przekonanie o mozliwosci przezwy-
ciezania martwych form krepujacych rozwdj cywilizacji. Autor tego utworu glosi narodziny innego §wiata, w ktéorym
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przez Tyrteja odbiega od tej, ktérg realizowat historyczny Tyrtajos. Protagonista
dramatu Norwida daleki jest od pojmowania poetyckiej twérczosci w katego-
riach bojowej pobudki, jako naznaczonego doraznoscia wezwania do aktywnej,
dzielnej postawy zolnierskiej. Jego poezja nie koncentruje sie na propagowaniu
powierzchownie rozumianego czynu, tu akcent pada na dziatanie o charakterze
duchowym?, scisle powiazane z rozpoznaniem tajemnicy rzeczywistosci. Nor-
wid tworzy wiec wizerunek Tyrteja uduchowionego, natchnionego, ktéry podej-
mujac swa misje poety-wodza, powie: ,[...] ozwalem sie w sobie gtosem ducha ku
wyrokom delfickim, podziwiajac onychze madros¢l...” (DW VI, 56). Taka tez — udu-
chowiona, wizyjna, przekraczajgca granice tu i teraz — okaze sie jego poezja. Za
posrednictwem improwizowanego fragmentu, zaczynajacego sie od stéw: ,,Cze-
mu?... ich piesni juz tak mato pewna” (DW VI, 54), wkraczamy w §wiat poetyckiej
wyobrazni i metapoetyckiej refleksji Tyrteja, w ktérej nadrzedna role odgrywa
ideat poezji nie tyle ,,z brzmienia”, ile ,z ducha” (DW VI, 55), poezji wielkiej, obda-
rzonej zyciodajng moca, wybawiajgcej od $mierci. Tyrtej powola sie przy tym na
okreslone wzorce osobowe tak pojmowanej i waloryzowanej tworczosci — przy-
wota obraz zstepujacego do Hadesu Orfeusza i w profetycznej wizji powiaze go ze
zstepujacym do piekiet krélem-poddanym, czyli Chrystusem?. Ta apoteoza poezji
posiada jednak w monologu bohatera znaczacy kontrapunkt, gdyz Tyrtej ma po-
czucie nieprzystawalnosci swego ideatu poetyckiego do realiéw 6wczesnego zycia
(dodajmy, ze w Atenach nie odniést sukcesu jako poeta, ostatecznie odrzuca go
réwniez spotecznos¢ Sparty). Zarazem w finale wypowiedzi protagonisty drama-
tu pojawia sie mimo wszystko ton nadziei:

Cedr nie ogrody, lecz pustynie rodzq,
Proznia - kolyskq olbrzyma;
Wielcy-poeci... dopiero przychodzg,
Kiedy ich nié mal...

(DW VI, 55)

Idealy greckiego poety sa jednak u Norwida, przypomnijmy, projekcja wy-
obrazni i mysli Omegitta, czyli dziewietnastowiecznego tworcy tragedii Tyr-
tej, ktory za jej posrednictwem stawia pytania o role poezji i role poetéw we
wspoélczesnym sobie Swiecie. Sam pod wieloma wzgledami wydaje sie podob-
ny do bohatera swego dzieta, dlatego jego wtasne poetyckie credo sytuuje sie na
przedtuzeniu deklaracji Tyrteja. Podobnie jak Tyrtej, Omegitt pragnie w swej

stanie sie czlowiek. Kazda epoka ma swoje przejscie od tego, co stare, ku temu, co nowe” (K. Trybus, Teatr swiata...,
dz. cyt,, s. 98-99).

35 Norwidowy Tyrtej uosabia wiec, jak twierdzi Wlodzimierz Toruni (W. Torun, Historyczne konteksty..., dz. cyt.,
s. 68-72), wz6r walki non violence, koncentrujacej sie na boju wewnetrznym, duchowym, co z kolei moze odsyta¢ do
polskich kontekstéw dramatu, a mianowicie do warszawskiej rewolucji moralnej roku 1861, ale takze do krytycz-
nych opinii na temat przelewu krwi, ktére Norwid formulowal w zwiazku z przebiegiem powstania styczniowego.

36 Grazyna Halkiewicz-Sojak, dostrzegajac w Tyrteju réwniez inne nawiazania do chrzescijanstwa, zaproponowa-
Ia jego lekture jako chrze$cijanskiego misterium (zob. G. Halkiewicz-Sojak, ,Chrzescijariska drama” na styku kultur.
O dyptyku , Tyrtej”, ,Za kulisami”, [w:] tejze, Nawiqzane ogniwo, dz. cyt., s. 47-63).
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tworczosci wznies¢ sie ponad biezgcg chwile i dorazne dziatanie, analizuje wiec
dtugie trwanie kultury, co oczywiscie potwierdza erudycyjna wizja starozytno-
Sci, stworzona przezen z myslg o poréwnaniu tejze z XIX stuleciem. Zarazem bo-
hater Za kulisami ktadzie nacisk na duchowe Zrédta poezji, o czym §wiadczg jego
wypowiedzi autoprezentacyjne. W ich Swietle Omegitt okazuje sie poetg wtajem-
niczonym w sens catoSci, pojmowanej jako catos¢ i kulturowa, i metafizyczna.
Zawdziecza to specyficznemu do$wiadczeniu poznawczemu, ktére Norwid opi-
suje w kategoriach podrézy. Omegitt to otwarty na Swiat podréznik: obiegt , okra-
gtosc globu” i radowat sie ,uczuciem cztowieka-meza, ktéry zupeinie obejma kibié¢
ziemi” (DW VI, 85). Jednocze$nie dotart, na wzér Dantego, do metafizycznych ce-
16w podroézy, byt bowiem w otchtani i dosiegnat gwiazd, nieobca jest mu zatem
zaréwno sytuacja zstapienia do piekiel, a scislej do limbow?’, jak i wotania ,,do
niebios i na wskroés-niebios” (DW VI, 86). Waznym rysem postawy poetyckiej bo-
hatera Za kulisami okazuje sie takze afirmacja istnienia, tozsamego z istnieniem
wiecznym, boskim: ,,Azali czas i miejsce, i wszelakie historii ciato stradatem byl na
proézno z oczu moich?? Azali owego nie ma istnienia... istnienia, ktére wszedy sie
rozlegajac, nie opuszcza pewnego osobnego miejsca i powiada jednostce Smier-
telnej: ,jestes” — — i powiada, ze jestes, albowiem ogarnates zarazem wszedy i tu?\...
(DW VI, 85-86)".

[ wreszcie Omegitt prezentuje sie jako bezkompromisowy glosiciel prawdy, ca-
lej i niepodzielnej, a w konsekwencji jako oredownik poezji bedacej przekazem
prawdy, jej swiadectwem. Na pytanie o pochodzenie mocy prawdy odpowie: ,,Po-
chodzi z jej Calosci... a przeto stad, ze prawda jest Ideq powodujgcq nieustannie row-
ne sobie Swiadectwo...” (DW VI, 92).

Wartosci wyznawane przez Omegitta nie znajdg aprobaty wsréd publicznosci
zgromadzonej na premierze Tyrteja. Dzielo zostaje odrzucone, a autor ,wyswista-
ny”, okryty ,gltosng Smiesznoscig” (DW VI, 82). Rozmowy komentujace premie-
re unaoczniajg, z jak spektakularnym fiaskiem mamy do czynienia. Koncepcja
poezji wyznawana przez autora tragedii nie przystaje do gustéw i oczekiwan te-
atralnych widzéw, wsréd ktorych pojawiaja sie zwolennicy poezji tendencyjnej
i narodowej (na przyktad Drugie Domino, Polak-Urzednik Zagraniczny z kon-
cepcja baletu narodowego), ludowej (reprezentuje jg Poeta-Gminny), nastrojowej
poezji grobéw i melancholii (Fiolki), a wreszcie przedstawiciele sztuki czysto
komercyjnej (przedsiebiorca teatralny Gliickschnell i uchodzacy za genialnego
Fiffraque, autor sztuki Saturnina, czyli Diable oko, tak popularnej, ze majacej juz
18 edycji). Na tym tle wzniosta poezja kultury i prawdy okazuje sie zupemie niepo-
trzebna. Tym samym jej twérca Omegitt, jako artysta zbedny, niefortunny, nie-
wezesny, traci mozliwosé nawigzania kontaktu z publicznoscia i oddzialywania
przez swa sztuke na otaczajgcy go Swiat. Wedtug Norwida wspolczesnie triumfy
Swieci przede wszystkim trywialna rozrywka, poezja tanich efektéw, powierz-
chownych emocji i pustych form, ktéra zatracita zwigzek z rzeczywistos$cig, z sa-
kralnymi podstawami istnienia, z glebokim, duchowym wymiarem ludzkiego Ja.

37 Swiadczyé moze o tym wiersz (W pamigtniku), wpisany do albumu Quidama przez Podréznika, bedacego zapew-
ne wariantem postaci Omegitta.
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~CO TA CYWILIZACJA JEST?”

W Tyrteju — Za kulisami Norwid prezentuje bardzo rozlegla panorame cywilizo-
wanego $wiata, rozpieta miedzy starozytnoScig a wspoétczesnoscia. Poete intere-
suje zaréwno historia cywilizacji, jak i jej ponadhistorycznie rozumiana istota,
a docieka tych kwestii z biegtoscia antropologa kultury, odwotujac sie do metody
kulturowych poréwnan, §ledzac miejsca wspolne, analogie i przeciwienstwa mie-
dzy r6znymi formacjami cywilizacyjnymi.

Tyrtej zawiera konfrontacje dwoch modeli kultury greckiej: atenskiego i spar-
tanskiego. Obrazowi Aten towarzyszy waloryzacja, ktéra najlepiej oddaja stowa
Tyrteja: ,Piekne sg Ateny! — Swiete miasto i umiejace [...] dawa¢ site wybranym
synom swoim...” (DW VI, 54). Kultura Aten jest bowiem kulturg zyws, tworcza,
aktywnie przyczyniajaca sie do cywilizacyjnego postepu i moralnego rozwoju
czlowieka. Swa site i kreatywno$¢ czerpie wedtug Norwida miedzy innymi z wzo-
ru kulturowego, ktérego dostarcza osoba Kodrusa, wielkiego i zarazem ostat-
niego kroéla Aten, ktadgcego w akcie swej ofiarnej $mierci podwaliny republiki
atenskiej: ,On — kamieniem stal sie¢ wegielnym przeobrazenia ludu, i oto gteboka
Aten zaloba rozrzewnita sie po nim w republike” (DW IV, 58). Co wiecej, Kodrus na
trwate powigzal Ateny ze sferg najwyzszych i wiecznych wartosci:

Nie nauczat on stuzby warsztatu jak rzemieslnik tepy i surowy, ale gestem jednym jako
mistrz tworzyl na wieki! Palec jego, w$rod zamachow doryjskich i okrwawionych orezy
podniesiony — blady palec jego pisat na niebie, a zatrzec tego nikt polq plaszcza swojego nie
potrafi, iz jest wspot-boskie.

Krolowanie takowe [...] obywatelstwem jest, aby si¢ obywatelstwo wszelakie stato krole-
stwem (DW 1V, 58).

A zatem Ateny to miejsce na kulturowej mapie Europy, w ktérym realizowane
sg dziejowe cele ludzkosci obdarzone boska sankcja: idea obywatelskiej demokra-
cji, personalistyczna koncepcja cztowieka jako ,obywatela dojrzatego” (DW 1V,
44), wizja cywilizacji zaspokajajacej jego potrzebe wolnoSci i twoérczosci, cywi-
lizacji otwartej na przybyszéw (losy Laona), stajgcej sie ojczyzna nie ze wzgledu
na pochodzenie, lecz wyznawane wartosci (kontrprzyktadem jest historia skaza-
nych na banicje Partenian). W dwéch symbolicznych obrazach Norwid uchwycit
kwintesencje tak cenionej przez siebie kultury Aten. Pierwszy z nich stawia w jej
centrum areopag (to temat powracajacy w dramacie), ktéry — jako miejsce ob-
rad atenskich obywateli, czujnie dzierzacych najwyzszg wtadze sgdowniczg i po-
lityczna - reprezentuje gleboka madrosé atenskiej cywilizacji: ,,Areopagu ciche
koto, pod gwiazdami zasiadajgce w nocy, glebig jest [...]” (DW IV, 32). Obraz drugi
obejmuje natomiast sceniczne dziatania i wypowiedzi ,atenskiego-chéru”, konse-
kwentnie sytuujace kulture Aten w kontekscie takich wartoSci, jak: prawda, wol-
nos¢, harmonia, jedno$é, uzyskiwana dzieki syntezie réznorodnych gloséw, oraz
kosmiczna catosé, ktorej czeScig jest sam chor poruszajgcy sie w rytm planet. Tak
wiec Norwidowa pochwatla Aten jest réwnoznaczna z pozytywnym waloryzo-
waniem przede wszystkim personalizmu i holizmu, uznanych za immanentne
cechy prawdziwej cywilizacji.
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Powyzszych waloréw pozbawiona jest zdaniem Norwida cywilizacja spartan-
ska. W Tyrteju poeta ukazuje ja w fazie wyczerpania, zagrozenia upadkiem. To
cywilizacja, ktéra znajduje sie na przeciwleglym w stosunku do Aten biegunie,
bo jej fundament stanowig zupetnie inne wartoSci. Zatozyciel Sparty, Likurg, uka-
zany zostaje jako ,woédz ¢wiczonych od dziecka chtopigt — marmurowych mto-
dziencoéw rzezbiarz — maz, ktéry nie w boskiej sile przetwarzania, lecz w wier-
nosci swojemu wlasnemu zarysowi cala sile stanu zatozyl” (DW 1V, 58). Realizacja
testamentu Likurga pociaga za sobg triumf niewolnictwa nad §wiadomym oby-
watelstwem, urzeczowienia ludzi nad dojrzaltym i pelnym czlowieczenstwem,
oznacza dominacje kultu wodza i ustanowionego przezen prawa nad demokra-
tyczna wolnoscig mysli i stowa przejawiajaca sie w publicznej debacie. Spartanie
w ujeciu Norwida sg istotami kamiennymi?®, niemal niemymi, w ktérych ,czlo-
wiecze nie bijato serce!” (DW IV, 56). Pozbawieni samos§wiadomosci, ograniczaja
swe egzystencjalne horyzonty do alternatywy: ,Zwyciezyc — lub zginaé!”, ,Zgingé -
lub zwyciezy¢!” (DW 1V, 35). Cho¢ styna z zolnierskich umiejetnosci, to réowniez
one podlegaja w Tyrteju przewartoSciowaniu, bo tam, gdzie brak odniesienia
do najwyzszych wartosci, nie rodzi sie przeciez cnota mestwa. ,,Gladiatoréw to
rzeczpospolita gimnazjalna” (DW IV, 57) — powie Tyrtej, myslac o Sparcie, Spar-
tan za$ scharakteryzuje stowami: ,Pachotki bdjek, nie bohaterowie wojen” (DW IV,
63). Cywilizacja taka jak spartanska, a wiec bezduszna, mechaniczna, jednorod-
na, nietworcza, skazana jest zdaniem Norwida na unicestwienie. Tyrtej jedynie
dopelnia dzieta.

Zasada kulturowych opozycji rzadzi réwniez obrazowaniem dotyczacym cywi-
lizacji dziewietnastowiecznej, ktérej przenikliwg wizje zawiera Za kulisami. Pierw-
sze — pozytywne — oblicze wspétczesnosci, niewgtpliwie bliskie autorowi utworu,
reprezentuje w dramacie jedynie Omegitt ze swym Swiatem wartosci uciele$nio-
nym w tragedii Tyrtej. Oblicze drugie ujawniajg natomiast uczestnicy maskarady,
ktorzy tworza, co pisarz wielokrotnie podkresla, ttum napierajacy na gtéwnego
bohatera. Maskarada w przysionku teatru, za kulisami granego wlasnie Tyrteja,
urasta tu do rangi, o czym byta juz mowa, wielkiej metafory XIX stulecia. Nor-
wid eksponuje za jej posrednictwem nadrzedne cechy epoki: nieautentycznosé
wyrazu poszczegblnego cztowieczego Ja, pozornos¢ kontaktéw miedzyludzkich,
marionetkowos$¢ zycia spolecznego, widzac w tym bezpoSrednie konsekwencje
zagubienia ideatu prawdy, twérczosci i wolnosci, zapomnienia o transcendent-
nych podstawach istnienia, stowem: o metafizycznej catosci, o ,tajemnicy §wie-
tej rzeczywisto$ci” (DW 1V, 51). Tam, gdzie dominuja puste formy, puste w sensie
egzystencjalnym, epistemologicznym, metafizycznym, tam karleje kultura, nie-
uchronnie popadajgc w trywialnos¢ lub bezrefleksyjna, czysto powierzchowna
repetycje wzoréw — twierdzi Norwid. Tam tez zasadne stajg sie pytania o przy-
szto$¢é cywilizacji, o jej zywotnos¢, kreatywno$é, oryginalnosé. W Za kulisami sta-
wia je oczywiscie Omegitt, gleboko doswiadczajacy jalowosSci wspétczesnego mu

38 Motyw kamienia wykorzystywany jest w Tyrteju wielostronnie (w dyskursie cywilizacyjnym, politycznym, mi-
fosnym, metapoetyckim), czego dowodzi Christian Zehnder (Ch. Zehnder, Tyrteizm jako eksperyment Norwida, [w]
Dramaty Cypriana Norwida..., dz. cyt., s. 84-100).
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Swiata i konstatujacy jego upadek dosadnymi stowami: ,,Cywilizacja europejska
jest bekarcia... [...] Dlatego, ze wszystkie inteligencje praktyczne sa niechrzescijan-
skie — a wszystkie chrzescijanskie sa niepraktycznel...” (DW IV, 88). Bohater nie
poprzestanie jednak na stowach, podejmie publiczng prébe skionienia wspoicze-
snych do rzetelnego rozpoznania jakosci ich zycia. Podsuwajac im zwierciadto
Tyrteja, ktorego tytutowy bohater demaskuje martwote cywilizacji spartanskiej,
bedzie chcial wstrzasnac¢ sumieniami publicznosci teatralnej, sktoni¢ jg do aktu
samopoznania i oceny. Upodobni sie w tym do Hamleta organizujacego teatral-
ny spektakl z zamiarem, jak pamietamy, obnazenia moralnej kondycji dworu
w Elsynorze®. Ale dzialania Omegitta mozna tez interpretowaé przez pryzmat
specyficznego dla Norwida postrzegania teatru jako wyjatkowo waznego organu
zycia spolecznego, odpowiedzialnego za indywidualng i zbiorowa autorefleksje,
a w efekcie za formowanie cztowieka i wsp6lnoty. W przedmowie do Pierscienia
Wielkiej-Damy Norwid stwierdzi, iz wspo6lczesny dramat (la haute-comédie lub bia-
la tragedia) ,otwiera pole do budujacego dziatania wobec chrzeScijanskiego spote-
czenstwa”, ma by¢ ,periodem obejrzenia-sie-spotecznosci calej i z jej najstuszniejszej
wyzyny na samgq siebie” (DW VI, 110). Sytuacja, w ktérej ,cywilizacyjna-catosé-spo-
teczna, jakoby ogélnego sumienia zwrotem, poglada na sie”, wykazuje analogie
do paideutycznego oddzialywania antycznego teatru, gdyz ,strona Swieta, budu-
jgca, religijna starozytnej tragedii nie ustata wcale ani moze usta¢” (DW VI, 110).

Cho¢ zwierciadlane Sciany, posréd ktérych toczy sie akcja Za kulisami, zdaja sie
zachecac¢ do pogtebionej autorefleksji*’, to jednak uczestnicy maskarady nie po-
dejmuja tego wyzwania. Omegitt, niezrozumiany i bezsilny, opuszcza przestrzen
teatru by¢ moze jako ostatni (wszak omega to ostatnia litera alfabetu greckie-
go) w tym $wiecie autentyczny artysta, przekonany o wartosci sztuki czerpia-
cej ze zrédel sacrum i prawdy oraz majacej na celu wielostronne doskonalenie
czlowieka.

Norwidowska analiza cywilizacji ma w Tyrteju — Za kulisami wymiar uniwer-
salny, jednak czynione przez autora aluzje do polskich realiéow kulturowych
pozwalaja dostrzec w tym utworze takze krytyczny komentarz na temat sytu-
acji Polski pograzonej w politycznej niewoli. Kwestia ta podnoszona jest przede
wszystkim w Za kulisami, gdzie Norwid oddaje atmosfere terroru panujacego
w Warszawie — przy pomocy masek konspiratoréow i szpiegdéw, konformistow,
zdrajcow i Rosjan kreuje wizje Swiata spolecznego, ktorego struktury i hierar-
chie wartosci ulegly deformacji. Dobrze odzwierciedla ten stan rzeczy estetyka
groteski, intensywnie obecna w scenach maskaradowych, a takze specyficzna
konstrukcja dialogow, w ktérych krotkie, rwane, czesto mijajace sie wypowiedzi
ujawniaja zaburzenia w relacjach interpersonalnych, sg wyrazem niedostatkow
w sferze komunikacji spotecznej, oznaka rozbicia spotecznej catosci. Powszechne

39 Uwagi o spektaklu Tyrteja jako Szekspirowskiej ,putapce na myszy” sformutowali Tadeusz Makowiecki i Irena
Stawinska (T. Makowiecki, I. Stawinska, Za kulisami , Tyrteja”, dz. cyt., s. 58-59).

40 Norwid podkresla znaczenie aktu samopoznania réwniez poprzez zacytowanie sentencji Abelarda: ,Scito te
ipsum...” (DW 1V, 105), pojawiajace]j sie w tytule stynnego dziela filozofa. Warto dodad, ze grecki odpowiednik tej
sentencji, czyli ,gnothi seauton”, widnial nad portykiem §wiatyni Apollina w Delfach.
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zamaskowanie, czyli brak jawnosci, staje sie wedle Norwida powaznym proble-
mem polskiego zycia zbiorowego. A bez jawnoSci rozwéj cywilizacji nie jest moz-
liwy, co potwierdzaja dyskursywne wypowiedzi pisarza.

POSZUKIWANIE CZEOWIEKA
Wsrod postaci pojawiajacych sie w Za kulisami znajduje sie maska okreslona
przez Norwida mianem Diogenesa. Imie to nie jest z pewnoScig przypadkowe,
gdyz dzieki temu wyborowi autor wskazuje na znaczacy dla problematyki dra-
matu kontekst filozoficzny. Diogenes z Synopy (okoto 413-323 p.n.e.), kilkakrotnie
przywotywany w twoérczoSci Norwida“, byt, o czym warto przypomnieé, jednym
z czotowych przedstawicieli filozoficznego cynizmu w epoce hellenistycznej, czyli
w okresie cywilizacyjnego kryzysu, gdy zasadniczo zmienialy sie nie tylko wa-
runki zycia spoteczno-politycznego, ale takze aksjologiczne fundamenty ludzkie-
go istnienia. W tym burzliwym i trudnym czasie mysliciel z Synopy uchodzit za
doskonate wcielenie cynickiego medrca, nieugietego w dazeniu do prawdy, nie-
zlomnego w moralnym formowaniu swych wspétczesnych. Jego barwna biogra-
fia, przekuta nastepnie w legende, ukazuje spektakularny sposéb zycia, w ktérym
nonkonformizm, naruszanie spotecznych hierarchii, ironiczne obnazanie fatszu
i glupoty staja sie metodg nauczania cnoty. Szczegdlnie dobrze zapamietanym
zachowaniem Diogenesa bylo przechadzanie sie w bialy dzien z latarnig w reku
i usilne poszukiwanie cztowieka. W Za kulisami maska Diogenesa powtarza ten
gest — krazy wsrod uczestnikéw maskarady, by poprzez rozmowy z nimi dopro-
wadzi¢ w koncu do wskazania prawdziwego cztowieka, ktérym okazuje sie... car-
ski urzednik Sofistoff przebrany za Abelarda. Na jego widok Diogenes gasi swg
latarnie, méwiac: ,Oto i cztowiek!... [...] To on! — on — niechybnie - — Inaczej nie
wdziewalby maski ze wschodem stonca...” (DW 1V, 102). To ewidentnie bledne
rozpoznanie jest przejawem Norwidowej ironii, podwazajacej efektywnos¢ tego
typu poszukiwan w §wiecie pelnym pozoréw i fatszu, a wiec czynigcym poznanie
prawdy zadaniem co najmniej karkotomnym, jesli nie niemozliwym do wykona-
nia. Zarazem jednak Diogenes Norwida posrednio zdobywa sie na wskazanie uni-
wersalnego wzoru czlowieczenstwa, stawiajac znamienne pytania odnosnie do
bohatera tragedii Omegitta: ,,A wyswistany «Tyrtej» gdyby po tysiacach lat znalaz}
sie tu, c6z ogladatby lub zagait na maskaradzie zywota?”; ,A wyswistany «Tyrtej»
gdyby po lat tysigcach znalazl sie tu, na tej zywota maskaradzie, c6z przeniost-
by nad wszystko?...” (DW IV, 92-93). W mysSl przytoczonych wypowiedzi Tyrtej
ma rysy cztowieka wiecznego, przekraczajgcego granice epok i kultur, zdolnego
do spojrzenia na §wiat z niezbednego dystansu poznawczego i moralnego. To on,
jako ucielesnienie pewnego zespotu wartosci, zdaje sie wyobrazeniem prawdzi-
wego czlowieka.

Tak wiec poszukiwanie cztowieka nie ogranicza sie w Za kulisami do dziatan
Diogenesa. To przede wszystkim problem Omegitta, ktory w swym Tyrteju tworzy
wizerunek czlowieka pelnego i dojrzatego, harmonijnie syntetyzujgcego rézne

41 Motywom diogenejskim w twoérczo$ci Norwida poswiecitam osobny artykul: A. Ziolowicz, W strone Diogenesa.
Z problemow Norwidowskiej koncepcji kultury, ,Wiek XIX” 2015, s. 359-378.
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dziedziny ludzkiego doswiadczenia, zarazem poety i obywatela, przewodnika
w procesie cywilizacyjnych przemian, przeczuwajacego zblizanie sie ery chrze-
Scijanstwa i chrzescijanskiej koncepcji osoby ludzkiej. U jego boku autor stawia
Eginee, czyli kobiete zupelng, ktéra stanowi dopeinienie Tyrteja zaréwno w sfe-
rze zycia prywatnego (to kochajgca i oddana towarzyszka), jak i w jego aktyw-
nosci publicznej (przedstawiana jest jako koryfea chéru i przyréwnywana do
areopagu: ,[..] caly Areopag!... w tej tu niewiesciej piersi jest”; DW IV, 59)%. Na tle
scenicznego obrazu doskonalego meza i doskonatej niewiasty porazka Omegitta
zyskuje glebszy sens — to nie tylko kleska ,wySwistanego” dramaturga, ale réw-
niez cztowieka, ktéry nie znajduje w otaczajacym go Swiecie warunkéw do roz-
woju osobowego, do osiggniecia osobowe]j pelni. Teatralna klapa pocigga za sobag
kleske w milosci — zareczyny z Lig nie dochodzg do skutku, co wiecej, ukochana
natychmiast zmienia obiekt swych uczuc¢®. A poniewaz mitos¢ stanowi wedtug
Norwida fundament zycia spotecznego, to jej utrata jest réwnoznaczna z utratg
nadziei na zintegrowanie jednostki ze spoteczenstwem; w przypadku Omegitta
skutkuje spoteczng alienacjg. Nie bez powodu autor dramatu odwotuje sie tu do
sytuacji zareczyn (zreszta nie tylko w tym utworze), bo tradycyjnie zareczyny majg
w kulturze wymiar rytualny, stanowig jedna z form obrzedéw przejscia, to zna-
czy obrzedéw w symboliczny sposéb wyrazajacych zmiane statusu spotecznego
jednostek (a takze grup spotecznych) w przetomowych momentach Zycia, finalnie
za$ prowadzacych do ich ponownego wigczenia w spotecznosé, lecz na nowych za-
sadach, w nowej roli spolecznej*. W Za kulisami obrzed nie zostaje jednak dopel-
niony, co oczywiscie w sferze znaczen wykracza poza jednostkowe losy bohatera
dramatu, a wigze sie SciSle z generalnymi pytaniami Norwida o przyszitos¢ czlo-
wieka i tworzonej przezen kultury. Kto przejmie w fazie kryzysu stery cywiliza-
cyjnej nawy: istoty zamaskowane, wewnetrznie martwe, urzeczowione, a moze
jednak ludzie zywi i twoérczy, obdarzeni samoSwiadomoscia, autentycznoscia, dzia-
ajacy na rzecz duchowego rozwoju ludzkosci? Jednoznaczna odpowiedz nie pada,
ale pojawia sie w dziele wazna diagnoza XIX wieku — okazuje sie on czasem de-
cydujacej proby, przelomowym momentem zmagan o ocalenie antropologicznych
i cywilizacyjnych pryncypiéw. W poprzedzajacym Tyrteja wierszu (W pamietniku),
w ktérym podréz przez rézne kultury i epoki ukazana zostaje jako prowadzaca do
piekta wspéiczesnego Swiata, znajdziemy strofy dobrze o$wietlajace ten problem:

42 O konieczno$ci zaistnienia w literaturze polskiej kobiet ,istotnych i calych” Norwid pisal miedzy innymi w Bia-
lych kwiatach, czyniac ten problem cze$cia swej koncepcji dramatu. Wyjatkowe znaczenie postaci kobiecych wynika
wedlug pisarza stad, ze kobieta ma do speinienia okreslong misje spoleczna. Jest ona bowiem, jak stwierdzal w liscie
do Marii Trebickiej: ,[...] jedynym realnym wezlem miedzy pojedyncza osobg a zbiorowa” (PWsz
VIII, 288). A bedac ,[...] najzywszym wezltem pomiedzy samotnym Ja a publicznym My, stawa sie pierwsza kaptanka
naturalnie immolujaca egoizm i dajaca ugruntowanie zbiorowemu ciatu spotecznemu” (PWsz VI, 653). Kobieta, mé-
wigc inaczej, ,u-osobia catoksztalt spotecznosci” (PWsz IX, 49).

43 Dostrzegano w tym aluzje do malzenstwa Marii Kalergis z Siergiejem Muchanowem, prezesem Dyrekcji War-
szawskich Teatréw Rzadowych, ktdre zostalo zawarte w 1863 roku.

44 Dodajmy, ze rowniez karnawat jest Swietem opartym w réznych kulturach na scenariuszu obrzedu przejscia.
Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, thum. B. Bialy, Panistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 2006 (prwdr. 1909); ]. Maisonneuve, Rytualy dawne i wspélczesne, thum. M. Mroczek, Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 1995; R. Kasimow, Poetyka karnawalu i obrzedow przejscia, ttum. B. Chmielewska, [w:] Karna-
wal, dz. cyt., s. 281-290.
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Wtedy to proba jest, wtedy jest waga,
Ile? nad sobq wzigles panowania;
Warto$é sie twoja ci odstania naga —
I oto widzisz, ktos-ty?... bez pytania.
(DW 1V, 17)

To, jaki bedzie rezultat owej proby — czy ,popidt tylko zostanie i zamet”, czy
tez na dnie popiotu pojawi sie ,gwiazdzisty dyjament, / Wiekuistego zwyciestwa
zaraniel...” (DW 1V, 17) — zalezy, jak sugeruje Norwid, nade wszystko od jakosci na-
szego czlowieczenstwa, ktére wymaga nieustannie autorefleksji i doskonalacych
je ¢wiczen. Jesli faktycznie jest tak, ze wszyscy jesteSmy aktorami teatru §wiata,
to jednak mamy mozliwos¢ wyboru sposobu grania roli: pojawiajacy sie na ma-
skaradzie zywota Omegitt publicznie ukazuje przeciez swe autentyczne oblicze,
prezentuje bez uzycia maski swa artystyczna i ludzka tozsamos¢.
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THE MASQUERADE OF LIFE. ON NORWID’S TYRTEJ - ZA KULISAMI

This article discusses one of the most polyphonic works by Cyprian Norwid —
the dramatic diptych Tyrtej — Za kulisami [Tyrtej — Behind the Scenes], proposing
a multifaceted interpretation. Given that the compositional chaos and gaps in the
manuscript gave rise to the textual and editorial disputes that proved critical for the
interpretation of the work, this paper first focuses on the manuscripts of both plays
and their most recognised editions (by Zenon Przesmycki, Juliusz W. Gomulicki,
and by Julian Maslanka). Second, it examines the attitude of Norwid’s diptych to
dramatic forms and traditions, including ancient tragedy, different variants of
comedy, Romantic tragedy, music drama, nativity play, and cultural performance.
The analysis of the ideological layer sheds some light on several issues such as: the
condition and the mission of the poet (the confrontation of Tyrtaeus [Tyrtaios, Tyrtej]
with the contemporary poet Omegitt as Norwid’s interpretation of the concept of
poetry), questions about the nature and development trends of human civilisation
(the confrontation of the formation systems of ancient Athens, Sparta, and the 19-
-century population as an expression of the author’s historiosophical pessimism),
and the anthropological reflection inspired by Diogenes of Sinope, referred to in
Za kulisami, and his ‘search for an honest man’ (as Norwid’s critique of the human
condition in the 19™ century and the expression of his anthropological ideal).

StOWA KLUCZOWE: Cyprian Norwid, dramat, widowisko kulturowe, koncepcje
poezji, cywilizacja i antropologia XIX wieku
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