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marca 1990 roku w krakowskim Teatrze STU mia-

fa miejsce premiera Opisu obyczajow, czyli.. jak
zwyczajnie wszedzie sig migsza zte do dobrego wedtug Je-
drzeja Kitowicza w rezyserii Mikotaja Grabowskiego,
wiosna nastepnego roku po zarejestrowaniu jednego
z przedstawien pokazano ten spektakl w telewizyjnej
Dwojce — przemyslnie, bo niedtugo po swietach wiel-
kanocnych. W wakacje 1991 roku z kolei powtérzono
go w Jedynce w ramach teatru poniedziatkowego'.
Inscenizacja fragmentéw dzieta osiemnastowiecz-
nego ksiedza wspominajacego z upodobaniem czasy
saskie stala sie jednym z przebojéw teatralnych i tele-
wizyjnych okresu transformacji. Celem artykutu jest
proba odtworzenia najwazniejszego kontekstu, jaki

1 Zob. przede wszystkim Opis obyczajow, czyli.. jak zwyczajnie wszedzie
sie migsza zle do dobrego (Jedrzej Kitowicz), Teatr STU w Krakowie, premiera
3 marca 1990, rez. M. Grabowski, Encyklopedia Teatru Polskiego, http://
encyklopediateatru.pl/przedstawienie/20673/opis-obyczajow-czyli-jak-zwy-
czajnie-wszedzie-sie-miesza-zle-do-dobrego (10 pazdziernika 2021); dzieki
telewizyjnej rejestracji spektakl mozna zobaczy¢ w internecie (na przyktad
na YouTubie: https://www.youtube.com/watch?v=v34yJllJXcM). W tekscie
cytaty z Jedrzeja Kitowicza za tym brzmieniem, z uwzglednieniem orygina-
Tu w jego ostatnim wydaniu krytycznym: J. Kitowicz, Opis obyczajow za pa-
nowania Augusta III, wst. M. Dernatowicz, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1985.

15


http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/20673/opis-obyczajow-czyli-jak-zwyczajnie-wszedzie-sie-miesza-zle-do-dobrego
http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/20673/opis-obyczajow-czyli-jak-zwyczajnie-wszedzie-sie-miesza-zle-do-dobrego
http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/20673/opis-obyczajow-czyli-jak-zwyczajnie-wszedzie-sie-miesza-zle-do-dobrego
https://www.youtube.com/watch?v=v34yJllJXcM

Igor Piotrowski

towarzyszyl — moim zdaniem - zywemu pozytywnemu odbiorowi spektaklu.
Wstepnie trzeba zaznaczy¢, ze sam tekst Kitowicza jest niezwykle ambiwalent-
ny, a tradycja jego recepcji paradoksalna. Za niejednoznacznos¢ wymowy dziela
odpowiada czeste dostrzeganie drugiej strony medalu, sktadnia typu ,nie tylko,
ale takze” najlepiej widoczna w zdaniu o zwyczajnym mieszaniu sie zlego do do-
brego. W literaturze przedmiotu poswieconej Kitowiczowi (tekstach Przemysta-
wy Matuszewskiej, Marii Dernalowicz, Janusza Tazbira) wskazywano sprzyjajace
tej predyspozycji do ambiwalencji fenomenalne poczucie humoru, dystansujgce
dodatkowo narratora do §wiata przedstawianego niezaleznie od czynnika czaso-
wego, od nostalgii za utraconym Swiatem mlodosci, z ktérej to pozycji mozna juz
zerkng¢ na pozostawione za sobg dzieje ze §Swiadomoscig, co stato sie potem, poza
tym przejecie sie historiograficzng maksyma sine ira et studio i wreszcie korzy-
stanie z réznych gatunkéw, ktére autor znal i mial niejako pod reka (jak regestry,
gawedy, zbiory anegdot). Powodowalo to, ze Kitowicz byl czesto czytany wbrew
swoim deklarowanym intencjom (wielki zwolennik rzadéw Saséw w Warszawie
kompromituje je jak nikt inny), przyczynilo sie takze do wpisywania go w kon-
teksty i interpretacje przeciwstawne. Z jednej strony oddzialywat zaréwno na
dziewietnastowieczng proze historyczna, jak i rodzaca sie woéwczas historie oby-
czaju, cytowany, przedrukowywany w réznych miejscach, czesto niedokladnie
i z pominieciem adreséw bibliograficznych, z drugiej za$ byt cenzurowany przez
obie strony: zaborcéw i patriotyczng emigracje — pierwsi bowiem tej polskosci
sie bali, drudzy zas wstydzili%. Spektakl Grabowskiego, ktéry wczesniej inscenizo-
wal miedzy innymi umiejscowione w czasach opisywanych przez Kitowicza, bli-
skie jego duchowi i wymowie anegdot powiesci Henryka Rzewuskiego Pamiqgtki
Soplicy i Listopad, wydobyt najwazniejsze cechy Opisu obyczajow za panowania
Augusta III, jednoczesnie podbijajac paradoksy i tworzac co§ w rodzaju egzy-
stencjalnej groteski, wpisujacej go w tradycje gombrowiczowska (miesigc przed
pierwsza emisja Opisu obyczajow miala miejsce telewizyjna premiera Trans-Atlan-
tyku, bedacego przeniesieniem 16dzkiego spektaklu Grabowskiego), oraz kon-
frontujac utwdr z wielka systemowg zmiang roku 1989.

Przypomne, Ze premierowa realizacja sceniczna prozy plebana z Rzeczycy (po-
wstaly jeszcze kolejne autorstwa krakowskiego rezysera i nie tylko zresztg jego)
byla dwudzielna: pierwsza czes¢ stanowila zmontowane wyimki z poczatkowych
partii Opisu obyczajow dotyczace zycia religijnego: poszczegélnych religii i wyznan
(,wiar”), zakonéw, obyczajoéw poboznych; druga za$ w catosci ztozona byla z cyta-
tow wybranych z ksiegi O stanie dworskim, przede wszystkim tych dotyczacych
ucztowania i r6znorodnego spozywania, spedzania wolnego czasu, z wyekspono-
waniem najbardziej spektakularnych zwyczajéw (kulig, dyngus). Spektakl podobat
sie publicznosci (co wida¢ na nagraniu i co wywnioskowa¢ mozna z notek praso-
wych publikowanych w regionalnych gazetach po objezdzie réznych scen w latach
1991-1995%), jak réwniez bodaj wszystkim recenzentom, jedynie cze$¢ pierwsza

2 J. Tazbir, Prekursor badari nad przemiang obyczajow, [w] tegoz, Od sasa do lasa, Wydawnictwo ,Iskry”, Warszawa
2011, s. 270-271.

3 Por. Opis obyczajow..., dz. cyt.
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razita nieco bardziej konfesyjnych komentatoréw, jak na przyktad Temida Stan-
kiewicz-Podhorecka, cho¢ nie przeszkadzato jej to zachwycacé sie czeScig druga‘.
Wiasciwie wszyscy podkreslali rzucajaca sie w oczy aktualnosé przedstawionych
zwyczajow i pokrewienstwo mentalne miedzy przedstawianymi a ogladajacymi,
nimi a nami. Stwierdzanej bliskosci ludzi czaséw saskich ludziom wspélczesnym,
dodatkowo wydobytej przez inscenizacje (wspo6lczesne kostiumy, ograniczenie re-
kwizytéw), nie towarzyszyta refleksja, kogo w sensie spotecznym opisywat Kito-
wicz. O ile cze$¢ pierwsza przedstawienia silg rzeczy dotyczyla stanu duchownego
(rekrutujgcego sie w wieku XVIII przewaznie ze szlachty, w mniejszym stopniu
z mieszczanstwa), stanu szlacheckiego oraz przynajmniej czeSciowo — w opi-
sie niektérych zwyczajow — takze pospdlstwa, to w drugiej czeSci uczestnikami
biesiady i wspdlnego zycia na dworze byli w gtéwnej mierze reprezentanci sta-
nu drugiego, to jest szeroko rozwarstwionej szlachty, wraz z towarzyszacymi jej
reprezentantami innych warstw (jak zakonnicy, niekiedy mieszczanie) oraz ich
stuzacymi rekrutujgcymi sie z réznych warstw spotecznych. Ten konglomerat
sktadat sie w sumie na co$, co nazwaé bySmy mogli, za dawniej stosowang kate-
gorig Thorsteina Veblena, klasg prézniacza, niezajmujgcg sie praca produkcyjna,
lecz profesjami szlachetnymi i zaszczytnymi: rzgdzeniem, rzemiostem wojennym
i stuzba Bogu, ergo zyjaca na koszt i z pracy innych®. Ta tatwos$¢ przeniesienia cech
prezentowanej przez Kitowicza/Grabowskiego szlachty na wspélczesnych Pola-
kéw byla jeszcze jednym dowodem oddzialywania etosu szlacheckiego, jego wzor-
cotwdrczej mocy dla kultury polskiej ostatnich dwustu lat, nie tylko chyba jej elit.

Bodaj tylko Jacek Sieradzki w ,Polityce” wyraznie podkreslal te zmiane przy-
naleznosci, deklasacje i pauperyzacje bohateréw. To, co u Kitowicza dotyczyto
wielkich i mniejszych panéw oraz ich dworéw;, tu spas¢ miato na nas wszystkich.
A moze na gorszych nas, skoro ,bohaterowie tego Opisu obyczajow, te malomia-
steczkowe figury, klinicznie nieSwiadome wtasnej groteskowosci, portretowane
sa nie bez pewnego ciepla, nie bez pewnej — przy catej zalosliwosci wizerunku —
jednak sympatii”. Ten rys — uzytbym tu nawet okreslenia: protekcjonalnej — em-
patii, ktéry dostrzegl stusznie recenzent, mozna wywies¢ czeSciowo z materii
prozy Kitowicza (,widzenie Swiata w kategoriach komizmu”’), w ktérej dokona-
no jeszcze znamiennych przeakcentowan na uzytek inscenizacji, chocby poprzez
ubranie postaci w takie, a nie inne stroje, z mundurem strazackim Andrzeja Gra-
bowskiego na czele. Sieradzki przytomnie wydobywa prowincjonalnos¢ i typo-
wos¢ figur zagranych przez siddemke aktoréw (tytutowe siedem postaci). Obok
wspomnianego strazaka wystepuja wiec: ,przewodnik, w garniturze bez krawata,
z kotatka w reku” (rezyser), ,patriarchalny Jerzy Golinski z kosturem, w lichej ma-
rynareczce”, ,Urszula Popiel w sukience typu «przecena tu PDT» z opadajacym

4 T. Stankiewicz-Podhorecka, Och, te obyczaje, ,Zycie Warszawy” 289/1990, http://encyklopediateatru.pl/arty-
kuly/183926/0ch-te-obyczaje (10 pazdziernika 2021).

5 T.Veblen, Teoria klasy prozniaczej, ttum. J. i K. Zagorscy, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1971.

6 . Sieradzki, Czerepy Rubaszne. Teatr obywatelski Mikotaja Grabowskiego, ,Polityka” 24/1990, http://encyklopedia-
teatru.pl/artykuly/183830/czerepy-rubaszne (10 pazdziernika 2021).

7 P.Matuszewska, Proza Jedrzeja Kitowicza, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1965.
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niemal do tokcia ramigczkiem halki”, ,Anna Tomaszewska w chustce i grubych
ponczochach”, ,Iwona Bielska w obcistym, granatowym kostiumiku i bardzo
godnych, srebrnych okularach”, ,Jan Frycz w kroétkich spodenkach i serdaczku,
z naszytymi odznakami niezliczonych rajdéw turystycznych”. W wyniku opera-
cji teatralnych powstat zatem tancuch podobienstw i ré6znic majgcy wywotaé nie
tyle gogolowski $miech, co przede wszystkim katartyczna ulge. To zobacze-
nie gorszych sposréd nas bylo moze kluczem do sukcesu przedstawienia obok
wszystkiego, co efektowne w materii inscenizacyjne;j.

O tym, ze cze$¢ pierwsza wywolywata wiekszy opér, Swiadczy nie tylko recen-
zja Stankiewicz-Podhoreckiej czy wydrukowany w ,Przegladzie Katolickim” list
Barbary Porzyckiej-Gambin?, ale rowniez fragment artykutu Sieradzkiego doty-
czacy reakcji czesci publicznosci na scene z poczatku przedstawienia, ukazuja-
ca procesje bezmyslnie powtarzajaca ,katolicka, rzymska”: , Ten obrazek sktonit
kilka os6b ogladajacych spektakl podczas opolskiego festiwalu «Klasyka polska»
do wyjscia z sali po ledwie paru minutach. Méwiono mi, ze takie reakcje zdarzaly
sie podczas innych prezentacji tej bardzo swoistej wersji «Opisu obyczajow»°,
Reakcje te, jak komentuje Sieradzki, Swiadczg o sile portretu, ale i o przejrzystosci
satyrycznego ataku. RzeczywiScie tatwo patrzec na nie poprzez pryzmat ciasnoty
umystowej i braku dystansu do rzeczywistoSci bohateréw opisywanych przez sa-
mego Kitowicza. Jest to oczywiscie pewna putapka, z ktérej nalezatoby sprobowac
wyjsé, by cala rzecz zniuansowac tak, jak na to zastuguje. Dodam tylko na margi-
nesie, ze z inicjatywy proboszcza w Rzeczycy w pazdzierniku 2004 roku (z okazji
dwusetlecia $mierci Kitowicza) zagrano tam ten pierwszy Opis obyczajow i byto
to jego ostatnie wystawienie, a z kolei trzecia czes$¢ tryptyku inscenizacyjnego
Grabowskiego, O pétnocy przybytem do Widawy, czyli.. Opis obyczajow III, zosta-
a pokazana w miejscowej remizie 19 marca 2010 roku (tu znowu proboszcz byt
spiritus movens przedsiewziecia)™.

Chcialbym jednak nieco na boku zostawi¢ czes¢ religijng przedstawienia, cho-
ciaz nie mozna jej do konca pomingé, bo zderzenie przez rezysera dwoch sfer
zycia (czy nawet ich splot, zwazywszy na zakonczenie catosci widowiska Popiel-
cem): poboznosci i biesiady ma dla odbioru spektaklu byé moze znaczenie kluczo-
we. To ich obu dotyczy grzech nieumiarkowania rozpoznawany przez piszacych
w Opisie obyczajow (a wprost nazwany tak w recenzji Krzysztofa Kucharskiego
we wroctawskiej ,Gazecie Robotniczej™?). W obu czeSciach mamy do czynienia
ze spojng karykatura, z jednolitym typem aluzji (Stankiewicz-Podhorecka skoja-
rzyla sceny obzarstwa z Wielkim zarciem, ale przeciez rewia strojéw duchownych
wyraznie nawigzuje do pokazu szat liturgicznych w Rzymie Felliniego) w zwigzku

8 J. Sieradzki, Czerepy Rubaszne, dz. cyt.

9 B. Porzycka-Gambin, Listy, ,Przeglad Katolicki” 22-24/1992, http://encyklopediateatru.pl/artykuly/183852/listy
(10 pazdziernika 2021).

10 J. Sieradzki, Czerepy Rubaszne, dz. cyt.

11 A. Gronczewska, Na ulicach Rzeczycy zaroilo si¢ od gwiazd, ,Dziennik £6dzki” (online), 2 kwietnia 2010, https://
dzienniklodzki.pl/na-ulicach-rzeczycy-zaroilo-sie-od-gwiazd/ar/239898 (10 pazdziernika 2021).

12 K. Kucharski, Widzenie ksiedza wedtug Grabowskiego, ,Gazeta Robotnicza” 32/1991, http://encyklopediateatru.pl/
artykuly/183916/widzenie-ksiedza-wedlug-grabowskiego (10 pazdziernika 2021).
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z takim zaprojektowaniem przez Grabowskiego dwdch stron egzystencji (w ory-
ginale wiara i pobozno$¢ to introdukcja catosci, fundament Zycia i obyczajow,
a stan dworski to po prostu jedna z mozliwosci realizacji czlowieka w §wiecie
obyczajow, jeden z modeli dorostosci). Nadmiar jest obecny w obu sferach, wy-
nika z konstrukcji wyliczeniowej i techniki opisowej, pamieci i dowcipu samego
przypominajgcego sobie przeszlos¢ Kitowicza, ale oczywiscie jest to ukazane na
scenie w spos6b znacznie dosadniejszy (co wynika z samego przedstawiania zapi-
su, ale i aktorskiego interpretowania tekstu).

Co kto dziedziczy z etosu dworsko-szlacheckiego (jak z kazdego innego) i czy
rzeczywiScie z niego dziedziczy, nawet jesli bezposrednio sie do niego odwotu-
je, to zawsze jest kwestig dyskusyjna.. Symptomatyczne sg tu rozwazania Janu-
sza Tazbira, najwiekszego znawcy i popularyzatora tematu kultury szlacheckiej
w ostatnim pélwieczu, tropigcego zreszty dzieje jej reliktow w dwudziestoleciu
miedzywojennym, okresie Polski Ludowej i III RP, kt6ry za najgorszy z nich uznat
ostatecznie i niemal jedynie tytutomanie®. Wazniejsze jednak od tego, czy rze-
czywiScie dana cecha wziela sie z okreSlonego wzorca zachowania (czy w ogéle
da sie tego dowies¢?), jest to, ze tak zostaje w konkretnej spotecznosci i kultu-
rze sklasyfikowana. Sam Tazbir w swojej rekonstrukcji wzoru szlachty polskiej
wymienial takie cechy jak: deklaratywne umilowanie wsi i nieche¢ do miasta;
nadmiar wolnego czasu i produktéw rolnych przektadajacy sie na goscinnosé,
upodobanie do dlugich i wystawnych uczt oraz do pijanstwa; pogon za urzedami
(w duzej mierze czysto honorowymi); niemal mistyczny stosunek do szlachectwa
i honoru; wysokie mniemanie o swoich zdolnosciach rycerskich; lenistwo umy-
stowe; antyfeminizm oraz wtasnie styl zycia oparty na zbytku i konsumpcji (Zzycie
po pansku)*. Trudno uznacé to za wizje odmienng od stereotypowej (ale gdyby po-
patrze¢ na niepolskie kultury szlacheckie, to wzér bytby podobny). Utozsamie-
nie norm zycia staropolskiego z etosem szlacheckim i sprowadzanie go do tych
wiasnie cech bylo (i chyba jest do dzis) wrecz przystowiowe. Kiedy Katarzyna
Solska, dorabiajaca jako pomoc domowa u malzenstwa Wolanskich, dostaje od
pani domu polecenie przygotowania, ,skromnie, bez rozrzutnosci”, kolacji dla
szeSciu 0sob, przynosi szynke i schab, sardynki hiszpanskie, kawior, grzybki, robi
salatke warzywna z groszkiem. Wywoluje tym zgroze gospodyni, bo wszystko
oczywiscie bylo zachomikowane na Swieta. ,Staropolskie obyczaje, psiakrew” —
komentuje Wolanska, dorzucajac: ,zastaw sie, a postaw sie”. Oczekiwania byly
oczywiscie skromne — stone paluszki i koreczki serowe. Solska pochodzi ze wsi
Grabowo, ucieklta z domu rodzinnego na studia pedagogiczne do Warszawy, pra-
cuje u docenta Wolanskiego i jego zatrudnionej w blizej nieokreslonym biurze
zony. Kogel-mogel, film Romana Zatuskiego z 1988 roku wedtug scenariusza rezy-
sera i Ilony Lepkowskiej, jest konglomeratem réznorodnych klisz z czaséw schyl-
kowej PRL, a jednoczesnie zrédtem rozpoznawalnych do dzi§ cytatéw i memoéw.

13 J. Tazbir, Relikty sarmatyzmu w III Rzeczypospolitej, [w:] tegoz, Silva rerum historicarum, Wydawnictwo ,Iskry”,
‘Warszawa 2002, s. 338-339.

14 Tenze, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit — upadek — relikty, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2013,
s.15-54.
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Stereotyp, ktory w ustach przedstawicielki miejskiej klasy sredniej i w kontekscie
przedstawionych tesknot konsumpcyjnych pobrzmiewa podziwem i zazdroscia,
mozna sprowadzi¢ do takiej konstatacji: oto wie§ przechowata staropolskie oby-
czaje, goScinnos¢, nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu, nawet samg mozliwos¢
biesiadowania wraz z jego agonistycznym wymiarem. Tam ludzi na to stac. To jest
kontekst kulturowy istotny dla zainscenizowanej na poczatku lat dziewiecdzie-
sigtych XX wieku narracji Kitowicza.

Stereotypowa wizja uzywania w kulturze szlacheckiej to marnotrawstwo sit
i srodkéw, toniecie w nadmiarze przedmiotéw — trudno wyliczy¢ wszystkie teksty
czy utwory z epoki, a takze dziela pézniejsze, ktére podejmujg ten temat. Spra-
wia to klopoty nawet w zajmowaniu sie codziennoscia rzeczy w polskim wieku
XVIIL, o czym pisala Agata Rocko®. Niewgtpliwie bardzo tatwo tu o ré6znorodne
btedy poznawcze, nadinterpretacje, nawet wypowiedzi twércéw i apologetow
ideologii ziemianskiej mogg by¢ zle rozumiane. CzeScig pozytywnego obrazu ar-
kadii ziemianskiej, ktora przeciwstawiana jest przepychowi dworskiemu, byla
wiasnie obfitos¢ dostatkéw zycia na wsi, co najcze$ciej wyrazano przy pomocy
nagromadzen i ciggéw wyliczeniowych'®. Zresztg takie terminy jak varietas czy
silva rerum, rozumiane jako zapas, obfito$¢, r6znos¢ czy réznorodnosé, sa kate-
goriami emicznymi kultury szlacheckiej i ziemianskiej, bynajmniej nie pejora-
tywnymi?. Krytycy dworu i nadmiernego uzycia byli jednoczesnie architektami
wzoru ziemianskiego, z Mikotajem Rejem w Zywocie cztowieka poczciwego na cze-
le, a umiar w korzystaniu z débr byt tegoz wzoru gtéwnym fundamentem (obok
zarabiania pieniedzy ze sprzedazy wiasnych produktéw). W Opisie obyczajow Ki-
towicza te Swiaty sie zlaly — stan dworski to ziemianie w rozrywkowo-biesiadnym
pedzie (inscenizacja Grabowskiego §wietnie ten ilinx zreszta wydobyla). Z kolei
wazny dla odtworzenia mentalnosci posiadaczy i kultury materialnej gatunek,
jakim jest posmiertny spis ruchomosci, rodzi wcigz wiecej pytan niz pewnych
odpowiedzi, o czym fascynujgco pisal swego czasu Andrzej Pospiech w Pulapce
oczywistosci®®. Podobnie zresztg jest z testamentami; posréd dokumentéw wyda-
nych przez Malgorzate Borkowska, a pochodzacych z kolekcji powstatej w ciggu
kilkudziesieciu lat na przetomie XVII i XVIII wieku, sa — mimo schematyzmu
kompozycji — teksty bardzo rézne (a wszystkie dotycza przedstawicieli szlachty)®.
Inne posiadanie rzeczy przez osiemnastowieczng szlachte (ale nie tylko nig) jest
rodzajem hipotezy koniecznej przy zajmowaniu sie historig kulturows rzeczy?,

15 A. Rocko, Sarmacki swiat wartosci materialnych. Zarys problematyki, [w:] Codziennosé i niecodziennosé oswieconych,
1. Przyjemnosci, pasje i upodobania, red. B. Mazurkowa, Wydawnictwo US, Katowice 2013.

16 A. Karpinski, Staropolska poezja ideatow ziemiariskich. Proba przekroju, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wro-
claw 1985, s. 116-117.

17 P.Kowalski, Epizod sarmacki: wyobraznia sylwiczna, [w:] tegoz, O jednorozcu, Wieczerniku i innych motywach mniej
lub bardziej waznych. Szkice z historii kultury, Wydawnictwo U], Krakéw 2007, s. 98-99.

18 A. Pospiech, Pulapka oczywistosci. Posmiertne spisy ruchomosci szlachty wielkopolskiej z X VII wieku, IAiE PAN, Letter
Quality, Warszawa 1992.

19 M. Borkowska, Dekret w niebieskim ferowany parlamencie. Wybor testamentéw z XVII-XVIII wieku, Wydawnictwo
,Znak”, Krakéw 1984.

20 P Kowalski, Epizod sarmacki..., dz. cyt., s. 104-105.
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analogicznie do innego biesiadowania przedstawionego przeciez przez Kitowicza
(czy do innej poboznosci).

Co ciekawe, nikt z komentatoréw nie zwrécil uwagi na to, co w tekscie Ki-
towicza (i przedstawieniu Grabowskiego) jest radykalnie odmienne od dzisiej-
szego ucztowania. Sama motywacja piszacego, ktéry chce odtworzy¢ przesztosc
swoim wspétczesnym i potomnym, sugerowataby opowiesé o innym, nieco eg-
zotycznym $wiecie w punkcie wyjscia. Tym bardziej powinien on by¢ takim dla
czlowieka konca XX wieku. Biesiady wspdlczesne ani nie majg takiej struktury,
ani nie sg az tak zrytualizowane, a jesli nawet, to nie ma w nich chyba az takich
napieé¢ hierarchicznych, wreszcie sama tres¢ gastronomiczna, taktyki stotowe,
dynamika konceptéw nie przypominajg wspoélczesnych praktyk biesiadnych.
Kuchnia staropolska powinna by¢ pojmowana co najmniej jako osobliwa i to na
wielu poziomach: od konstruowania positku (na przyktad to samo na pierwsze
danie, co na drugie, nieobecnos$¢ zup), przez przyrzadzanie (niehigieniczny prze-
pis na ,ges czarng”, zjelczate masto jako podstawa ciast i tortéw), doprawianie
(nadmiar przypraw ostrych i kwasnych), po technike spozywania (pozyczanie
sztuccow, nieodmienianie zastawy stolowej). Dotyczy to gtéwnie opisywanej
przez autora (i bedacej przedmiotem Swietnej etiudy aktorskiej) kuchni staro-
Swieckiej, ale réwniez po czesci tej nowomodnej, francuskiej, o ktérej wptywach
na polskie stoty pisal autor. Nikt takze nie pije w trakcie uczt w taki sposéb jak
bohaterowie Kitowicza, nawet gdy toasty sg wznoszone w duzej liczbie, nie stoi
za nimi az taka komplikacja rytuatu. Gére wzieto jednak to, co blizsze i pra-
wie namacalne. Znajoma byla sama iloS¢ wlewanego w siebie alkoholu, picie
na umoér. Rodzaje trunkéw wymieniane w Opisie obyczajow mogty robic jakies
wrazenie; nieco egzotyczne wydawaly sie ich nazwy, ale juz nie sama rozma-
itosé¢, bo w sklepach w roku 1990 czy 1991 byto juz z czego wybiera¢ — czai¢ mo-
glo sie tylko pytanie o dostepno$é finansowa (dobrze zaopatrzony barek peten
réznosci to jeszcze jeden fantazmat lat osiemdziesigtych — od Alternatywy 4 do
W labiryncie). Znane, ale tylko troche i nie w takiej ilosci, a w pewnej mierze
ze styszenia mogly by¢ niektére przyprawy (pistacje, pinele) oraz miesa, cieka-
wym przypadkiem zdaje sie dziczyzna wymieniana za Kitowiczem przez akto-
réow: bazanty, zajace, sarny, jelenie, daniele, dziki, przepiérki, kuropatwy, kaczki
dzikie, cietrzewie czy ,pardwy na Rusi”. Z jednej strony mogla ona gruntowac
przekonanie o nieco innym jadlospisie ludzi w dawnych czasach, przypominaé
o kolonialnym rysie dawnej kuchni polskiej, z drugiej by¢ moze to byt ten smak,
ktory jest jeszcze gdzies za miastem do zdobycia, wystarczy tylko na takie spe-
cjaly mie¢ fundusze. Zwracajg takze uwage szczegdlnie chetnie opisywane przez
aktoréw potrawy miesne, bo przeciez dostepnos¢ miesa byta przede wszystkim
probierzem nastrojow spotecznych w Polsce Ludowej, to przez jego podwyzki
i braki na tym rynku wybuchaly strajki, to ono stato sie najbardziej symbo-
licznym produktem spozywczym, przy pomocy ktérego mozna opowiedzie¢
historie Polski?.

21 L Kurz, Konsumpcja: ,coca-cola to jest to!”, [w:] Obyczaje polskie. Wiek XX w krotkich hastach, red. M. Szpakowska,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008, s. 154-155.
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Igor Piotrowski

Niedobory artykuléw spozywczych to szczegdlna ucigzliwoS¢ towarzyszaca
schytkowi Polski Ludowej, najbardziej fundamentalny powdd jej konca, tak jak
najbardziej namacalnym symbolem pozytywnej zmiany transformacyjnej byty
pojawiajgce sie w obfitosci sklepy, ktorych powierzchnia byta w pelni zuzytko-
wana na poétki uginajace sie od towaréw. Dotkliwie odczuwang rzeczywistosé
pustych pélek i kulture erzacu lat osiemdziesigtych odtwarzaé¢ mozna z licznych
filméw, wspomnien i tekstow kultury, niepotrzebujgcych szczegdtowego wylicze-
nia. Ksigzka kucharska tamtego okresu byla réwniez przedmiotem osobnego,
emocjonujacego namyshu, na przyktad Andrzej Dobosz poswiecit jej wowczas cie-
kawy esej®s. Do pozegnalnego programu kabaretu Tey, zatytulowanego w sposéb
charakterystyczny Najlepiej nam bylo przed wojng (1988-1990), a zlozonego z naj-
wiekszych jego przebojéw, tworcy dodali miedzy innymi skecz Kociot zbudowany
na czytelnym koncepcie okragly stét — okragly kociot i zawierajgcy szereg niewy-
brednych zartéw opartych na aluzjach do jedzenia. Siedzacy w restauracji maja
juz dosé serwowanych im niejadalnych potraw, gotujacy nie maja czego podadc,
osoby z sali chca sie dosta¢ do kuchni, zeby przeja¢ chochle itd. Jak malo byto
potrzeba Polakom w tej mierze do szczeScia, dowodzi opisywany szerzej przez
Joanne Krakowska przypadek inscenizacji Tamary Johna Krizanca (rez. Maciej
Woijtyszko) w warszawskim Teatrze Studio (premiera 8 wrzesnia 1990 roku)*.
Spektakl ten, sktadajacy sie z wielu watkéw rozgrywajacych sie symultanicznie
w przestrzeni teatru, ktory stat sie willa Gabriele'a D’Annunzia, oparty byl na
specyficznym koncepcie ,prawdziwosci”, socrealistycznym z ducha, jak chce ba-
daczka - rekwizyty byly w nim w duzej mierze autentyczne (ré6znorodne bibeloty,
wloskie banknoty z lat dwudziestych), krew zranionego aktora lala sie napraw-
de, odgrywane czynnosci rzeczywiscie mialy miejsce, wiec sprawialy wrazenie
nieumowne (,aktor naprawde idzie do prawdziwej kuchni i smazy prawdziwy
omlet” — entuzjazmowatl sie jeden z 6wczesnych dziennikéw)?. Co wiecej, rze-
czywisty byt ,obiad, ktéry w akcie przedstawienia podawali widzom i aktorom
kelnerzy z hotelu Holiday Inn”. Rekonstruowany jadltospis: ,indyk pieczony po
kroélewsku, poledwica pieczona «Czarnolas», salatka andaluzyjska z kaparami,
salatka mieszana z sosem rézowym, szampan, wino, kawa, ciasteczka” pokazuje,
»jak bardzo pewne smakolyki sie zdewaluowaly” — komentuje Krakowska, roz-
patrujac caloS¢ zdarzenia jako rodzaj wielopoziomowego spektaklu atrakcji®.
Gastronomia okazala sie zatem najczulszym barometrem nie tylko polskich prze-
mian, ale takze stanu polskiej §$wiadomosci teatralnych antrepreneréw w tam-
tym momencie historycznym. Przez zotadek do serca widza.

22 A. Dobosz, O kaszy mannej, [w:] tegoz, Pustelnik z Krakowskiego Przedmiescia, Wydawnictwo ,Iskry”, Warszawa
2011. W tymze tomie znajduje sie rowniez btyskotliwy szkic Kuchnia narodowa polska, dotyczacy polskiej kuchni
szlacheckiej i jej przeniesienia w wiek XX. O przemianach w kuchni ostatnich dekad i problemach z ich koncep-
tualizacjg zob. na przyktad A. Jaroszuk, Pot wieku z ,Kuchniq polskq” Stanistawa Bergera, [w:] Antropologia praktyk
kulinarnych. Szkice, red. R. Chymkowski, A. Jaroszuk, M. Mostek, seria Pongo, t. 5, Wydawnictwa UW, Warszawa
2012; M. Szpakowska, Lodowka z zawartoscig, [w:] Obyczaje polskie. Wiek XX w krotkich hastach, dz. cyt.

23 J. Krakowska, Demokracja. Przedstawienia, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, IS PAN, Warszawa 2019, s. 17-75.
24 Tamze, s. 45.

25 Tamze, s. 46-47.
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Na tle klopotéw z zaopatrzeniem w produkty spozywcze (lub klopotéw ze
Srodkami finansowymi na te juz szerzej dostepne, ale wykwintniejsze) wybér
przez Grabowskiego fragmentéw o konsumpcji tychze byt oczywisty (dopiero
w drugim Opisie obyczajow z 1996 roku zajmie sie kultura polityczna dawnych/
wspotczesnych Polakéw). Ale jest chyba cos wiecej - rola jedzenia w Tamarze (i pi-
cia - chcialoby sie dopowiedzieé, cho¢ z tym, jesli wierzy¢ Andrzejowi Wanatowi,
bylo nieco gorzej i whisky udawata zimna herbata)? potwierdza rozpoznania Ki-
towicza/Grabowskiego, cho¢ na pozér sytuuje sie wobec nich na drugim biegu-
nie, skoro jest w Tamarze autentyczne i wspoéltczesne, a nie wspominane, dawne
i wyobrazone?. Niech nie umknie nam jednak to przywolane przez Krakowska
za 6wczesnymi dziennikarzami menu; zwlaszcza nazwa poledwicy Czarnolas,
ktora jest strukturalnym odpowiednikiem indyka po krélewsku, méwi tu sporo.
Swojsko-egzotyczng kuchnie fusion serwowang widzom-gos$ciom willi faszystow-
skiego poety przywotluje Barbara Pietkiewicz w swojej relacji w ,Polityce” zatytu-
towanej D’Annunzio je poledwice Czarnolas: ,Nastepnie faszysta wraca na sale i je
poledwice Czarnolas z farszem grzybowym garnirowang §liweczka z dodatkiem
sosu Madera”?, Jesli do takiej poledwicy dodamy kapary i Andaluzje z satatki, to
czujemy sie juz blisko polskich konceptéw kulinarnych w rodzaju pizzy Boryna
na Hawajach. Jadlospis Kitowicza dopelnia ten §wiat o pewng wizje przesztosci
(i tradycji) kulinarnej. Aktorzy wspominajacy z cieknaca §linka dawne dobre cza-
sy, jak jadano za Sasa, a jak za Poniatowskiego, sg jednoczeSnie wyposzczonymi
Polakami epoki transformacji poszukujgcymi przysztych doznan. Samo jedzenie
i picie zar6wno duzo, jak i mato, lecz wykwintnie, jest zatem kluczem do feno-
menu tego przedstawienia, bedac zarazem kluczem do momentu historycznego,
ktorego skutki wcigz odczuwamy. Konsumowanie jest tu przedmiotem nostalgii
w podstawowym znaczeniu. To utracona ojczyzna, a z drugiej strony to takze ry-
sujgca sie rados¢ z odzyskiwanego stotu, lodéwki i barku. Dowodzi tego réwniez
p6zniejsza kariera balamutnej ,kuchni staropolskiej”, konserwatywnej i bliskiej
doznaniom bezpiecznym, ktéra doczekala sie reakcji w postaci dziatan rekon-
strukcyjnych i propozycji ré6znych awangardowych wariacji®.

26 A.Wanat, Zdarzenie, ,Teatr” 12/1990, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/183770/zdarzenie (10 pazdzier-
nika 2021).

27 Zestawienie tych spektakli kusi do snucia jeszcze innych poréwnan. Ubrania publicznosci ogladane na widowni
przedstawienia Grabowskiego i stroje grajacych u niego aktoréw (z wspomniang przeze mnie sceng rewii mody
koscielnej w domysle) kusza do paralel z kostiumami bohateréw zamieszkujacych i wizytujacych wille D’Annunzia
oraz nieco rozczarowujacymi, wedtug 6wczesnej prasy, kreacjami widzéw bywajacych - to chyba wiasciwe stowo —
na realizacji Wojtyszki. Poza tym jest jeszcze kwestia miejsca, czyli Patac Kultury uwazany przez Joanne Karkowska
za punkt, w ktorym zaczat sie teatr polskiego kapitalizmu (Tamara z Teatru Studio zostaje skonfrontowana przez
nia jeszcze z Metrem z Teatru Dramatycznego), wchodzi tu w paralele z krakowskim Teatrem STU o rodowodzie stu-
dencko-alternatywnym, ktéry stawat sie wéwczas sceng typu impresaryjnego i nowe czasy przywital przynajmniej
dwoma przebojami (obok Opisu obyczajow drugim hitem sezonu 1989/1990 byl musical Pan Twardowski Janusza
Grzywacza i Wlodzimierza Jasiriskiego), a w latach dziewieédziesiatych do szerokiej §wiadomosci przedostal sie z po-
wodu organizowanych i pokazywanych w telewizji benefiséw. By¢ moze mamy tu do czynienia z inna genealogia,
ale jako$ podobna recepta na sukces teatru w nowych czasach.

28 B. Pietkiewicz, D’Annunzio je poledwice Czarnolas, ,Polityka” 37/1990, http://www.encyklopediateatru.pl/arty-
kuly/183720/dannunzio-je-poledwice-czarnolas (10 pazdziernika 2021).

29 J. Dumanowski, ,Compendium ferculorum” Stanistawa Czernieckiego, [w:] S. Czerniecki, Compendium ferculorum
albo zebranie potraw, wyd. i oprac. . Dumanowski, M. Spychaj, przedm. S. Lubomirski, Muzeum Patac w Wilanowie,
Warszawa 2012; zob. takze wybrane ksigzki z wydawanej przez wilanowskie muzeum serii Silva Rerum.
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Owczesna che¢ uzycia i marzenie o przysztoéci budowane czesciowo na wizji
przeszlosci ujawniajg dystynkcje spoteczne, co zauwazal juz Sieradzki. Obraz sie-
dzacych na widowni Polakéw spragnionych uzycia, wytesknionych za wylicza-
nymi w nieskonczonosc¢ przez postacie na scenie zwierzetami (i ich czeSciami) do
zjedzenia jest jasny. Podobnie jak ten, gdy i aktorzy, i widzowie naSmiewajg sie
ze snobow, prowincjuszy i plebejuszy, ktorzy pijg kawe w jej réznych poslednich
postaciach (,przymieszajac do niej pszenicy albo grochu palonego”) — warto tu
nadmieni¢ o funkcjonujacej w nieco podobnej roli popularnej kawie zbozowej,
ale takze kawach rozpuszczalnych i wszelkich czekajacych nas modach na picie
kaw smakowych. ,Najostatniejszy mottoch udat sie do kawy” — to prawdopodob-
nie najwazniejsze zdanie z Opisu obyczajow obok tego o staros§wieckim paczku,
ktérym mozna bylo podsini¢ oko. W takim kontekscie spolecznym mozna tak-
ze préobowac zobaczy¢ przedstawiong przez aktoréw postawe oséb — notabene
»dystyngwowanych” — ktére wolaly sie optaci¢ niz by¢ zmuszone do tancéow
z przekupkami na krakowskim rynku (zwyczaj zwany combrem). Mozna réw-
niez zrozumiec¢ stosunek do ogladanego na scenie dyngusa, na tyle rzeczywiste-
go, ze woda lata sie rowniez na widzéw — pamietamy, jak wygladaly w tamtych
latach ulice miast polskich w lany poniedziatek. Mozliwos¢ niewziecia udziatu,
utrzymania niejakiej postronnosci, bycia obserwatorem innych, ktérzy musza
by¢ czescig zdarzenia, bo nie udato im sie tego uniknaé, to perspektywa wspélna
srednio uposazonego plebana z wieku XVIII i polskiej klasy chodzacej do teatru
i ogladajacej Teatr Telewizji w koncu wieku XX, réwnie oczywista co mozliwos¢
bezgranicznego uzywania i zapamietania sie w dobrej zabawie.

Wyjasnia to czeSciowo powodzenie mitologizowania przeszlosci i polskiej tra-
dycji przez kolejne pokolenie jej odbiorcow. Wbrew przywolywanym przez Agate
Rocko klopotom z zerknieciem obiektywnym na staropolskie uzywanie mozna
zaryzykowac teze, ze to karykaturalno-ironiczne obrazy sg pozadane przez Po-
lakéw (nie-badaczy), ze to rys dionizyjski tamtej kultury musi pociggaé pézniej-
szych odbiorcéw przekazéw na jej temat, niezaleznie od ich miejsca w strukturze
spolecznej. Moglibysmy zapytaé: skoro bylo tak Zle, to czemu bylo tak dobrze? Cze-
musmy sie tak dobrze bawili, dokonujgc przy okazji bezwiednego przesuniecia
wszystkich é6wczesnie zyjacych do grupy tych, ktérzy mieli wolny czas i mozliwo-
Sci? Wreszcie nikt na dobra sprawe nie przetozyt naduzywania i marnotrawstwa
bezposrednio na katastrofe panstwowosci Polski szlacheckiej, a w kazdym razie
nie w lekturach czytanych przez ogét pismiennych od wieku XIX czy w kanonicz-
nych tekstach kultury, tworzonych wtedy ku pokrzepieniu serc. Elementy roz-
pasania stuzyly ubarwieniu Swiata przedstawionego, nie decydowaty w gruncie
rzeczy o niczym w sensie moralnym, na przyktad o czyims potepieniu, zwlaszcza
ze dawaly sie latwo odkupi¢ — dos¢é wspomnie¢ powiesci Henryka Sienkiewicza.
Same dzieta z epoki z kolei nie byly az tak bardzo krytycznie ani jednoznacznie od-
czytywane. Problemy z wezwaniem do umiaru mogly wynikaé¢ cze$ciowo z tego,
ze Swiaty krytykow i apologetéw byly sobie bardzo bliskie, zeby nie powiedziec:
tozsame, o czym juz wspomniatem. W przypadku Mikotaja Reja, ktory wydawaé
sie mogt stworzony na patrona krytycznego umiaru ze swojg ultrakonserwatyw-
na wizjg Swiata, takie jego cechy jak wrodzony realizm, poczucie rozbawienia
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Swiatem, zanurzenie w jezykowym zywiole rozbrajaly mocno kalwinskie za-
strzezenia do kultury nadmiaru, kultury (nad)uzycia swiata przez czlowieka®®.
W $wiecie ziemianskiej arkadii byly mozliwe réznorodne transfery znaczen,
Iacznie z przywolywang nieraz nieprawdopodobng kariera epody II Horacego
Beatus ille, qui procul negotiis... zawierajacej satyryczny obraz marzen o wiejskiej
utopii i biorgcej w nawias samg mozliwoS¢ zycia na wsi, a przepisywanej i opra-
cowywanej przez staropolskich autoréw jako obraz wiejskiej szczesliwosci®. Jesli
pisarze chcg wywrzeé realny wplyw na odbiorcéw, a zwykle o to im i krytykom
chodzilo (zgodnie na przyklad z oswieceniows dewizg Ignacego Krasickiego z sa-
tyry Palinodia ,$wiat poprawiaé — zuchwate rzemiosto”), to muszg prébowacé réz-
nych taktycznych sposobéw dotarcia do czytelnika, porozumienia z myslacymi
i umiarkowanymi konserwatystami. Najbardziej wszechstronny i progresywny
pisarz polskiego wieku XVIII, Ignacy Krasicki, z biegiem czasu i w obliczu kon-
ca 6wczesnej Rzeczypospolitej, kiedy konieczne stato sie odnalezienie wspélnych
wartoS$ci, wycisza ostrze swojej cywilizacyjnej satyry. Z pewna przesada mozna
powiedzieé, ze da sie przeczyta¢ calg literature stworzong przez polskich inte-
lektualistéw nowozytnych jako historie postepujacej bezsilnosci w réznych spra-
wach, takze w kwestii marnotrawstwa.

Rej i Krasicki jako autorzy lektur szkolnych stajg sie wiec pewng mozliwg
konstrukcjg ramowa dla zawsze niepelnej krytyki kultury nadmiaru. Nie mogta
by¢ ona skierowana do zadowolonych ze swojej kondycji szlachcicéw i ziemian,
dopdki w wiekszosci takimi byli, a réwnoczes$nie po latach niekoniecznie bedzie
odbierana zgodnie z jej intencjami przez ludzi zyjacych w §wiecie niedoboréw,
tesknoty za uzyciem i posiadaniem. Nie byly to zatem programy na tamte czasy,
nie bylo takze w nich elementéw, ktére bylyby zrozumiate i przyswajalne w edu-
kacji polonistycznej. Gdyby spojrze¢ na status szkolny?? dwoch wybranych przeze
mnie pisarzy w okolicach przelomu transformacyjnego (dwdch ostatnich dekad
poprzedniego wieku), to okazaloby sie, ze twdrczosé pierwszego z nich — Reja — zo-
staje sprowadzona do nieSmiertelnego fragmentu Rok na cztery czesci rozdzielon,
czyli wielkiego hymnu na czes¢ zycia ziemianskiego (zataczone do niego pytania
dotycza gldéwnie spraw formalnych i zrozumienia staropolskiego jezyka pisarza)
oraz do kilku wybranych ztotych mysli o bardzo powaznym charakterze (typu
»Kto ludzi gardzi, musi by¢ tez od ludzi wzgardzon”)®. To jesli chodzi o szkole
podstawows, nieco inna jest sytuacja w programie szkoty sredniej, gdzie pomie-
dzy programem obowigzkowym a uzupelniajacym fluktuuja fragmenty Krotkiej
rozprawy miedzy trzema osobami oraz wybrane Figliki. Ciekawym §wiadectwem

30 J.Ziomek, Renesans, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 213, 215.
31 A. Karpinski, Staropolska poezja ideatow ziemiariskich, dz. cyt., s. 14-18.

32 Opieram sie na podrecznikach obowiazujacych w roku szkolnym 1991/1992 - byta to wéwczas wcigz waska lista
ksiazek, w duzej mierze wydanych i opracowanych przed przelomem, w ograniczonym zakresie uzupelniona publi-
kacjami nowszymi. Nadal jednak dla danego przedmiotu w konkretnej klasie obowiazujace byly zazwyczaj jeden lub
dwa zatwierdzone przez ministerstwo podreczniki, zob. Wykazy podrecznikow i ksigzek pomocniczych do przedmiotow
ogolnoksztalcqcych na rok szkolny 1991/92, https://sip.lex.pl/akty-prawne/dzienniki-resortowe/wykazy-podrecznikow-
i-ksiazek-pomocniczych-do-przedmiotow-33631686 (1 lutego 2022).

33 J. Dietrich, W ojczyznie-polszczyznie. Podrecznik dla ksztalcenia literackiego i kulturalnego do klasy VII, Wydawnic-
twa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1991, s. 14-17.
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recepcji figlikéw jest propozycja lekcji autorstwa Anny Slésarz; w ramach éwi-
czen pisarskich wydobywa obecng u Reja zgode na rzeczywisto$¢ i jednoczesnie
ostabia antyklerykalizm?4. Z kolei w przypadku Krasickiego potowa lat osiem-
dziesigtych XX wieku to powrét Zony modnej, satyry najbardziej zinternalizowa-
nej w procesie dydaktycznym do programu szkoly podstawowej (przez prawie
caly okres Polski Ludowej byla ona tekstem obowigzkowym w szkole Sredniej,
zaré6wno ogoélnoksztalcacej, jak i zawodowej). W podreczniku Janiny Dietrich do
klasy 7 z 1991 roku (W ojczyznie-polszczyznie, wydanie pierwsze) wyraznie czué
che¢ wywazenia racji i wybielenia zony Piotra, natomiast pierwsze zadanie pod
tekstem: ,Czy Krasicki pokazuje przemiany kulturalne i obyczajowe w sposéb
obiektywny (bezstronnie)? OdpowiedZz uzasadnij™ moze nawet prowadzi¢ do
ukazania go jako reakcjonisty. Czasy bez watpienia sprzyjaly przewartosciowa-
niom postaci tytutowej (mimo ze w oczywisty sposéb maz takze jest w niej celem
satyry) - u progu nowego wieku Tazbir postulowatl popatrzenie na ,owo niedobra-
ne malzenstwo z punktu widzenia niezrozumianej kobiety”¢. W satyrze tej kryje
sie niewatpliwie temat na niejedng potransformacyjng komedie obyczajowa dla
polskich filmowcow. A moze i na komediodramat.

Swiat nowozytnej parenezy czy dydaktyzm o$wieceniowej satyry, poprzez
swoj uzytkowy, pragmatyczny wymiar, jak réwniez fatwy komizm, zostawaly roz-
brojone. W tym wiekszym stopniu musialo sie to sta¢ udziatem dzieta o duzym
tadunku komicznym i o ostabionej — mimo deklaracji autorskich we wstepie®” —
parenezie, to jest zainscenizowanego Opisu obyczajow Kitowicza z jego zawiesze-
niem sadu, biegiem obyczajéw widzianych w ruchu wirowym, §wiatem, w ktérym
zachodzg rézne procesy, ale nade wszystko panuje constans, ze ,zwyczajnie sie
miesza zte do dobrego”. Egzystencjalny finat spektaklu Grabowskiego ukazuje bo-
hateréw rozpedzonych karnawalem, niemogacych sie zatrzymaé w Srode popiel-
cowg, wstepny czwartek, ledwo co wyhamowujacych zabawe we wstepny piatek,
dzieki czemu dopiero w pierwszg niedziele postu sg w stanie przyjac¢ obrzadek
posypania glowy popiotem: ,popiotem z palmy w Kwietng Niedziele swieconej,
nie z trupich kosci, jak rozumie prostactwo upalonym, przypominajac ludowi
w tym sposobie, ze kiedy$ w proch sie obroci”. Wybér tych stow i tego momentu
tekstu (w oryginale zdanie to wypada w Srodku akapitu, jest zreszta na uzytek
inscenizacji urwane) sprawial, ze dzielo Kitowicza nabierato w zakonczeniu nie
tylko owej ludowej, caloSciowej sankcji (chociaz ,prostactwo” zdaje sie jako$ ludo-
wi przeciwstawiac), ale réwniez rysu wanitatywnego, metafizycznego, zostawa-
o wlaczone w topike barokows, nagle Opis obyczajéw stawat sie blizszy poezjom
ksiedza Baki, sprawom ostatecznym. To wzmocnienie filozoficzne dzieta Kitowi-
cza bylo réwnoczesnie ostabieniem jego socjologicznos$ci, wertykalizm stepiat

34 A. Slésarz, Humor przyjazny swiatu: Mikotaj Rej, ,Polonistyka” 7/1995; zob. tez inna propozycje szkolnego odczy-
tania dziel Reja, notabene starajacego sie odzyskac instytucje biesiady dla kontekstu filozoficznego: B. Kryda, Rejowa
biesiada wdzieczna”, [w:] tejze, O czytaniu. Uczyé polskiego w nietatwych czasach, edu-Libri, Krakéw-Legionowo 2020.

35 J. Dietrich, W ojczyznie-polszczyznie, dz. cyt., s. 95.

36 . Tazbir, Krasicki czytany dzisiaj, [w:] tegoz, Szkice o literaturze i sztuce, Wydawnictwo TAIWPN Universitas, Kra-
kéw 2002 (pierwodruk 2001), s. 108.

37 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III, dz. cyt., s. 23.
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horyzontalizm, egzystencjalny uniwersalizm moégt dodatkowo budowaé ztudny
dystans w podobienstwie miedzy ogladanymi, odtwarzajacymi a odtwarzanymi.
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SEVEN CHARACTERS IN SEARCH OF OLD POLISH EXCESS.
ON THE SUCCESS OF OPIS OBYCZAJOW [DESCRIPTION OF CUSTOMS]
BY MIKOtAJ GRABOWSKI

This article discusses the contexts that contributed to the success of one of the the-
atre and television hits during Poland’s transformation - Jedrzej Kitowicz’s play
Opis obyczajow, czyli... jak zwyczajnie wszedzie si¢ miesza zte do dobrego [Description of
Customs, or How Evil Simply Everywhere Interferes with Good] directed by Mikotaj
Grabowski, which premiered in 1990. While offering some insight into the eight-
eenth-century vicar’s prose reminiscing about the good old days under the rule of
the Saxon kings and high-quality performances from the actors, the performance
also reflected the contemporary reality in which viewers could see themselves. The
lack of period costumes or props and the focus on parts of the play dealing with
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bigotry and feasting showed that the reality from (at that time) 250 years before
was not that much different from the contemporary one. Old Polish culture was
presented as a blissful time of people enjoying their lives and automatically identi-
fying themselves with nobility and court life. The 1990 interpretation highlighted
the gastronomic and consumerist aspects of the play, outlining why this sphere of
life became to serve as the most accurate metaphor for the condition of the Po-
lish state and society (visible in other sources from the transformation period such
as numerous cultural texts). It seeks to expose that paradoxical time of scarcity
despite the theoretical availability of food products in the face of the dynamical-
ly changing social structure and the need of the middle class to distinguish itself
which can also be observed even today.

SEOWA KLUCZOWE: transformacja ustrojowa, kultura staropolska, dystynkcja,
niedomiar, biesiadowanie

KEY WORDS: political transformation, old Polish culture, distinction, scarcity,
feasting
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